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Modemizacao da percepc¢ao, imagem e
memoaria na virada do século XIX ao XX'
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O processo de modernizacio da percepcio insere-
se em um contexto mais amplo, que diz respeito a uma
série de transformacées vinculadas 4 mecanizacio da pro-
dugio nas sociedades capitalistas ocidentais, 4 correspon-
dente aceleracio dos deslocamentos e a4 complexificacio
crescente da vida urbana. Tal processo intensificou-se
exponencialmente nas Gltimas trés décadas do século
XIX, solicitando novas formas de atencio - tanto ades-
trada quanto distraida, subliminar - estimulando todos
os sentidos, em especial, o olhar, nas metrépoles em que
se desenvolvia a emergente indistria cultural de massa e
o que se poderia chamar de uma industrializagio dos re-
gimes de visdo e da prépria contemplacio. Entretanto,
precisar tais mutagdes, que implicaram expressiva mu-
danca nos regimes de percepgio ¢ temporalidade do ho-
mem moderno, nio corresponde a uma tarefa de ficil
realizacdo.

O recente trabalho de Jonathan Crary® contribui,
conceitual e metodologicamente, para o desenvolvimen-
to dessa temdtica, na medida em que estabelece um rico
paralelo entre as tecnologias de comunicacio, informa-
¢ilo, producio e reprodugio de imagem entdo desenvol-
vidas (transportes mecanizados e eletrificados, telégrafo,
fotografia, cinema, telefonia etc), novas ciéncias empiricas
(fisiologia éptica, psicofisiologia, psicologia, neurolo-
gia), a experiéncia pictérica finissecular (IManet, Seurat
¢ Cézanne) e o pensamento filoséfico. Privilegiando a
énfase atribufda na época ao novo problema da atencéo e
afastando-se da tematizagio mais usual, que em geral con-
cede primazia ao estudo dos novos regimes de visualidade,
Crary analisa os desdobramentos da emergéncia, nessas

esferas da vida, da arte, da ciéncia e do pensamento, de
um novo “observador”, de uma nova forma de subjetivacio
que marcou a modernidade. Tendo por base, de modo
explicito, a arqueologia dos saberes proposta por Michel
Foucault em As palavras e as coisas e o método genea-
16gico desenvolvido por esse mesmo pensador - a anélise
minuciosa das multiplas relagdes entre poder e saber mo-
dernos - Crary nio estabelece uma relacio causalista, re-
dutora e mecénica entre priticas sociais e discursos, pen-
sando em paralelo - como “adjacéncias histéricas™, como
efeitos de uma formacio histérica em incessante trans-
formagio - tecnologias, indiistria cultural, ciéncia, arte ¢
filosofia. Para dar maior rigor a seu trabalho detém-se,
especialmente, no livro Suspensions of perception, em
trés décadas distintas (1870, 1880 e. 1890), mapeando, de
modo detalhado e preciso, alteragdes nessas diversas es-
feras passivels de serem relacionadas.

Para melhor entendermos as alteracdes pelas quais
passava a percepgio na modernidade e os novos conceitos
de imagem e de memdria surgidos nesse contexto, inte-
ressa-nos privilegiar os estudos em torno da década de
1890, em que emerge, por exemplo, 0 cinema e em que se
desenvolve a filosofia de Henri Bergson, que expressa e
intensifica o processo de modernizacio da percepgio, em
especial no que concerne aos conceitos radicalmente no-
vos de imagem ¢ de memdria nela propostos. No capitulo
de Suspensions of perception intitulado 1900: Rein-
venting Synthesis, Jonathan Crary privilegia, em parale-
lo, a pintura de Cézanne, os estudos em fisiologia éptica
(as experiéncias laboratoriais ¢ a série de aparelhos entio
desenvolvidos para medir e estudar a atencio), em neuro-
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logia (sobretudo a marcante e inovadora obra de Sher-
"rington) e a filosofia de Henri Bergson. Em todos esses
campos, delineia-se o novo estatuto do observador mo-
derno, imerso em um ambiente de apelo constante e in-
sistente & atencdo que convoca, simultinea ¢ parado-
xalmente, um regime de percepcio flutuante, com niveis
diversificados de desateng¢do, devaneio, estados hipnéti-
cos e transe. Essa nova estimulagio dos corpos ¢ das sub-
jetividades atrelada a um regime perceptivo caracteriza-
do por um continuum entre formas de atengao focada,
distracdo, devaneio e transe também suscitou tanto novas
experiéncias patolégicas quanto experimentagdes artisti-
cas de dissociacdo. Tal alteragio do regime perceptivo
articula-se a uma ruptura do modelo epistemoldgico clés-
sico e 3 emergéncia da “modernidade epistemolégica™,
correspondendo a uma fratura decisiva da crenca em um
sujeito coeso e em um mundo coerente, bem como em
uma relacio ndo problemdtica entre ambos. Esvazia-se,
assim, o modelo cldssico sujeito-objeto, vigente ao longo
dos séculos XVII e XVIII, que assegurava previamente
tanto o conhecimento quanto a crenga na estabilidade do
homem e do mundo, ancorando-se em um regime
perceptivo balizado por uma éptica geométrica’.

E nesse rico contexto que, na passagem do século
XIX ao XX, Henri Bergson elabora seus principais con-
ceitos filoséficos, integrando em sua obra experiéncias
perceptivas préprias A época (como a fotografia e o cine-
ma) e incorporando-as a0 movimento mesmo de seu pen-
samento. Nesse sentido, termina por inovar radicalmente
o horizonte da psicologia e filosofia da época, na medida
em que extrai dessas experiéncias modernas - impares,
inaugurais — potentes conceitos capazes de constituir um
novo campo filoséfico, ndo mais balizado por uma
ontologia e por uma légica de fundo metafisico. Sua em-
preitada filosofica consistiu em apartar-se das duas vias
mais pregnantes do pensamento da época: o idealismo
subjetivista e o realismo materialista, Para tal, no primei-
ro capitulo de Matéria e memdria (ensaio sobre a relacio
do corpo com o espirito), intitulado “Da selecio das ima-
gens para a representagio/O papel do corpo”, ao tematizar

56

a “percepgdo pura” (que — conforme salienta — nio passa
de abstracdo®), propde um conceito radicalmente novo, e
mesmo surpreendente, de “imagem”. Ultrapassando
dualismos cldssicos e bastante arraigados, tais como “eu/
mundo”, “sujeito/objeto”, “exterioridade/interioridade”,
Bergson elabora dois conceitos ja claramente expressos
desde o titulo do livro: “matéria e meméria”. Que nio se
entenda, entretanto, com isso a postulacio de um novo
“dualismo”, mesmo que atenuado, pois o par matéria/
memoria ndo mimetiza nem reduplica a l6gica em geral
presente nos dualismos anteriormente citados, uma vez
que os dois termos em questdo ndo sdo regidos por uma
relagdo negativa, simplesmente excludente’, mas encon-
tram-se em constante tensdo. Alids, a rigor “meméria”
nio equivale a um dos “pélos” de um suposto “dualismo”,
pois, como Bergson ird mostrar, corresponde 4 propria
articulagdo e intersecdo entre matéria e espirito — este
sim o dualismo especial postulado pelo filésofo. Para a
efetivagio de toda essa operagio filoséfica de rara agude-
za, contribui fortemente o conceito bergsoniano de “ima-
gem”, que ganha maior inteligibilidade uma vez remeti-
do, como veremos, ao campo ontologicamente configu-
rado do qual emerge.

Toda a matéria e nosso préprio corpo se resumem,
para Bergson, a imagens. O universo ¢ o conjunto das
imagens; o mundo material, um “sistema de imagens so-
liddrias e bem ligadas” (p. 182). Imagem entre imagens,
nosso corpo é um centro de acdo, Nossa percepgio deli-
neia “precisamente no conjunto das imagens (...) as agdes
virtuais ou possivels” de nosso corpo, facultando-lhe um
amplo espectro de possibilidades de acio. No final do
primeiro capitulo do livro A evolucdo criadora (1907),
referindo-se especificamente & percepgio visual, Bergson
afirma que “os contornos visfveis dos corpos sio o dese-
nho de nossa agio eventual sobre eles”®. No primeiro
capitulo de Matéria e memdria, propde entio duas defi-
nigdes: o que chama de matéria seria “o conjunto das
imagens” ¢ 0 que denomina de percepcio da matéria, “es-
sas mesmas imagens remetidas & acio possivel de uma

_certa imagem determinada — meu corpo” (p. 173). Des-
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taquemos aqui um trecho mais longo do primeiro capitu-
lo de Matéria e memdria em que talvez esse conceito
(nem um pouco 6bvio) melhor se explicite:

... colocando o mundo material, demo-nos um conjunto de ima-
gens ¢ ¢ alids Impossivel se dar outra coisa. Nenhuma teoriy da
matéria escapa a essa necessidade. Que se reduza a matéria a dtomeos
em movimento: esses dtomos, mesmo desprovidos de qualidades
fisicas, 56 se determinam no entanto com relagio a uma visio ¢ a ur
contato possiveis (.,.), Que se condense o dtomo em centros de
forga e se o dissalva em turbilhdes evoluindo em um fluido conti-
nue: gsse fluido, esses movimentos, esses centros s6 se determinam
com relagio a uin toque Impotente, a uma impulsio incficaz, 2 uma
luz descolorida: s3o ainda imagens. E verdade que uma imagem
pode ser sem ser percebida; ela pode estar presente sem ser repre-
sentada; e a distincia entre esses dois ternos - presenca e represen-
tagio - parece justamente medir o intervalo entre a propria matéria
¢ @ percepgdo consclente que dela temes. (p. 185)

Observe-se que o conceito de “imagem” é eminen-
temente relacional mas, a0 mesmo tempo, nem um pouco
desmaterializante: ao conririo, como propde Bergson,
corresponde & propria materialidade. As relagdes se dio
no dmbito da matéria, mas o filésofo toma o cuidade de
alertar que, se existe uma rede de relacdes que a constitui,
a matéria nio deriva sua determinagio do que lhe viria
(supostamente) “de fora”. Dai porque menciona, ao se
referir nessa passagem 2o jogo de relacdes entre imagens,
a “um toque impotente, a uma impulsio ineficaz, a uma
luz descolorida”. O “ser relacional” € suficiente e como
que “anterior” &s proprias relagdes efetivamente esta-
belecidas. O fato de tudo ser relacional, de tudo ser ima-
gem, entretanto, nio pulveriza a matéria. Acostumados a
uma nogio tradicionalmente desrealizadora de “imagem”
e a pensar em termos de relaces espacializadas (tal como
“exterioridade” e “interioridade”), enfrentamos inevita-
velmente dificuldade para entender esse conceito
bergsoniano. Sobretude a afirmacio segundo a qual uma
“imagem pode ser sem ser percebida”. Mas justamente
aqui pensamos encontrar o atalho mais promissor (e tal-
vez mais curto) para uma primeira aproximacao: esclare-
cer; na brevidade de espago que aqui se impde, de que
ontologia se trata nesse caso, radicalmente diversa da-
quela que marcou a filosofia ocidental desde seus mo-

mentos inaugurais, antes mesmo de Sécrates e Platio,
com Parménides (de cuja ontologia partiu a filosofia
socratico-platénica), por exemplo, e as famosas teses imo-
bilistas dos eleatas, como Zendo, cujos paradoxos Bergson
insistentemente retoma ao longo de sua obra, para des-
construi-los, identificar suas implicaces e criticd-las.

O pensamento sobre o ser; no Ocidente, foi de fato
profundamente marcado por um gesto e uma necessidade
de imobilizacio, de essencializacio e substancializagio,
servindo como ponto de apoio e fundamento para o mo-
delo de identidade que tem sustentado, por exemplo, a
persistente crenga no “eu”, no “mundo”, na estabilidade
de ambos ¢ nas relacdes que, uma vez colocados os dois
pélos, viriam ligé-los. O conceito bergsoniano de “ima-
gem” apdia-se, ao contrdrio, em uma ontologia isenta de
qualquer estabilidade ou imobilidade, dissolvendo, de
modo definitivo, toda pretensio 4 fixagio, sob a forma de
supostas esséncias imutdveis ou de pretensas identidades
definitivas. Ressaltemos que, nesse sentido, a filosofia de
Bergson parece expressar a aceleragio do tempo e do mo-
vimento caracteristica da virada do século XIX ao XX,
Com efeito, para mostrar de que forma a imobilidade nio
passa de uma ilusdo 6tica, no inicio da segunda conferén-
cia sobre “A percepgio da mudanga” (1911) Bergson re-
fere-se a uma experiéncia perceptiva e de deslocamento
cara & virada do século, e que, alids, também se encontra
fortemente presente em outras esferas do conhecimento e
da cultura no limiar do século XX (como o atestam a
experiéncia pictural impressionista, e mesmo anerior)’,
os estudos de fisica da época e o cinema nascente): as
viagens de trem. Para mostrar, no 4mbito da conferéncia,
tanto a ilusdo de imobilidade quanto a dnica realidade do
incessantemente movente, o filésofo evoca a imagem de
dois trens em movimento, em velocidade equivalente. Eis
a passagem:

Na verdade, nunca hd verdadeira imobilidade, s¢ por isso
entendemos auséncia de movimento. O movimento € a realida-
de mesma e o que chamamos de imobilidade ¢ um certo estado
de coisas andlogo aquele que se produz quando dois trens
andum com a mesma velocidade, em um mesmo sentido, em
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vias paralelas: cada um dos dois trens ¢ entdo imével para os
vigjantes sentados no outro. Mas uma situagdo desse tipo —
que ¢, no final das contas; excepcional — parece-nos ser a
situagio regular ¢ normal, pois € a que nos permite agir sobre
as coisas ¢ que também permite que as colsas ajam sobre nds:
os viajantes dos dois trens s6 podem estender as mios uns para
o8 outros pela porta e conversar entre si se estio “imdveis”, ou
seja, se s¢ deslocam no mesmo sentido na mesma velocidade.
Sendo a “imobilidade” aquilo de que nossa agdo necessita, nds
a alpamos 4 realidade, dela fazemos um absoluto e vemos no
movimento algo que se acrescenta a ela.”

Bergson nada objeta 4 necessidade humana de dotar
o0 que existe da ilusio de estabilidade, de imprimir ao que
¢ puro movimento e incessante mudanga os nitidos con-
tornos de ilusérias formas estanques, pois tal se d4 em
funcio das necessidades e vicissitudes da a¢io, fundamen-
tals para o viver humano. A agio estd intimamente asso-
ciada, em seu pensamento, ao tema da “atencfo a vida” -
termo que, ao mesmo tempo, o aproxima e o afasta das
preocupacdes e pesquisas (especialmente fisiologicas) de
sua época a que jd aludimos. O que o filésofo questiona
enfaticamente € a transferéncia constante, no pensamento
ocidental, dessa necessidade vital para o campo da espe-
culagio teérico-filoséfica, o que cria problemas tio fal-
sos quanto insoltveis, além de fechar nossos olhos ao que,
segundo ele, “hd de mais vivo no real” (p. 1379). Assim é
que, em nossa tradicio filoséfica, tanto 0 movimento quan-
to a mudanga terminam por ser expurgados do pensa-
mento; 0 movimento (Unica realidade) passa a ser como
que aplicado a um “mundo” antecedente, tomado como
imével, estitico, e remetido a uma visio imobilista do ser.
Quanto a ilusdo de permanéncia, Bergson lanca mfo ain-
da uma vez, um pouco adiante, nessa mesma conferéncia,
da analogia dos dois trens em movimento, enfatizando,
nesse caso, a percep¢do em movimento, a percepcio do
movimento, a fim de desestabilizar toda ontologia que
pretenda homogeneizar, fixar, essencializar e deter o que
¢ mudanga constante, continua. O exemplo € claro, elo-
qliente, e remete ainda ao novo estatuto do observador
cinético, as experimentagdes culturais e pictéricas
finisseculares, bem como aos avancos do conhecimento
cientifico em fisica, sobretudo acerca da cor:
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Toda mudanga real é uma mudanga indivisivel. Gostamos de
tratd-la como uma série de estados distintos que se alinhariam,
de algum moda, no tempo. Isso também ¢ natural. Se a mu-
danga € continua em nos e continua também nas coisas, por
outro Jado para que 4 mudanga ininterrupta que cada um de nés
chama de “eu” possa agir sobre a mudanga ininterrupta que
chamamos uma “coisa”, ¢ necessdrio que essas duas mudangas

se encontrem, uma com relagio 4 outra, em uma situagio
andloga dquela dos dois trens de que falivamos hd pouco,
Dizemos por exemplo que um objeto muda de cor ¢ que a
mudanga consiste, nesse caso, em uma série de tons (teintes)
que seriam o3 elementos constitutivos da mudanga e que, eles
mesmaos, ndo mudariam. Mas, de inicio, o que existe objetiva-
mente em cada tom (teinte) é uma oscilagio infinitamente
ripida, ¢ mudanga, E, por outro lado, a percepeiio que dele
temos, no que ela possui de subjetiva, nada mais ¢ do que um
aspecto isolado, abstrato, do estado geral de nossa pessoa, que
muda globalmente de modo incessante ¢ faz com que tal per-
cepgio dita invaridvel participe de sua mudanga: de fato, nio
existe percepgio que nido se modifique a cada instante. De
modo que a cor, fora de nds, ¢ 4 mobilidade mesma, ¢ nossa
propria pessoa €, ainda, mobilidade."

Essa passagem, tdo esclarecedora quanto luminosa,
desemboca na seguinte afirmagio, enfatizada por Bergson
na conferéncia: “H4 mudangas, mas nio h4, sob a mu-
danca, coisas que mudam: a2 mudanga ndo tem necessida-
de de um suporte. FHid movimentos, mas ndo hd objeto
inerte, invaridvel, que se movimente: o movimento nio
implica um mdvel ¥ (1381-1382). Aproximando-se nes-
se ponto da perspectiva de Nietzsche, Bergson aponta
aqui, indiretamente, para os vinculos entre nossos hdbi-
tos de linguagem, nossa gramdtica'?, ¢ uma metafisica,
uma ontologia comprometidas com fixacdes identitérias
que se apdiam, como insiste em sua obra, em uma cons-
tante operagio de espacializagio do tempo. Essa opera-
¢io, com diversas vantagens de ordem pritica, acarreta
sérios problemas para a legitima especulacio filoséfica,
na medida em que inviabiliza pensar o préprio movimen-
to, a incessante mudanca de tudo o que é. Nessa tradicio
de pensamento, o movimento e a mudanga sdo sempre
rebatidos sobre um plano imével ao qual se aplicariam.
Mas tal plano, justamente, nio passa de uma ilusdo, im-
portante sem divida para a agdo e a vida humanas, mas
que ndo corresponde, segundo Bergson, ao que efetiva-
mente é. “Imagem” é entdo um conceito precioso: no
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interior de nossa linguagem usual e potencializando ex-
periéncias tecnologicamente equipadas, configura um
horizonte ontolégico que é pura mudanga, puro movi-
mento. “Imagem” ¢ o que € plena e materialmente, o nome
do movente, do necessariamente relacional e cambiante,
que, esquivando-se das penumbas do ndo-ser, constitui
um mundo real, material e luminescente.

A pintura também explorou, desde meados do sécu-
lo XIX, tanto a percepcio em velocidade (as viagens de
trem, por exemplo') quanto a poténcia da imagem picté-
rica, com suas infinitas nuancas de luz e cor, para flagrar
o puro movente. Mencionemos, a esse respeito, a obra de
Turner, pintor referido por Bergson, intitulada “Chuva,
vapor e velocidade” (1844), sobre qual conta-se a seguin-
te anedota:

A senhora Siman ficara muito surpreendida quando um senhor
de idade e de aspecto simpitico, que estava sentado @ sua frente
no trem, colocou a cabega para fora da janela durante uma
chuva torrencial ¢ 56 a retirou a0 fim de nove minutos aproxi-
madamente, Escorrendo dgua, aquele estranho homem perma-
neceu com os olhos fechados cerca de quinze minutos, A se-
nhora Simon, ardendo de curiosidade, colocou também sua
cabega para fora da janela, ficando igualmente encharcada. Mas
nio negou ter passado por uma experiéncia inesquecivel, Po-
demos imaginar sua alegria quando, um ano depois, viu Chu-
va, vapor e velocidade exposto na Academia Real. E, ao ouvir
alguém dizer, com ar de troga: ‘E mesmo coisa de Turner, ndo
¢ verdade? Quem ¢ que j4 viu uma associagio tio ridiculaf’
respondeu: ‘Eu wil’.*

A experiéncia moderna da percepcio dinimica e
cinética, vinculada ao amplo desenvolvimento de tec-
nologias dpticas, perceptivas e a aceleracio dos desloca-
mentos na passagem do século XIX ao XX, foi forte-
mente incorporada, no sentido mais literal da palavra, e
explorada pelo pensamento de Bergson, na medida justa-
mente em que, COMO Procuramos mostrar no caso do con-
ceito de “imagem”, forneceram novas e potentes armas
para o combate a uma metafisica da representagio ¢ a
uma ontologia imobilista, de cunho essencializante. As
novas tecnologias da época, as pesquisas em fisica e o
regime perceptivo e cognitivo em mutacio, tragados para
o campo da filosofia, colaboraram para solapar as bases

da metafisica tradicional. Mas, para isso, era preciso ex-
trair suas implicacGes mais radicais e tornd-las filosofi-
camente produtivas, como o fez Bergson. Para observar-
mos ainda mais de perto esse movimento, assinalemos a
relevincia das tecnologias no movimento da filosofia
bergsoniana, destacando duas passagens relevantes do
primeiro capitulo de Matéria e memdria em que Bergson
convoca analogias com tecnologias comunicacionais e
Gpticas para afastar-se de certos vicios e hdbitos préprios
a0 pensamento da época.

Na primeira delas, o filésofo compara o cérebro a uma
espécie de “central telefdnica” cujo papel seria o de “dar a
comunicacio”. Nesse caso, afastando-se da abordagem do
cérebro centrada no “conhecimento puro” e na representa-
¢do (como na tradigio kantiana persistente nas discussdes
cientificas, filoséficas e psicolégicas de sua época), Bergson
o vincula 2 acdo, a atenco i vida, enfatizando sua funcio
conectiva, seu funcionamento anédlogo ao das centrais telefo-
nicas da época, capazes de estabelecer conexdes mediadas e
diferidas. Inicialmente, em consonincia com certas pers-
pectivas cientificas coetdneas, ao distinguir nos animais ver-
tebrados superiores o automatismo puro (remetido 4 medu-
la) da atividade voluntéria (que exige a intervencio do cére-
bro), recusa a concepcao difundida pélo pensamento da épo-
ca segundo a qual a impressdo recebida se espiritualizaria
em conhecimento. Apds descrever como se processa a ativi-
dade reflexa prépria ao sistema medular, afirma que a fungio
do cérebro ndo € a de representar ou a de conhecer, mas a de
munir-se da possibilidade de diferir, de adiar e retardar a
reacdo, abrindo um amplo leque de agoes possiveis na medi-
da mesma em que funciona em um circuito mais longo, ¢
nfo automadtico e imediato, como no caso do sistema medu-
lar. Bergson considera todos os seres vivos como “centros de
"% nos quais a presenga das imagens (a pré-
pria matéria, como totalidade de imagens soliddrias) se res-
tringe sob a forma de “imagens virtuais”, na percepcio, que,
sempre “interessada” e parcial, reduz as imagens efetiva-
mente presentes, suprimindo as partes dos objetos em que
suas fungbes nio estdo interessadas. Fis como o filésofo des-
creve o funcionamento do sistema cerebral:

indeterminagio
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O abalo periférico, em vez de se propagar diretamente @ célula
motora da medula e de imprimir a0 muisculo uma contragio
necessiria, sobe primeiro 2o encéfalo, depois desce até as mes-
mas cflufas motoras da medula que intervinham no movimento
reflexo. O que ele ganhou, portanto, nesse desvio ¢ o que foi
procurar nas células ditas sensitivas (do cérebro)? Nio entendo
¢ nunca entenderei que ele tenha ido buscar nelas a poténcia
miraculosa de se transformar em representagdo das coisas (...).
Mas o que vejo muito bem é que essas células das diversas
regides ditas sensoriais (...) permitem que o abalo recebido
ganhe & vontade tal ou tal mecanismo motor da medula ¢ escolha
assim seu efeito. (...) O cérebro ndo deve ser outra coisa sendo,
em nossa opinido, uma espécie de central telefdnica: seu papel é
o de “dar a comunicagio™, ou de fazé-la esperar. Ele ndo acres-
centa nada ao que recebe; mas, coma todos os drgios perceptivos
Ihe enviam seus dltimos prolongamentos ¢ como todos os me-
canismos motores da medula ¢ do bulbo t8m nele seus represen-
tantes legitimos, ele constitui realmente um centro em que a
excitagio periférica se pée em relagio com tal ou tal mecanismo
motor, escolhido, ¢ ndo mais imposto. (...) Assim o papel do
cérebro € ora o de conduzir o movimento recolhido 2 um érgio
de reagio escolhido, ora o de abrir esse movimento 4 totalidade
das vias motoras para que cle delinele nelas todas as reagdes

possiveis de que € prenhe (...). (p. 180-181}).

Como se pode claramente observar nessa passagem,
a analogia entre o cérebro e a central telefonica permite re-
pensar a tradi¢io flosofica e cientifica que privilegiava a
representagio e o conhecimento, em detrimento da acio. A
conectividade, a circulagdo da informagio e da comunica-
cdo de modo mediado, diferido, ganham assim estatuto
tedrico e filoséfico, a0 mesmo tempo em que, realizando-
se nas tecnologias em franco desenvolvimento e em ampla
disseminagfio na época, vio alterando a percepgiio, modu-
lando o imagindrio da virada do século ¢ transformando a
experiéncia de temporalidade. Outro exemplo direto dessa
exploracio da poténcia filosofica das tecnologias desen-
volvidas sobretudo no final do século XIX aparece mais
adiante no mesmo primeiro capitulo de Matéria e memd-
r1a, quando Bergson explora a comparacio entre certa con-
cep¢do da percepcio e a fotografia. Acompanhemos mais
de perto a passagem:

TU(|3 a diﬁculdadc de prul]lcma (]'Lll.‘ nos OC'LIP:L vem dﬁ |.a(0 dc
que se representa a percepeiio como uma visio fotogrifica das
coisas, que se tomaria de um ponto determinado com um
aparelho especial, tal como o drgio de percepgio, e que se
revelaria em seguida na substincia cerebral por nio se sabe que
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processo de elaboragio quimics e psiquica. Mas como nio ver
que a fotografia — se € que hd fotografia — j4 estd tirada, no
prdprio interior das coisas ¢ para todos os pontos do espago?
(...} Que se componha o universo com dtomos: em cada um
deles fazem-se sentir, em qualidade e quantidade, varidveis
segundo a distincia, as agdes exercidas por todos os dtomos da
matéria. (...) Apenas, se consideramos um lugar qualquer do
universo, podemos dizer que a agio da matéria inteira passa
por cle sem resisténcia e sem perda, ¢ que a fotografia do todo
¢ translicida: falta, por detrds da placa, uma tela escura sobre
a qual se destucaria u imagem. Nossas “zonas de indeterminacio”
exerceriam de algum modo o papel de tela, Elas nada acrescen-
tam a0 que & apenas fazem com que a agio real passe ¢ que a
agio virtual permanega.'®

Observemos, inicialmente, que Bergson critica a ana-
logia, que certamente se manifestava no pensamento da
€poca, entre percepeio e fotografia, mobilizada para sus-
tentar uma concepgio do cérebro como aparelho e lugar de
representagio, como camera captadora e reveladora de
imagens — estas tiltimas entendidas, entdo, como producio
desse aparelho, remetidas portanto tdo-somente & percep-
¢do e a seus orgdos. Apds colocar prudentemente em sus-
pensdo a prépria analogia (“se ¢ que hi fotografia”), o filé-
sofo retoma entretanto a comparacio, para clarear, agora,
sua propria hipétese. As coisas ja sdo imagens (“a fotogra-
fia jd estd tirada [...] no préprio interior das coisas”™), pois,
no universo bergsoniano, nio hd “coisas”, 'no sentido
imobilista, estdtico, fechado, isolado. Conseqiientemente,
a percepgio nada acrescenta A matéria, mas, ao contrario, a
restringe; remetida 4 acdo, ela nfio convoca um aparelho de
representagio. Bergson esquiva-se assim do falso debate
entre realismo e idealismo, bem como da visio subjetivista
acerca da percepgao, ao postular que a percepgio € extensi-
va i matéria - idéia extremamente instigante e que se arti-
cula, evidentemente, 4 definigio de matéria como um con-
junto de imagens, nela sustentando-se:

(...} a0 colocar meu corpo, coloquel uma certa imagem, mas,
no mesmo gesto, a totalidade das outras imagens, ji que ndo hi
objeto material que ndo deva suas qualidades, suas determina-
goes, sua existéncia, enfim, a0 lugar que ocupa no conjunto do
universo, Minha percepedo s6 pode ser, portanto, algo desses
préprios objetos; ela estd neles, ¢ nio eles nela. (,..) perceber
consiste em destacar do n:onjunto dos ubjcl(}s a agio pus:'\ivtl
de meu corpo sobre eles. A percepgio nuda mais ¢, entio, do
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que uma selecio. Ela ndo cria nada; seu papel ¢, ao contririo,
o de eliminar do conjunto das imagens todas aquelas sobre as
quais eu ndo teria qualquer preensao; a seguir, de cada uma das
préprias imagens retidas, tudo o que nfo interessa as necessi-
dades da imagem que chamo de meu corpo,”

Revela-se entio claramente a rentabilidade filosé-
fica da concepgio bergsoniana da matéria como “ima-
gem”, que acaba por colocar a percepgio de certo modo,
nas coisas, portanto “fora”, em um lugar relacional que, a
rigor, desmonta e ultrapassa a prépria divisdo entre
“interioridade” e “exterioridade”. Nossa percepgio estd,
assim, nas coisas, que, elas, nada mais sio do que imagens
interligadas. Alterando e como que regulando o foco da
analogia entre percepgio e aparelho fotogrifico, Bergson
se apropria entio dessa comparacio, fazendo-a funcionar
em seu inovador horizonte filoséfico: imagem entre ima-
gens, centro de acdo e zona de indeterminacio, o corpo
estd equipado para perceber (para agir), refratando como
que em uma tela escura, na qual a “imagem virtual” se
revelard, a a¢io real da matéria para s6 circunscrever e
conservar sua agdo virtual, ligada aos interesses ¢ agdes
possivels desse mesmo corpo. Pois, como acrescenta, na
auséncia dessa tela de projecio, a fotografia (se fotografia
houver) serd “translicida”.

Convoquemos, agora, de modo breve, o segundo
conceito bergsoniano que aqui nos interessa: o de “me-
méria”, Esse conceito também remete a uma concepgio
do cérebro desvinculada da representagio, da especula-
¢do, do conhecimento puro, e remetida 4 acdo. Bergson
nio cessa de afastar-se de uma visio espacializada da me-
méria, que faria do cérebro e de suas células um lugar de
armazenamento, de mera arquivagio do passado. Partin-
do da discussio das doencas da memdria, insistentemente
afirma que o cérebro nio é um reservatério de imagens e
de lembrancas: no caso das afasias, por exemplo, que
correspondem a lesdes locais do cérebro, entende a lesio
psicolégica ndo como uma aboli¢io das lembrancas (su-
postamente guardadas, estocadas - segundo a perspectiva
4 qual se contrapde - nas células cerebrais) mas como
uma impoténcia para evocd-las, para atualizé-las. Prova
disso € que um certo esforco ou uma emocio podem tra-

zer bruscamente de volta 4 consciéncia palavras que acre-
ditdvamos perdidas. Eis o que conclui dai: “Tais fatos
(...) concorrem para provar que o cérebro serve aqui para
escolher no passado, para diminui-lo, para simplifici-lo,
para utilizd-lo, e ndo para conserva-lo.”" O cérebro nio
contém, portanto, “caixas de lembrancas” que conserva-
riam fragmentos do passado; ao contrério, serve & pré-
pria vida na medida mesma em que suspende ou inibe as
lembrancas que nos acompanham integralmente em nos-
so viver. O cérebro estd, assim, muito mais ligado ao es-
quecimento, & nossa adesdo ao agir presente, do que &
imagem de um arquive ou armazém de lembrangas.
Bergson vincula argutamente tal visio do cérebro (cara 2
época) a determinada concepgdo do tempo, a uma nogio
do passado derivada de um gesto de abolicdo do tempo
como puro movimento ¢ mudanga continua, ininterrupta,
indivisivel: eis o que chama de “espacializacio do tem-
po”, ligada a uma idéia igualmente espacializada e
interiorizada do cérebro e de suas fungdes. Enfatiza entio
que pensamos assim por termos contraido o hédbito de
acreditar que o passado estd abolido. E preciso entdo re-
meter o conceito bergsoniano de memdria 4 sua critica
constante a concepgio espacializada do tempo que atra-
vessa toda a tradigio filosdfica ocidental e convocar, bre-
vemente, a nova imagem do tempo fornecida por Bergson:
a temporalidade pensada como tempo vivido, como du-
ragdo real.

Para Bergson, o passado ¢ a meméria estdo em uma
relacdo de simultaneidade com o “presente” e o vivido, A
rigor, se pensamos o “presente” como o “instante” em
que se instalaria nossa experiéncia, teremos de admiti-lo
como pura ficgao'”. Em sua obra, Bergson alude 4 conhe-
cida experiéncia do déja vu para atestar a verdadeira coin-
cidéncia, na duracio real, entre passado (e, portanto, me-
moéria) e “presente”. Nessa experiéncia, por uma breve
fracdo de segundos, em funcio de certo relaxamento de
nossa “atencdo 4 vida” pragmaticamente orientada - que
em geral nos acompanha e restringe nossa percepgio -
assistimos & simultaneidade entre o “presente”, o imedia-
tamente vivido, e a producdo de “passado”, de meméria.
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Para Bergson, a meméria estd sempre integralmente pre-
sente, mas sob o modo da virtualidade; ela nos acompa-
nha por inteiro ao longo da vida, mas s6 se atualiza, em
geral, em fungio das exigéncias da agio. Na segunda con-
feréncia sobre “A percepgio da mudanga”, refere-se a outra
situagio em que se pode verificar a coincidéncia entre
passado e presente, postulando mais uma vez que o passa-
do se conserva por si mesmo, de modo automdtico e que,
portanto, a memoria estd sempre presente, por inteiro, de
modo virtualizado. Eis a passagem, de grande interesse
também para ressaltarmos o rendimento filoséfico que as
tecnologias épticas do final do século XIX alcangaram
no pensamento de Bergson:

Uma atengdo & vida que seria suficientemente potente e sufici-
entemente desligada de qualquer interesse pritico abragaria
assim, em um presente indiviso, toda a historia passada da
pessoa canscienle, - ndo como no instanr:‘meo, NA0 COmo um
conjunta de partes simultiineas, mas como o continuamente
presente que seria também o continuamente movente {...).
Trata-se de um presente que dura. (...) Ocorre, em casos
excepeionals, que a atengiio renuncia de repente ao interesse
que tinha pela vida: imediatamente, como por encanto, o pas-
sado se torna de nove presente. Nas pessoas que véem surgir
diante delas, de moda imprl:\'isi\-'t:], a ameaga da morte repen-
tima — no alpinista que escorrega para o fundo do precipicio,
nos afogados e enforcados - parece que pode se produzir uma
brusca conversio da atengio, algo come uma mudanga de ari-
entagdo da consciénela que, até entdo voltada para o futuro e
absorvida pelas necessidades da agfio, subitamente se desinte-
ressa por eles. Isso basta para que milhares de detalhes “esque-
cidos” sejam rememorados, para que toda a histéria da pessoa
se desenrole diante dela em um movente panorama.®

Se a analogia com a fotografia foi explorada por
Bergson para repensar a percepcio e o modo de funcio-
namento do cérebro, a produgio de “instantineos” revela
aqui seu limite e convoca outra experiéncia visual
tecnologicamente equipada de grande relevincia no sé-
culo XIX e bastante vinculada 2 histéria do cinema: a
experiéncia dos “panoramas”. Pode-se entio mais uma
vez verificar como a experiéncia do cinema, entio nas-
cente, ganhou estatuto filoséfico no pensamento de
Bergson, sobretudo em sua aposta no movente € na conti-
nuidade indivisivel do tempo.?' Apenas a titulo ilustrativo,
mencionemos o tltimo capitulo do livro Evolugio cria-
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dora, intitulado “O mecanismo cinematogrifico do pen-
"2, Para efeito deste breve
artigo, basta ressaltar a analogia entre o modo de funcio-

namento da meméria e a experiéncia de duracio e de

samento e a lusio mecanistica

movéncia que também se expressavam no desenvolvimen-
to das experiéncias Oticas possibilitadas pelas tecnologias
do final do século XIX, sobretudo os “pancramas” e, por
fim, o cinema. Tais experiéncias permitiram vivenciar e
pensar o tempo de outro modo, abalando o persistente
habito de espacializar a temporalidade (no pensamento
comum e na teoria) e de conceber estaticamente o cére-
bro e a meméria. Na perspectiva inaugurada por Bergson,
estamos imersos na duragdo, em um presente que dura;
nossa meméria nio consiste de modo algum em uma “re-
gressio do presente ao passado, mas, ao contrdrio, em um
progresso do passado no presente”?
tudo o que o cerca, nada mais é do que “a ponta movente
que nosso passado empurra a todo momento para nosso
futuro™.

. Nosso corpo, com

Para finalizar, assinalemos de que forma, um século
depois, por conta da aceleragdo inaudita da percepgio
propiciada em grande parte pelo processo de digitalizacio
da informagio e da comunicagio, a experiéncia da dura-
¢iio — que alcancou estatuto tedrico-filoséfico, na filosofia
de Bergson — parece tornar-se crescentemente proble-
mitica. Cada vez mais instalados em um tempo fragmen-
tdrio, instantdneo, frenético, tendemos a nos tornar, como
caracterizou Bauman, insacidveis colecionadores de sen-
sagbes instantdneas®, pouco afeitos & temporalidade
distendida da duragdo. Nesse sentido, o tema da meméria
parece dar lugar a uma intensa problematizacdo acerca
do esquecimento®, tanto na teoria quanto na cultura con-
temporfinea, como atestam diversos filmes recentes que
tematizam insistentemente a perda da meméria, a difi-
culdade de conceder linearidade narrativa ao vivido, de
produzir histéria, trama, memodria. Citemos os recentes
filmes Amnésia, de Cristopher Nolan (2001), Spider, de
David Cronenberg (2002), O homem sem passado, de
Akt Kaurismiki (2002), Os esquecidos, de Joseph Ruben
(2004) e Brilho eterno de uma mente sem lembrancas, de
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Michel Gondry (2004). Ao que tudo indica, enquanto o
conceito de memoria parece cada vez mais atrelado as
tecnologias computacionais, intensifica-se a proble-
matizagdo do esquecimento, que alcanga expressio pato-
légica em certa sintomatologia do mal-estar contempo-
rineo, sob a forma radical do mal de Alzheimer.

Notas

"TUma primeira versio deste texto fol publicada, originalmente, com o titulo
“Percepedo, imagem ¢ memdéria: uma perspectiva filoséfica”, no vo-
lume XXVIT da INTERCOM — Revista Brasileira de Comunica-
¢io, Sio Paulo, jancirofjunho de 2004, p. §9-78.

*CL. Jonathan Crary, Technigues of the observer: on vision and modernity in
the nineteenth century (Cambridge/Massachussets, MIT Press:
1990) ¢ Suspensions of perception: attention, spectacle, and modern
culture (Cambridge/Massachussets, MIT Press: 1999).

1 Cf. Jonathan Crary, Suspensions of perception, op. cit., segunda edigio
(2000, p. 343.

*Cf. Hans Ulrich Gumbrecht, “Cascatas de modernidade”, in Modernizagio
dos sentidos (S3o Paulo: Ed. 34, 1998). A medernidade epistemeldgica
corresponde & emergénela de um observador de segunde grau, que volta
sua observagio sobre si mesmo. Esse conceito remete, portanto, diveta-
mente 4 produgio das ciénclas empiricas modernas, em especial das cién-
cias humanas, no século XIX,

# Para uma maior compreensdo do modelo epistemolégico cléssico, intima-
mente vinculado a certo regime dptico e i logica da representagio,
ver Crary, Techniques of the observer, op. cit., em especial capitulo
2, “The Camera Obscura and its Subject”, p. 25-66.

*Segundo Bergson, a rigor “percepgio pura” ¢ uma ficgdo, necessiria entretanto
para seu prajeto filoséfico: desvencilhd-la da esfera da especulagia,
do “conhecimento pure” e da representagiio, para vinculd-la & acao.
Nesse sentido, tal nogio se impie mais “de direito do que de fato",
pols nossa percepgio concreta ¢ complexa, instalando-se sempre em
uma espessura de duragio, o que implica necessariamente a intervengio
de lembrangas (cff Matéria e memdria., in Qeuvres [Paris, PUE,
2001], primeiro capitulo, em especial p. 184-185).

"Como jd mencionamos, por exemplo, & prépria nogio de “percepgio pura”
¢ postulada como “de direite”, ¢ ndo “de fate”. Nio se estabelece,
portanto, uma relagio meramente excludente entre percepgio (s
“pura” por hipdtese) ¢ lembranca.

8 Dévolution créatrice, in Qeuvres, op. cit., p. 577,

"Em certa passagem das referidas conferéncias, Bergson menciona a pintura
de Corot ¢ de Turner (p. 1371).

" Cf. Bergson, op. cit., p. 1378-1379.

" Idem, ibid., p. 1380-1381, bem como o ocitave capituls do meu livro No-
ve varfagdes sobre temas nietzschianos (Rio de Janeiro: Relume Du-
mard, 2002).

2 Lembremos aqui a afirmagio lapidar de Nietzsche, extraida do final do pa-
rigrafo § da sessio “A ‘razio’ na filosofia”, do livro Crepidsculo dos
fdolos: *Temo que ndo nos livearemos de Deus porque ainda acredi-

tamos na gramitica...” (Samtliche Werke, vol. 6, p. 78, minha tra-
dugdo).

" Cabe também lembrar a entrada do trem (na estagio de Ciotat) no cinema
nascente, pelos irmfios Lumiére, no ano anterior ao da publicagiio de
Matéria ¢ memoria.

" Citado em Mestres da pintura/Thrner, Sio Paulo, Abnil Cultural, 1978, p. 20,

" Cf. Matéria e memédria, p. 186.

Y% Ibid., p. 188.

17 Ibid, p. 359-360.

" Cf. a segunda das conferéncias apresentadas em Oxford, op. cit, p. 1389,
a que remetemos também para o desenvolvimento que se segue imedi-
atamente 4 citagio.

" Cf. ibid., p. 1385-1386: *... se a mudanga ¢ real ¢ mesmo constitutiva da
realidade, devemos encarar o passado de modo diverso do que a filo-
sofia e a linguagem nos habituaram a fazer. (...) Reflitamos, com
efeito, sobre esse “presente” que seria o tinico existente, O que é exa-
tamente o presente! Se se trata do instante atual — ou seja, de um ins-
tante matemitico que seria para o tempo o que o ponto matematico ¢
para a linha - € claro que um tal instante ¢ uma pura abstragio (...);
¢le ndo poderia ter qualquer existéncia real (...) Suponhamos que
ele exista: como haveria um instante anterior a ele? Os dois instan-
tes ndo poderiam estar se-pa-rados por um intervalo de tempo, jd
que, por hipdtese, reduzimos o tempo a wma justaposicio de instan-
tes. Logo, eles ndo estariam separados por nada ¢, conseqiientemen-
te, seriam um s6.”

* Ibid., p. 1387.

* Cabe lembrar que o préprio cinema ird explorar essa experiéneia do mo-
vente e da memoria em diversos filmes, ao longo de tode o século
XX,

=CE op. cit.,, p. 725-807.

¥ Matéria e memdria, in op. cit., p. 369,

# Ihid., p. 373.

HCf Zygmunt Bauman, O mal-estar da pés-miedernidade (Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1998).

#CF, a esse respeito, Erick Felinto, “Obliscéncia: por uma teoria pés-mo-
derna da meméria ¢ do esquecimento”, in Revista Contracampo, nii-
mero 5, Niterdi, UFF, segundo semestre de 2000, p. 21-32 ¢ meu
artigo “Tecnologias, memoria ¢ esquecimento: da modernidade 2
contermporaneidade”, inédito.
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