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Arte, linguageme comunicacao

Como uma manifestacio humana, a arte €
eminentemente comunicacional, pois ela ji se estabelece
como tal numa expectativa de mediagio com outros
sujeitos: a relagdo artista-obra-ptiblico, esta constitui-se
a partir da linguagem expressa na imagem visual,
culturalmente constituida e apreendida. Para Kristeva
(1999, p.14-15) “[...] quem diz linguagem diz demar-
cagdo, significagio e comunicagio. Neste sentido, todas
as praticas humanas sdo tipos de linguagem visto que tém
a fungio de demarcar, significar e comunicar”.

Os estudos genéticos colocam mais dinamicidade
a essa relagdo comunicativa entre obra e publico, e mesmo
entre pablico e artista, uma vez que possibilitam o acesso
a algumas das chaves que colocam a arte desnuda do mito
da genialidade sobre-humana, Desse modo, faz-se
necessdria a andlise dos documentos do processo também
a luz das teorias da comunicagio, Mesmo que o publico
nio tenha acesso direto 4 intencionalidade e s tendéncias
da mente criadora, o objeto as carrega consigo, comu-
nicando-as aos sentidos dos sujeitos com os quais se péem
em intera¢do, sujeitos da recepgdo da obra. Assim, o tempo
da génese da obra continua seu movimento no tempo da
sua recepgao,

LINGUAGEME OSDOCUMENTOS DO PROCESS0

Considerando-se que os documentos do processo
(toda a sorte de registros do processo de criagio) de
artistas pldsticos caracterizam-se como sistemas comple-

xos nio-lineares exteriorizados na intersemiose de signos
verbais, numéricos, sonoros e, principalmente, os visuais,
pode-se dizer que a interagio desses sistemas evidencia
uma tendéncia comunicativa para os documentos do
processo. Mas como eles demarcam e significam? Como
o desenho se configura como linguagem? Nio € objetivo
deste artigo responder essas questoes, mas sim contribuir
para a inser¢do dos documentos do processo nos debates
sobre o ato comunicativo inerente is praticas humanas,

Pode-se dizer, inicialmente, que os documentos de
processo estabelecem-se numa relagio dialégica da mente
criadora consigo mesma durante o processo de criagio,
possibilitando ao artista testar diferentes tipos de
experimentacio com a obra em seu estado de génese.
Assim, parece fato que os documentos do processo,
constituidos por signos verbais e nio-verbais, dialogam
com o artista ¢ para além do artista. Far-se-4 aqui uma
breve reflexdo a partir de um conjunto desses signos e sua
interface comunicativa, buscando compreender parte do
processo de criagdo da artista pldstica mineira Shirley Paes
Leme.

Para o desenvolvimento dessa questio, partiu-se de
uma premissa: o desenho € a expressdo e a materializagio
do pensamento criador posto em uma rela¢io comuni-
cativa, no mfnimo, do sujeito criador consigo mesmo por
meio dos documentos do processo, o que, neste primeiro
momento revela a demarcagio de um lécus intimo, no
qual uma topologia especifica cria uma geografia
extremamente particular e {ntima.
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“Onde reina um lampido ... reina a lembranga.” (Shirley B Leme)

Busca-se, aqui, compreender os procedimentos gerais
que possibilitam uma aproximacio com o papel da meméria e
do espago como matéria comunicacional no projeto poético
da artista Shirley Paes Leme. O objetivo € situar, sitiar e
apresentar uma andlise geral de documentos do processo da
artista plastica brasileira, os quais tém sido material inestimavel
para a continuidade de uma agio investigativa que pretende
constituir uma Teoria Geral do Processo de Criagio.

No inicio desta tentativa de reconstruir o artista ¢ seu
processo de criaciio, a partir dos documentos da génese de suas
obras, vale relembrar uma adverténcia de Valéry (apun saLLEs,
1998, p. 101): “E preciso estar consciente de que se esté fabri-
cando uma personagem imagindria”. Shirley Paes Leme nas-
ceuem 1955, em Cachoeira Dourada, GO. Vive e trabalha em
Uberlandia, MG, e Sdo Paulo, SP. Graduou-se em Desenho,
pela Escola de Belas Artes da UFMG, sendo Doutora em
Artes pela John E Kennedy University (Berkeley, USA). A
partir deste ponto, o que se apresenta é uma investigacao dos
seus cadernos de rascunho, nos quais ela registra algumas de
suas reflexdes sobre o processo de reflexiio e/ou construcio de
diversas de suas obras.

0S CADERNOSE AS ANOTACOES

A produgio de Paes Leme é ininterrupta desde os tempos
da faculdade de Artes na UFMG. Entretanto, o habito de
anotar idéias e imagens geradoras que poderiam desdobrar-se
em obras € posterior a sua ida para os EUA, muito embora
tenha ganhado, ainda em Belo Horizonte, nos tempos da
Faculdade de Artes, o seu primeiro caderno de artista,

[..] um professor da Escola de Belas Astes, que fol o lnico
assim... que de fato abriu o conceito pra mim... que ¢ o
Eduardo Lupi, ele falava ... falou assim comigo: ‘voct trabalha
com linhas, tudo o que vocé faz é com linhas.., é..." Af ele me
deu um scketch book, um livro de rascunhos, ¢ falou comigo:
‘vai pensando, o que for pensando vai escrevendo aqui
(depoimento dado pela artista em entrevista).
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Shirley mesma escreveu na capa interna desse livro:
“de Lupi para Shirley, 1980.” Essa data nio corresponde
ao seu perfodo como aluna da UFMG. Tudo indica que
foi anotada posteriormente. Independente dessa questio
de datacdo, é no inicio da década de 80 que Paes Leme
inicia o uso de suportes fixos para anotagio de informagdes
sobre seus projetos. Muito embora esse ndo seja o caderno
mais utilizado pela artista, nem o que contém informacoes
mais pormenorizadas das obras em estado embriondrio,
ele preserva muito do frescor do pensamento criador de
Paes Leme no inifcio de sua carreira.

No seu conjunto, os documentos de Paes Leme
compdem dez cadernos de formatos (entre 20 x 26cm e
22 x 32cm) e encadernages variadas, alguns com capa
dura e outros com encadernacio do tipo brochura
comprados prontos ou fabricades por ela mesma. Esses
dez cadernos, que funcionam como suportes para registros
de toda a ordem, envolvem o periodo entre 1980 e 2003,
Alguns sdo datados, porém a ordem e numeracdo dos
cadernos seguem uma classificacio feita por Paes Leme,
a qual foi respeitada. Entretanto, vale destacar que essa
ordenagdo nio corresponde s informagdes dadas por
algumas datas presentes no interior de alguns deles — o
que caracteriza a légica cronoldgica ndo cartesiana que
envolve 0 movimento criador, sendo um indice, assim, da
grande mobilidade do seu uso como suporte de registros
assistematicos. Além desses cadernos, pode-se contar com
algumas folhas avulsas e arquivos digitais com projetos
e/ou memoriais reflexivos sobre ¢ trabalho da artista, bem
como entrevista informal realizada em dezembro de 2002,
Ainda foi disponibilizado um conjunto de textos originais
de curadores e criticos de arte que buscaram uma anilise
de sua produgdo nos dltimos vinte anos,

Quando a leitura percorre os cadernos de Paes Leme,
eles impelem ao leitor dois movimentos: de um lado, uma
apreciagdo voyeurista da geografia intima da artista, o que
permite uma viagem silenciosa pelos segredos da sua meméria,
levando-o a penetrar ternitérios que, 4 sombra do passado,
revelavam ambientes quase sempre ocultos, cujas fronteiras
vao sendo (des)construidas pelo e no processo de criagio; de
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outro lado, a senhora dos siléncios — para usar uma expressio
grafada nesses cadernos, avisando que navegar € preciso, se
poe ao olhar investigativo e, com uma velocidade lacerante, as
suas anotagoes comecam a desvelar uma certa ordenaciio cadtica
que se dispde a incompletude da elucidacio investigativa.

Esses cadernos permitem o acesso 4s marcas do ato
criador, as quais, materializadas, preservam um pouco do
frescor da criagdo. Sdo marcas indiciais, signos cuja in-
completude e vagueza apontam alguns modos de
funcionamento da mente criadora, meandros do processo
de criacdo da artista que, como uma espiral, se movimenta
em continuo — alids, a imagem da espiral é comum nos
documentos de Paes Leme.

Como sistema de signos, os cadernos sio possuidores
de uma certa ordenagio. Porém, essa ordenagio € cadtica,
posta a nao-linearidade desse sistema complexo que sio os
documentos do processo. Assim, a sua andlise envolve
primeiramente a defini¢do artificial de um ponto zero de
investigagio a ser definido pelo critico genético dentro do
recorte realizado para a determinagio do prototexto'. K esse
recorte que definird os préximos movimentos que buscam a
especificidade de algumas anotactes de Paes Leme quanto a
alguns aspectos que envolvem o processo de criagio, espe-
cificamente o seu, no que ele tangencia os meandros da
comunicagio e do desvelar de algumas recorréncias que se
estabelecem no percurso gerativo da artista.

ANATUREZA DAS ANOTACOES

A natureza das anotagdes presentes nesses documentos
(cadernos e arquivos avulsos) varia desde breves notas
esquematicas sobre um determinado fendmeno, algumas
contendo imagens geradoras, até complexos sistemas
conceituais e construtivos de uma obra j4 em avangado estado
de maturagio; o que vale salientar, ndo se dd em uma seqiiéncia
nos cadernos. Estados distintos de uma mesma obra encon-
tram-se em dois ou mais cadernos, o que faz pensar que seu
uso é para além de um didrio, cronologicamente constituido
dos procedimentos de uma obra.

Segundo Hay (1999), se os diarios so obras do tempo,
esse tempo ndo € o mecinico dos relgios (LIGHTMAN,
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1998), estd mais préximo do tempo corporal expresso nos
humores e desejos, nas batidas do coragdo, na taquicardia
ofegante, no sentimento e no calor das decisées tomadas no
corpo enquanto avanga pela existéncia (CIRILLO, 2002).
Os cadernos da artista se apresentam como uma extensio
da mente cradora que grafa a idéia e os seus desdobramentos
em algum lugar da meméria, no espago vivencial da
memo6ria, o qual “[...] representa, portanto, uma ampliagio
extraordindria, multidirecional do espago fisico natural.
Agregando-se dreas psiquicas de reminiscéncias de
intengdes, forma-se uma nova geografia ambiental,
geografia unicamente humana” (OSTROWER, 1997, p. 18).
Nesse local é que podem ser localizadas as imagens
geradoras que serdo agrupadas pela artista, quando isso for
necessdrio, e do modo que o for.

Tal procedimento afasta a possibilidade de uma
compreensdo linear tanto do seu processo criador, como
do uso dos cadernos, Assim, os vestigios apontam os rumos
e procedimentos da mente criadora da artista e suas
estratégias estéticas e éticas para a materializacio da obra
em busca de uma recompensa material.

O descjo do artista pede uma recompensa material. Sua necessidade
o impele a agir, gerando um processo complexo de materalizacao,
no qual todas as questoes que envolvem essas tendéneias, discu-
tidas até aqui, interferem continuamente. O propésito ¢, deste
modo, transformado em ago. A concretizagio é uma agio poética,
ou seja, uma operagio sensivel ampla no dmbito do projeto do
artista (SALLES, 1998, p. 52).

O que se coloca nos documentos de processo sdo
fragmentos que, por uma agio de ir e vir constante, sio
revisados, adaptados, transformados para estabelecerem
uma relacdo de cumplicidade dos desejos da artista com
as marcas que envolvem o manuseio dos elementos que
buscam uma acio poética de corporificardo da obra a ser
apresentada.

OS DIFERENTES SISTEMAS SEMIOTICOS: VERBAL E VISUAL

Como sitio de armazenamento das informagées que
se péem no entorno sensivel, nos documentos de Paes
Leme, a presenca de palavras e imagens é uma constante,
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embora, como € comum nas artes visuais, haja a predo-
mindncia de imagens sobre as palavras. Juntas, imagens e
palavras referem-se & captura da impressdo deixada pelos
fendmenos do mundo em volta da artista, bem como do
seu mundo interior composto de sonhos e devaneios da
imaginagdo; e, nio obstante, informagdes e discussoes
sobre projetos — em andamento ou nio,

O CARATER DAS PALAVRAS

Na leitura desses cadernos, ¢ interessante observar
que os textos verbais se estabelecem em fungdes dife-
renciadas. Assim, as palavras desempenham um papel bem
definido (ndo rigido e nem fixo) no procedimento da
artista e tém um cardter que pode ser: imperativo, indica-
tive-descritivo, contrastivo, narrativo efou poético-
reflexivo. Esses usos podem ser observados simul-
taneamente nos vdrios documentos, porém & possivel
estabelecer categorias para cada conjunto de texto verbal,
assim, buscou-se identificar e classificar tais ocorréncias.

Paes Leme faz uso do cardter imperativo de palavras
que funcionam como coercdes de possivels agdes; em alguns
casos, definindo movimentos e decisdes que envolvem a
execugio de determinada parte da obra: aquilo que
observado como €, deve permanecer como tal (E 1).

12 | — Shirley Paes Leme, Detalhe da piging dos cadernos da artisea
Fonte: anotagdes e cadernos da artista (C3:35)

Essa pagina é detalhe de um estudo para a instalacio
Pela Fresta, de 1998. Algumas constatcoes do espago

80

o 2005

especifico sdo definidas com os verbetes: parede brancas,
e sio acompanhadas de uma ordenagio: serdo brancas, a
qual é reforcada numa inflexdo imperativa: (ficardo). Nio
hé espago aqui para a ddvida, esse elemento do trabalho
j4 estd definitivamente resolvido.

As palavras aparecem, também, como se pode
perceber na imagem anterior, com um carater indicativo-
descritivo. Com essa funcio, eles indicam materiais
(mesmo transitérios em alguns casos), definindo detalhes
da forma, ou dimensdes: tela de galinheiro, por exemplo;
ou descrevendo alguma caracteristica imediata do objeto
ou da forma: parede brancas — indicando uma carac-
teristica do espago da galeria. Em outra pigina dos
cadernos de Paes Leme (F 2), tem-se mais um exemplo
desse uso indicativo e descritivo: sdo estudos preliminares
para as instalagbes Fogo Fele Sio —ambas do mesmo pe-
riodo que Pela Fresta, nos quais a artista desenha tridi-
mensionalmente, com galhos de eucalipto, formas indi-
ciais das marcas deixadas na sua meméria por objetos de
sua infincia. Alids, esses desenhos reforcam a tendéncia
para o uso da linha, caracteristica inerente ao projeto poé-
tico da artista que enfatiza sua interface com esta lingua-
gem das artes visuais,

Outra funcdo, ainda verificada, é dada pelo cardter
contrastivo das palavras escolhidas, indicando relagoes
de oposigio entre os elementos de um projeto: cheiofazio,
Janela/coluna — oposicio. Isso pode ser visto na Figura 3,
que é um estudo das relacoes de verticalidade e horizonta-
lidade do espaco especifico da instalacio Pela Fresta
(1998). Na tentativa de apreender as relagdes do espaco
com a obra, caracteristica recorrente em grande maioria
da produgio dessa artista, principalmente nas suas obras
tridimensionais, Paes Leme identifica as oposigoes
primeiras presentes no local da instalagio.

Assim, uma nogdo de verticalidade e horizontali-
dade ¢ estabelecida por meio de oposigdes seminticas
que sio indicias da relagio que a artista estabelece com o
espago (galeria em que a obra serd montada) no projeto
em curso: passivo estitico, em contraposigio com ativo,
dindmico = chama. -
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T 2 - Shirley Pags Leme, Firudos preliminares da instaligio Fogo
Fel, 1994
Fonte: anotaghes e cadernos da artista (C1:82)

e —— e Pan—aiug
Aoeidlc o

din | dirarmaco :%«a‘

3~ Shirley Paes Lene, Lo contristive do texto verhal
Fonte: anotagbes da  artista (C3:01)

O caréter narrativo se dd principalmente no registro
de sonhos, ou nos memoriais descritivos. Paes Leme narra
esses sonhos, como para evitar que eles caiam no esque-
cimento e assim garantir o cardter gerador que eles tém
no seu processo de criagio. Muitos desses sonhos, nio
descritos aqui por solicitacio da artista, desdobram-se e,
se ndo se constituem obras posteriores, a0 menos sdo
campos de reflexdo e construgio de um outro vivido que
se constituird como matéria no seu projeto criativo.

A observagio dos documentos permitiu, ainda,
desvelar os procedimentos da artista para a elaboracio de
seus memoriais, e mesmo para a escolha dos titulos. Fissas
escolhas parecem decorrer de uma agiio de cardter poético-
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reflexivo. A reflexio sobre os titulos, escolhidos apés uma
sucessio de palavras simples ou compostas, as quais vio
sendo pingadas por meio de uma comparagio reflexiva,
culmina em “combinatérias” para a determinagio do
titulo — alids, essa ¢ uma pritica comum da artista. A
fungdo poético-reflexiva é também observada nas
reflexdes conceituais sobre o processo ou elaboragio de
experimentacdes conceltuals, como the wire means power,
bem como nos poemas-conceito que desenvolve, os quais
visam & materializacio do conceito que ela constréi para
o trabalho. Neste tltimo caso, pode-se transcrever o poema
O Cubo, reflexio a respeito dessa forma geométrica que
foi utilizada na elaboragio de um conjunto de obras, caixas
que contém matéria:

A forma-contetido. A caixa. O abrigo

A caixa simbolo do corpo materno - recebe,
Transforma, cria algo novo [...]

o gatho ¢ o que preenche o vazio

¢ conhecimento

¢ o que muda o munda.

Sdo parecidos mas ndo sdo iguals

Essa agdo reflexiva pode também ser vista nas
Figuras 4 e 5. Esse exercicio reflexivo sobre as formas e
conceitos que envolvem o trabalho.de Paes Leme dd-se
tanto de modo mais complexo e poético, como no caso do
Cubo, ou de modo mais simplificado, ¢ nio menos
reflexivo como nas imagens a seguir, Na Figura 4, a artista
parece tomar para si a fenomenologia do redondo ba-
chelariano.

F. 2 — Shirley Paes Leme, Reflexdes conceituais
sobre o redonda
Fonte: anotaghies da artista (C3:09)

91



Geografia intima: os cadernos de rascunho de Paes Leme

wlnh Wf{w%m«t&ah-
ol i 3

o e o e
w Dol

fupostivdling

il o o0 -

o'l /
dela mesma.

A chamasignifica transcendéncla
/

Luz sig o efeite datr &
no ambiente.
i Elemento do fogo do Sal

F. § = Shirley Paes Leme, Demihes de reflexdes conceitunis: a chama e o fogo
Fonte: anotagdes da artista (C3:10)

O redondo é unidade (unity), € o principio (the origin).
Na Figura 5, essa reflexdo sobre a redondez encontra no Sol
(chama) sua sintese: a transcendéncia de s1 mesma.

Pode-se perceber que, nessas reflexdes, poéticas ou
ndo, o uso da palavra em Paes Leme tende para um certo
determinismo facilitado pelo cariter aparentemente mais
restritivo do signo verbal. O recorte feito por ela parece
reduzir a um signo, o Sol, todo o contetido da idéia gera-
dora. A imagem do Sol parece ser indice da qualidade
daquilo que é redondo: a redondez transcendente
(BACHELARD, 2000). O redondo é unidade, é origem, € Sol.

Apesar desse aparente determinismo no uso que Paes
Leme faz da informagio verbal, é importante ressaltar
que esses conceitos sio mdveis, visto que, em termos
semiéticos, a prépria vagueza e falibilidade do signo o
colocam num estado sempre em movimento. Sio,
portanto, definigfes transitérias que, no desenvolvimento
do raciocinio da mente criadora, vio encontrando outras
soluges e relagdes que completam essa indeterminagio
do projeto como signo. Essa transitoriedade aparente
encontra seu estado relativamente estitico na obra
terminada — depara-se af, entretanto, com sua incom-
pletude, pois & mente criadora foge-lhe dar por encerrada
a sua agio, pois o signo carrega consigo o falivel ¢ o
inacabado. Desse modo, a obra terminada (um signo)
determina, detona uma outra pesquisa estética em busca
incansével por seus desdobramentos possiveis, o que
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estabelece outros signos que juntos navegam comandados
por um projeto poético também vago e indeterminado.
Fissa vagueza e indeterminagdo caracterizam o processo
de criagio como signo (SANTAELLA, 2000b).

AFUNCAODAS IMAGENS

Quanto s imagens, textos visuais, estdo em estado
provisério na maioria das anotacdes. Pode-se dizer que sio
imagens geradoras que “[...] funcionam, na verdade, como
sensactes alimentadoras da trajetéria, pois sdo responsdveis
pela manutengio do andamento do processo e, conseqiien-
temente, pelo crescimento da obra” (SALLES, 1998, p.57).
Sdo como anotagdes da sua experiéncia vivida; imagens
que se constituem como instrumentos de rememoragio ¢/
ou reoperagio do vivido. Fssas imagens, em sua maloria,
podem ser definidas como imagens-lembranga, as quais
tém por fungio estabelecerem-se como insights do processo
de criagio de Paes Leme.

Retornando as imagens de planos mais gerais, pode-
se observar que a espiral é uma forma recorrente nas
anotacdes dessa artista, assim como nas estruturas formal
e espacial de diversos de seus trabalhos.

Encontram-se também diversas imagens que
funcionam como projetos em estado avancado de reflexdo,
apontando uma grande proximidade com a obra em pro-
cesso de materializagiio. E interessante observar, também,
que, 2 medida que a leitura dos documentos de Paes Leme
conduz as obras mais recentes, existe o quase total
abandono do texto verbal. Quando aparecem, sdo como
titulos: breves, sintéticos e solitirios; assim, imagens
referentes a esse ciclo de obras tém sua génese centrada
em anotagBes visuals, sem indicacdes verbais sobre os
estudos. Uma ressalva deve ser feita: simultaneamente a
essa experimentagio eidética, existem documentos de
experimentagio conceitual de alguns dos projetos e obras
que sdo exclusivamente de textos verbais, porém nio se
encontram atrelados 4s imagens, nem mesmo participam
do mesmo suporte de registros, pois sio predo-
minantemente registros digitais ou em arquivos avulsos.
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E 6 — Shirley Paes Leme, Dnagem geradora: uso da espiral
Fonte: anotagies d= artista (C6:13)
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E 7 — Shirley Paes Leme, Esbogo para a instaligio: 1 espieal como imagem
geradora - Fonte: anotaghes da artista (C0:117)

OPROJETO POETICO

A continuidade da andlise dos cadernos vai permi-
tindo, entdo, elucidar um pouco do pensamento de Paes
Leme em agdo, seu didlogo consigo mesma — na plenitude
da atividade criadora. Ao longo da leitura desse didlogo da
mente criadora, pode-se falar apenas daquilo que, mediado
pela razdo, tornou-se aparentemente estatico para ser
compreendido, materializado em anotagdes, indices do
admirdvel na criacdo. Esses indices permitem o acesso 2s
duvidas, experimentacdes, deslumbramentos, decisdes e
reflexdes sobre a obra, a arte e sobre a prépria identidade
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psicossocial da artista — buscada em muitos dos seus sonhos
registrados e comentados. O admirivel em Paes Leme
parece localizar-se na sua memdria: nos segredos guardados
(alguns relegados ao esquecimento no pintano da meméria;
outros constroem para $1 uma meméria da meméria que
nio lhes permite serem esquecidos). Sio esses os segredos
da memdna de Paes Leme que sio articulados nos seus
documentos, constituindo um territério do qual somente
fragmentos tornam-se visfveis por meio das anotacoes nas
extensdes de sua meméria que sio os seus cadernos.

O recorrente uso da lembranga como imagem
geradora da imagina¢do criadora, bem como o pleno uso
das imagens e das palavras, permeiam um fazer que
transcende os limites da sua geografia intima. Revelam o
seu propdsito: sua acdo comunicativa transcende os
limites do didlogo intimo; ela encontra em si mesma o
que nela estd para o mundo, para o campo do simbdlico
que permeia a humanidade:

[...] ¢ dbvio que eu sou brasileira, que essa referéncia veio da
minha infincia, de ver as pessoas trabalhando com casas de
pau-a-pique, veio de ld... mas o trabalho ¢ universal... Quando
vocd cria um volume com esta matéria que j4 guarda na
memdria..que ji guarda embutido no proprio material esses
conceitos, qualquer, qualquer cidadio comum do mundo vai
entender isto... val ver aquilo como estrutura primeira do
Lomem.

A semiose no processo de criagio de Paes Leme é com
tendéncia clara: a memdria, sua ¢ dos materiais, estabelece-se
como um fio condutor que age e direciona a génese das suas
obras. Sua intengio parece estar centrada na busca de uma
satisfago que gera sua agdo continua. Nessa tendéncia, fio que
conduz o ato criador, seu projeto poético busca na sua meméria
aquilo que é primeiro, e o que é primeiro é do campo do
admiravel que, para Plerce — segundo Santaella (2000a) %, é o
ideal da estética. Mas, o admirdvel deve ser o crescimento
continuo da corporificagio da potencialidade da idéia, ainda
nio encarnada, uma mera possibilidade, O admirdvel em Paes
Leme € o que norteia sua ago dialética com o outro; sua agao
criadora busca a satisfagao de suas necessidades, porém essa
satisfagio encontra-se na matriz-memorial do que transcende
sua geografia intima e busca atravessar as fronteiras do receptor,
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ou melhor, um percebedor que se configura como pertencente
ao género humano,

I esse o fio malevel que conduz o movimento do seu
projeto poético que tende para o indizivel, para o vago, para
o dinimico — 0 movimento do signo € assim, tende para a
vagueza, para a incompletude que coloca o processo de
criaciio em movimento continuo e inevitdvel. Em cada obra,
Paes Leme parece buscar indices desse admirdvel, o qual
ndo se pde como algo delimitado, visto que ¢ do campo da
qualidade.

Essa vagueza de contornos é exatamente o que
permite que a percepgio da obra de Paes Leme transponha
os limites geograficos de sua memoéria cumprindo a
tendéncia comunicativa inerente ao seu projeto poético:
o didlogo com a tradicio e com a histéria culturalmente
construido. Assim, sua aura de singularidade, que revela
um projeto poético tnico, singular e dinfmico, estd em
busca do que lhe é mais primeiro. Por sé-lo, nio é
particular, mas integrante naquilo que se encontra no
compartilhamento com outro sistema semidtico ainda
mais complexo: a cultura. uma tendéncia do ato
comunicativo em Paes Leme.

Assim, de volta & vagueza inerente ao processo de
criagio, pode-se dizer que a artista ndo tem total clareza
dos projetos em construgio; alguns sdo mesmo aban-
donados por anos, sendo depois retomados — o que resgata
a sua percepcio como integrante desse todo nfo-linear
que ¢é a criagdo. Outras imagens geradoras vio se
atualizando ao longo de todos os cadernos: como é o caso
particular da continuidade intermitente da espiral que
assume diferentes constituicdes e materializa-se em di-
versos trabalhos ao longo dos vinte anos que envolvem os
documentos analisados.

A medida que as obras vdo sendo executadas, o projeto
poético vai ficando mais claro, tanto pela continuidade das
tendéncias nele implicitas, quanto pela agio do acaso e das
apropriagbes que a artista faz dos ruidos que permeiam a
produgio. Ficam expostas, também, as suas reflexdes acerca
daquilo que entende como sendo arte, com suas leis em
construgio e transformagio. E perceptivel, ao longo das
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pédginas de seus cadernos, que existe um didlogo intenso da
artista com os ruidos que aparecem ao longo da génese de
suas obras, Assim, num projeto poético centrado em
experiéncias vividas transformadas em imagens-lembranca,
falar no acaso no procedimento criativo de Paes Leme é
quase uma redundincia, porque o seu vivido, matriz da sua
obra, € repleto desses imprevistos que imponderavelmente
desviam o curso natural da existéncia. Resta acatar o acaso
¢ desviar temporariamente a rota da criagdo e, assim,
constitulr um novo percurso.

Nesta andlise geral dos documentos de Paes Leme,
pode-se concluir que algumas questdes funcionam como
matrizes no seu projeto poético, tendéncias que vio se
materializando e movimentando a criagio: uma busca por
aquilo que é primeiro na humanidade, por aquilo que faz
parte, que compartilha da meméria do homem. Outro
ponto é a questio da presenca do vivido como matéria
geradora do seu processo de criagdo — tanto os registros da
memoria da artista, como da memoéria de suas matérias.
Em Paes Leme, o espago da criagio é a mediagio entre
lembranga e imaginagdo; aquilo que é construido pela
mente criadora da artista € feito tendo a lembranca do vivido
como fonte geradora, como matéria edificante do seu
percurso. E, sobretudo, um ato comunicativo.

Notas

! Prototexto ¢ o nome dado ao conjunto recortade dos documentos, o qual
serd utilizado para andlise do critico genético.

*Trecho extraido do poema O Cube, no qual Pacs Leme indica para um cu-
rador o que ¢la pensa sobre o cubo, parte de um trabalho exposto em
$ia Paule no Muscu de Arte Moderna (MAM).

* Anotagdes do curso ministrado em Vitdria, na Universidade Federal da
Espirito Santo, em 2000,



