A FICCAO EM SUAS ARTICULACOES COM A CIENCIA ATRAVES
DA ARTE

THE FICTION AND ITS ARTICULATIONS WITH SCIENCE THROUGH ART
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Esta reflexdo estabelece relagoes entre diferentes modos de invencéo ficcional empregados na
concepcao poética de trés artistas inseridos na arte contemporanea do Rio Grande do Sul, mate-
rializados por meio de suas diferentes midias e formas de concepgao de seus trabalhos. O estudo
indaga se as diversas conexdes transdisciplinares contidas nos processos de criagdo desses artistas,
ao lidarem com a ficgdo e em suas aproximacdes com a ciéncia, poderiam entreabrir outras vias de
conhecimento sobre o mundo através da arte, assim como sobre as préprias conformacgdes da arte.

Palavras-chave: Ficgdo na arte; arte e ciéncia; processos de criagdo; arte contemporanea no Rio Gran-
de do Sul; transdisciplinaridade; Walmor Corréa - Romy Pocztaruk — Michel Z6zimo.

This reflection establishes relationships between the different kinds of fictional invention employed in
the poetic conception of three artists active in contemporary art in the state of Rio Grande do Sul, as
materialized in the different media and conception forms of their work. This paper investigates whether
the several transdisciplinary connections included in these artists’ creative processes as they deal with
fiction and their approaches with science might point to further pathways of knowledge about both the
world through art and the configuration of art itself.

Keywords: fiction in art; art and science; creative processes; contemporary artin Rio Grande do Sul; trans-
disciplinarity; Walmor Corréa, Romy Pocztaruk, Michel Zé6zimo.
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As anotagOes de Ihering descrevem espécies
locais e também fazem ‘correcoes’ e comen-
tarios a partir de trabalhos de cientistas
anteriores a ele que aqui estiveram de pas-
sagem [..]. Entretanto, apesar da formagao
em Medicina e em Histéria Natural, também

Ihering foi afetado pela imaginagdo,

Walmor Corréa, 2009*

N&o posso produzir um trabalho e ser ape-
nas uma observadora, interesso-me por
lugares, reais ou ficticios, que impulsionam

minhas proprias utopias.

Romy Pocztaruk, 20142

Nao restardo duvidas a respeito de experi-
mentos que inventam o mundo dentro do
préprio mundo, seja ele cheio de ar ou toma-

do por agua

Michel Zézimo da Rocha, 2014°

Entre asinimeras poéticas da criagdo com as
quais dialogamos em um permanente convivio
com a arte, reconhego que algumas nos arre-
batam a um modo mais profundo e particular.
Interesso-me especialmente por aquelas que
trazem dentro de si a capacidade de ousar, um
mover-se, de dentro para fora, como referiu um
dia sobre este impeto Honoré de Balzac, “com
uma quantidade de forca que deveria produzir
um efeito em qualquer uma de suas esferas de ati-

1 CORREA, Walmor. Anotagbes constante na introducéo dos
25volumes da Biblioteca dos Enganos, obra do artista apre-
sentada na 72 Bienal do Mercosul, 2009, Porto Alegre, RS.

2 POCZTARUK, Romy. Romy Pocztaruk por ela mesma.
Dasartes, Rio de Janeiro, 2014, p. 58.

370ZIMO DA ROCHA, Michel. Fluxorama: a edicao de
materiais de divulgagéo cientifica em outros fluxos. Tese de
doutorado em Pocéticas Visuais no Programa de Pos-Gradu-
acdo em Artes Visuais, no Instituto de Artes de UFRGS, 2014.

vidade™. Sao as que emergem, em meio a essa
ousadia, como transgressoras em relagdo aos
territérios da arte e sobre a verdade e os trazem,
a um modo inquiridor, como outras possibilida-
des para se pensar o mundo. Um pensamento
que se afasta do tradicional enclausuramento
disciplinar da arte, das suas perspectivas uni-
versalizantes e defasadas das monoculturas e
das identidades fixas do passado. Um pensa-
mento que evidencie, através da arte, novos cri-
térios e outras epistemes para pensar o mundo,
ao considerar também as zonas de siléncio as
quais refere Gerardo Mosquera®, frequentemen-
te omitidas em algumas das histérias da arte do
presente.

O estudo que hoje trazemos a luz par-
te das poéticas da criacao de trés artistas inse-
ridos na arte do sul do Brasil e contemporaneos
entre si na atualidade. Todos séo reconhecidos
como artistas que marcam suas poéticas com
criticidade, porém manifestadas em proposi-
¢bes bastante diferenciadas entre si, em espe-
cial, em relacéo as formas de concretizagédo de
seus processos de inventividade. Estas diferen-
¢as constituem a razdo primordial das escolhas
deste trabalho, ndo focalizadas no que se refere
a “objetos artisticos finalizados”, mas realmente
pelos caminhos assumidos em atos especificos
da experiéncia e nos modos de construgao poé-
tica praticados por cada artista.

Cada proposta evidencia diferentes tipos de
invencdo ficcional na materializacdo de seus
trabalhos, por meio de diferentes midias e ofere-
cem, em seus processos particulares, vivos de-
bates para se pensar os territérios e as fronteiras
da propria arte hoje. No entanto, todos conver-
gem em suas pesquisas a um ponto central: o

4 BALZAC, Honoré de. “Teoria do mover-se”. In: Tratados da
vida moderna. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2009, p. 109.
5MOSQUERA, Gerardo. “Notas sobre globalizacion, arte y
diferencia cultural, in: Zonas Silenciosas. Amsterdam, 2001.



emprego da ficcdo em suas articulagbes com a
ciéncia através da arte. Interessa neste estudo,
ndo tanto verificar esses aspectos em relacdo
a idéias de verdade, mas mais particularmente
em relacdo ao modo de funcionamento das fic-
¢6es em relagdo as representagdes do mundo.
Devido a extensao deste trabalho e da refle-
x&o adensada que ele solicita, acabou-se por se
enfatizar aqui as poéticas de artistas como Wal-
mor Corréa, Romy Pocztaruk e a de Michel Z6zi-
mo da Rocha, portrazerem eles problemas e mi-
dias contrastantes entre si em relacéo ao tema
proposto. No entanto, a pesquisa se encontra
ainda em fase quase embrionéria, em um ini-
cio do processo de elaboracéo, a ser avancado

em momento posterior. Em sua continuidade,
apontara a producéo de diversas outras poéti-
cas por suaimportancia no assunto e, com elas,
as diversas questdes que trardo para se pensar
este mote de reflexdes em relacdo a arte brasi-
leira contemporanea.

O trabalho indaga, portanto, se as conexdes
transdisciplinares contidas no seio do processo
de criacao destes artistas, ao lidarem eles com
as questbes ficcionais, poderiam entreabrir
outras vias de conhecimento sobre o mundo
através da arte, os “outros mundos possiveis”
sobre os quais refere Anne Cauquelin®, a partir
de Leibniz. Lembra-se que este filésofo atribui a
ficcdo um lugar de conhecimento e a considera
como uma forma de exploragéo cognitiva, ou
mesmo uma heuristica’, idéias que podem ser
pensadas a partirda nossa aproximagdo com as
obras destes artistas.

Essas poéticas artisticas em estudo
revelam processos especificos de investigagdo a
cada uma, em seus modos de incorporar a vida,
situagbes especificas do saber, e expdem, sob
diversas perspectivas, modos diversos de ser
do saber. Com isso, inquietam, em cada uma de
suas configuragbes, as nocoes de verdade, mas
também, as crencgas, fabulas, simulagdes ou ale-

Walmor Corréa Bi-
blioteca dos enga-
nos, 2009 Bienal
do Mercosul
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gorias. Ao seu modo, esses desafios emergem a
partir dos trabalhos e abrem, entre os saberes,
uma nova consciéncia epistémica. Propiciam
outros modelos de historicidade para a arte que
serepdem continuamente, ndo mais como fatos
definitivos de uma historia Unica - ao contrario,
como 0s que sao transitérios e relacionais em
seus modos de conceber, produzir e de imagi-
nar a experiéncia e os conhecimentos do mun-
do através da arte.

Neste estudo, Walmor Corréa é abordado
em relacdo a uma Unica obra, esta em carater
exemplar por ser expressiva no tema, mesmo
que outras mais recentes ja estejam em um
processo de ampliacdo da questdo. Cria uma
biblioteca com grandes livros sutilmente ilustra-
dos em uma ambiéncia que espraia uma aura
de mistério; dispoe, no interior de vitrines, essas
preciosidades que ali aguardam, em permanén-
cia, 0 momento em que serdo descobertas e
seduzidas pela surpresa, tal como ocorria nos
conhecidos gabinetes de curiosidades do pas-
sado, lembrados em muitas obras do artista.

Este trabalho possibilita o floresci-
mento de discussdes caras a compreensdo da
natureza do campo artistico de hoje, perme-
adas de implicagbes sociais e antropologicas.
Walmor Corréa traz esses envolvimentos em
suas escolhas, ao tornarimprecisas as fronteiras
entre arte e ciéncia, campos de saber, registros
da natureza, pesquisas biologicas e perspec-
tivas oriundas das ciéncias sociais. Nesse giro
interdisciplinar®, o artista indaga sobre uma si-
tuacdo de saber, pergunta que adquire uma di-
mensao poética de real importancia nesta obra

8 Cf. expressao empregada por Néstor Garcia Canclini, ao
referir-se as conexdes entre a estética e as ciéncias sociais
na sociedade contemporanea. In: A sociedade sem relato.
Antropologia e Estética da Iminéncia. Sdo Paulo: EDUSP,
2012.

e leva a se inquirir, como fato fundamental, so-
bre a natureza da propria arte.

Seus primeiros deslocamentos no campo e
em companhia de seu pai sdo fatos que tam-
bém integram o contexto arquetipico de sua
obra, com fortes ressonancias em suas futuras
producdes. Sua indole apaixonada por buscas
insacidveis pelos conhecimentos da natureza,
tramadas as suas crencas, verdades e ficcbes
abraca cada um destes trabalhos que confun-
dem as esséncias do saber. Atualizaram-se de
modo surpreendente e constituem hoje uma
pulsante interrogacao estruturada em extensi-
VOS arquivos.

Descricdes muito minuciosas da flora e fauna
brasileiras constituem os estudos do naturalista
alemao Hermann Von lhering®, materializadas
em forma de arquivos de narracoes cientificas,
cuidadosamente catalogadas, sobre espécies
de aves e mamiferos encontradas em especial
no sudeste do Brasil. As observacgdes do cientis-
ta, dispostas de modo arquivistico e descritivo,
retomam dados relatados por outros cientistas

9 Hermann Von lhering (1850-1930) é um cientista-viajante
de origem germanica, movido por intensa paixdo pelo
conhecimento da botanica e zoologia brasileiras e por seus
mistérios. Segundo informagdes obtidas e organizadas por
Walmor Corréa e constantes na introdugao de seus livros,
este estudioso chega ao Brasil em 1880 “a fim de se dedicar
ao estudo da flora e da fauna, aqui permanecendo até sua
morte. Nos primeiros anos, lhering viveu no Rio Grande do
Sul, entre as cidades de Taquara, Guaiba, Rio Grande e Séo
Lourencgo do Sul. A partir de 1892, passa a residir em Sao
Paulo, criando o Museu Paulista e sendo o seu diretor por 25
anos. Depois viaja para a Argentina, contribui com o Museu
de Ciéncias Naturais da cidade de La Plata e leciona na uni-
versidade de Cérdoba. As anotagdes de Ihering descrevem
espécies locais e também fazem ‘corre¢des’ e comentarios
a partir de trabalhos de cientistas anteriores a ele que

aqui estiveram de passagem, como Burmeister, Theodoro
Bischoff e Reinhold Hensel. Entretanto, apesar da formagao
em Medicina e em Histéria Natural, também Ihering foi
afetado, digamos assim, pela imaginagédo, como podemos
perceber nos textos [...], in: CORREA, Walmor., introdu¢ao da
Biblioteca dos Enganos, 2007.



que o precedem, em uma cadeia de observa-
¢bes novas, exclusdes e acréscimos em relagao
aos seus objetos de estudo, apropriadas como
fonte fundamental destes trabalhos de Walmor
Corréa. Hermann Von lhering “corrige” com ob-
sessdo 0s equivocos desses outros cientistas,
fato habitual no desenrolar moderno da historia
da ciéncia. Neste processo, o estudioso consti-
tui, diante da natureza local, sua coletanea de
estudos, estruturada de percepgdes, observa-
coes e de correcoes de verdades sempre a pro-
va. “Uma tensao dialética entre pélos de ordem
e desordem™ plasma a forma dos registros
colecionados, ao assumirem eles, aos olhos do
artista, a forma da duvida e das interrogagoes.
Lembra Lyotard, em sua conhecida “Condigdo
Pos-Moderna™!, que o saber cientifico € uma es-
pécie dediscurso. Este autorsitua ainvengdo no
dissenso dos fatos percebidos e relatados, este
prematuramente assumido por Von Ihering. Sua
leitura cientifica da realidade bioldgica é um
discurso constituido por descricdes, mas estas
trazem, sob aparente neutralidade, as suas in-
dagacdes sobre a verdade e as falhas presentes
nos relatos dos cientistas anteriores. E sobre
essas descobertas e questionamentos, ele edi-
fica seus preciosos arquivos. Neles fundem-se,
em uma leitura atenta, os aspectos cientificos
dos seus objetos de estudo com a desenvoltura
poética das narragdes, entremeadas de acertos
e também de alguns de seus proprios enganos.
Entre estes, a ficcdo e a realidade, as fabulas e
a ciéncia constituem as raizes mestras do tra-
balho artistico de Walmor Corréa. Este artista,
ao mesmo modo que Von lhering, vai em busca
das suas mais profundas inquiricdes sobre o co-

10 Cf. palavras de BENJAMIN, Walter. In: MARX, Ursula et al
(ed.). Walter Benjamin’s Archive. Images, texts, signs. London:
Verso, 2007.

11 Cf. LYOTARD, Jean-Francois. La condition postmoderne.
Paris: Les Editions De Minuit, 1979, p. 8.
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nhecimento, cada um dos dois movido por suas
aspiracoes particulares. O artista extrapola,
através da sua producéo de arte, as referéncias
originais do cientista alemao, agora materia-
lizadas como obra artistica, ao comporem os
vinte e cinco grandes volumes encadernados
ao modo de livros cientificos, os que revolvem
fronteiras e contaminagdes entre os diversos sa-
beres neles contidos e apontados.

Assim, da aparente inércia de uma biblioteca
quase obscura a ser consultada, eclode o clima
instavel e fecundo da inquiricdo. O contetdo
que dali se irradia é dinamico, por sua indole
comparativa e relacional. Passado e presente,
realidade e ficcéo, verdade e falsidade, natureza
e cultura abrem os mistérios dos velhos arqui-
vos armazenados as novas configuracoes dos
seres ilustrados de Walmor Corréa. Incitam-se
nestes trabalhos outros modos de percepcédo
do mundo, reestruturacdes do pensar e do sen-
tir, em que, como lembra Domenec, “o velho
e 0 novo se inter-relacionam e déo lugar a um

Imagem da pagina
45 do texto de
catalogacédo “Os
mamiferos do Rio
Grande do Sul”,

de Hermann Von
Ihering Anotagdes
e marcagodes feitas
por Walmor Corréa
Material cedido pelo
artista
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processo de reestruturacdo dos distintos ele-
mentos que compdem uma e outra esfera [...] 2,
Uma atitude heuristica se deflagra no momento
de encontro desses arquivos histéricos com os
grandes livros da biblioteca criada, estes ape-
nas como pretextos para mobilizar outras for-
mas de se observar as relacdes entre a natureza,
a ciéncia, a arte e a cultura. As bases cientificas
que fundamentavam os enriquecedores arqui-
vos narrativos de Von lhering sdo colocadas em
xeque na obra do artista, ao trazer este a luz,
por meio desta, a for¢ca do engano. O impossi-
vel, a partir do reconhecimento dos equivocos
do estudioso aleméao em seu ato de perceber e
registrar a natureza, propicia aflorarem outras
formas de pensar o mundo natural e cultural,
em um processo continuo de reconfiguragdes
de um sistema, como em uma rede de contrapo-
sicdes e, a0 mesmo tempo, de uma simultanea
permeabilidade comparativa.

Na Biblioteca dos Enganos os desafios inter-
disciplinares emergem como fundamentais. Di-
versas areas do saber nela transitam, em seus
fluxos de conexdes e contaminacgbes e confor-
mam a anatomia do trabalho. As certezas da ci-
éncia colocam-se em crise a partir dos arquivos
de Von lhering e projetam sua apontada dimen-
sao ficcional. A identidade cultural do cientista
alemao, talvez pouco explicita na consulta aos
seus documentos, assume um lugar de conside-
racdo na proposta da obra. Esta traz a luz o em-
bate entre culturas - a do estudioso, com suas
origens culturais na Alemanha do século XIX e a
de Walmor Corréa, um artista atuante em ple-
no século XXI, brasileiro e nascido na luminosa

12 DOMENEC, Josep M. C. A forma do real. Introducéo aos
estudos visuais. Sao Paulo: Summus, 2011, p. 199. A citagao
deste autor remete a que possam ser estabelecidas relagdes
entre a esfera dos documentos, a das bases cientificas
elaboradas pelo estudioso alemé&o e a da proposta artistica
de Walmor Corréa em sua apropriagdo contemporanea.

ilha de Florianodpolis. Sendo o sudeste do pais
uma terra longinqua das origens de Von lhering,
este busca primordialmente nela reconhecer as
especificidades da sua botanica e da sua fauna.
Esta ambicédo contrasta com a do artista, dis-
tante da formacao erudita e eurocéntrica do
naturalista germanico. Walmor expressa, sob
outra perspectiva cultural, seu envolvimento
apaixonado pelos estudos da ciéncia e da natu-
reza e o assombro que traz consigo, emanado,
em carater antropologico, da fantasia natural da
ilha de suas origens, do mundo das lendas e das
ricas fabulas da sua regido natal. Ambos, cien-
tista e artista, confluem, no entanto, mesmo
desde culturas diversas, em avidas buscas em
direcdo as suas experiéncias ficcionais, um de-
les através de seus enganos cientificos, o outro,
pelo ato de sua representagéo.

Ao descobrir as incoeréncias de mui-
tas das abordagens da natureza registradas por
Von lhering, o artista dedica-se a imagina-las.
Andorinhas que hibernam, tatus dotados de
caudas curtas ou anatomiasimpossiveis de aves
se materializam, apesar de todos os enganos
que carregam, em meticulosas ilustracoes de
desenhos a lapis de cor e grafite, entremeadas
nos manuscritos de Von lhering, delicadamente
transcritos pelo artista em letra cursiva. Walmor
Corréaidealiza, no processo de representar este
mundo dubio e ao mesmo tempo fantéastico,
as incorrecoes do cientista e as apresenta em
seus grandes livros cientificos (ou artisticos?),
como verdades da ciéncia. Este vem a ser o
mote fundamental da Biblioteca dos Enganos,
ao oferecer ela a representacao de vinte e cinco
enganos, a partir das sedutoras descricdes do
naturalista germanico sobre a fauna brasileira
apropriadas na obra.

A proposta confunde, no entanto, o
consultor desta misteriosa biblioteca, pois paira
certamente em sua mente, a permanente duvi-



da - 0 que seria enfim realidade ou o que viria
a ser ficcdo? Ou seria ele mesmo, quem sabe,
ndo um mero consultor que a ela se dirige para
desvendar as verdades da ciéncia, mas um es-
pectador, aquele intérprete ativo dos livros, o
que “observa, seleciona, compara, interpreta e
vincula o que vé em relacéo a outras coisas que
percebeu em outras esferas ou lugares”, como
sugere Ranciere!®?

Nessa perspectiva, alcam-se imaginacdes em
cadeia: as de Von lhering, ao demarcar, através
das falhas de sua percepc¢éo, condutas e anato-
mias ficticias de aves e animais; também as de
Walmor Corréa, ao imaginar os enganos des-
critos a respeito desta fauna e representa-los,
assim como as que possam se mostrar como
possiveis pela agdo do espectador. A este cabe
imaginar as espécies descritas e, segundo pa-
lavras do proprio artista, podera confirmar ou
nao as imagens por ele criadas, como exposto
no que segue:

Evidentemente que a minha escolha recai
sobre as descrigbes mais incoerentes e exoti-
cas, que possibilitam as interpretacdes mais
fantasiosas. Entretanto, procurarei, nesses
desenhos, ser absolutamente fiel ao que os
textos apregoam. E o espectador também
terd a oportunidade de, a partir da leitura
desses fragmentos, imaginar as espécies
descritas, confirmando ou ndo as minhas

imagens.”

Retoma-se a referéncia kantiana, ao nela se
encontrar aimaginagdo definida como uma “fa-
culdade de ficcionalizacao™ Esta, das mais fun-
damentais atividades operadas pela compreen-

13 Cf. RANCIERE, Jacques. Le spectateur émancipé. Paris: La
Fabrique Editions, 2008, p. 19. Minha traduc&o.

14 1dem

15 KANT, Emmanuel. In: SCHAEFFER, Jean-Marie, Pourquoi
la fiction? Paris: Editions Du Seuil, 1999, p. 330.

sl s splotinn

sdo, vem a ser a distincdo entre “a possibilidade
e a realidade das coisas™®, entre o que é coloca-
do como real e o simplesmente colocado como
possivel. A partir deste delineamento conceitual
se percebe, na Biblioteca dos Enganos, o per-
manente embate entre o real e o possivel, ora
nos manuscritos de Von Ihering, como nos dese-
nhos de Walmor Corréa - trazem ambos todas as
controvérsias que estas producdes encadeadas
envolvem, especialmente consideradas como
representagoes ficcionais. Estas compdem a
estrutura fundamental deste trabalho, pois se
conhece a ficgdo como uma enunciagéo falsa
ou incerta, mas assumida como verdadeira - e
se situa assim, entre suas mais contraditérias
verdades einverdades, no amago da concepgao
artistica que alicerca a Biblioteca dos Enganos.

Em outra direcéo, Romy Pocztaruk traz con-
formagbes muito particulares em suas poéticas
de criacéo. Discerne os diversos territérios nos
quais e com os quais sua obra transita. Evoca
deslocamentos entre a sua inscricdo local e os
novos territorios internacionais e globais tra-
zidos no processo de sua concepgao artistica.
Chega-se a reconhecer no trabalho de Poczta-
ruk uma situacdo de borda em relagdo a esses

16 Idem, ibid

Walmor Corréa
Biblioteca dos enganos,
2009. Detalhe “Gambd
devagina dupla” . De-
senhos a lapis de cor
e grafite sobre papel,
medidas variaveis



territérios culturais que tangencia, como refere
Walter Mignolo', pois ela emerge do situar-
se na fronteira dos saberes, ao se desligar das
territorializacoes disciplinares fechadas. E um
pensamento em agao, afastado do homogéneo,
do univoco em termos culturais. Ela assume a
consciéncia de se saber periférica por sua loca-
lizagdo nos mapas simbodlicos do poder cultu-
ral, mas por meio da ironia, que ndo esconde,
emprega a ficcdo como estratégia e matéria de
resisténcia diante dos espacos diferenciados do
globo.

Esta obra ultrapassa as criagdes interdisci-
plinares e multifocais tdo mencionadas em re-
lagdo a arte contemporanea; é mais que isso.
Emprega, mesmo tendo como midia principal,
a fotografia e o video, vai além. Sua poética
expoe, inimeras outras midias de produgéo,-
ora os preciosos livros de ciéncias, ilustrados
com histérias quase esquecidas, imagens com-
pradas em leildes na Internet que se referem a
historia, também suas viagens exploratorias a
lugares inusitados e abandonados na solidao
dos mares ou de ilhas desconhecidas. Inscreve
também, como parte de sua inventividade ar-
tistica, suas buscas por grupos oprimidos pelo
poder. Com eles estabelece didlogos sucessivos
e entrevistas em cadeia, de um para outro e que
a auxiliam a refazer extraordinarias histérias so-
terradas de grupos esquecidos na histdria.

Os trabalhos de Romy Pocztaruk colocam em
xeque os diversos territorios que percorre atra-
vés de seu ato inventivo, em especial, os que se
deslocam entre verdade e ficcdo. Nesta bus-
ca obstinada, transita de ruinas e vestigios do
abandono cultural as comunidades cosmopoli-

17 MIGNOLO, Walter D. Local histories / Global designs. Colo-
niality, subaltern knowledges and border thinking. Princeton
and Oxford: Princeton University Press, 2012, p. XVl e XVII.
Minha tradugéo.

tas efervescentes, da solidao de sitios proibidos
e excluidos pelo poder institucional aos locais
expressivos do espetéaculo da vida contempo-
ranea. Também dos transitos entre a idéia de
verdade a falsidade da ciéncia, entre tantos
outros territérios éticos, politicos e geograficos
entre 0s quais se locomove obsessivamente,
através do viés estético de sua materializagéo.
As imagens que registra evidenciam assim esta
sua permanente mobilidade, os deslocamentos
permanentes e sua constante inatualidade em
uma circulagdo global, a suspensdo temporal
encontrada em meio aos seus transitos cultu-
rais pelo mundo. Situa-se ela, em suas flaneries,
como uma artista nomade, fato referido por Hal
Foster'®, ao pensar o artista como etnografo. A
circulacao de Romy se abre em fluxos a diversos
lugares do Brasil e América Latina, mais recen-
temente de Berlim a China ou a Nova York e se
inscreve em modelos relacionais de tempos,
lugares, culturas e individuos. Suas proprias
opcoes de atuagdo sugerem que ela seja “uma
intérprete artistica do texto cultural”, segundo
Foster, pois desde seus mais remotos trabalhos
de 2002 deixava transbordar sua critica afinada
aos fendémenos culturais das sociedades cos-
mopolitas, ao colocar em xeque os discursos
midiaticos que, paradoxalmente, impediam a
propria comunicagao.

Para Romy Pocztaruk o trabalho assu-
me assim aforma de umaindagagéo permanen-
te, ao aborda elar, como o foco central de sua
poética, as articulacoes entre verdade e ficcao.
As promessas nao realizadas das historias es-
quecidas da Fordlandia no norte do Brasil, os
vestigios das pistas de competi¢coes em olimpi-
adas de outrora ou as ruinas abandonadas de
sanatérios, arquivos ou parques de diversao

18 FOSTER, HAL. “O artista como etnografo”. Arte & Ensaios,
Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais
EBA, UFRJ, anoXll, n. 12,2005, p. 141.
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eclodem em sua obra, ao colocar ela em xeque captagoes fotograficas registradas em museus

aficcdo de infindaveis desejos fracassados. de ciéncias de diversos pontos do globo, é ex-
Em diversos de seus trabalhos, vem a superfi- posta a falsidade das representagdes cientificas
cie este tipo de pesquisa, por meio da qual, por e as suas ilusdes da verdade, agora provenien-
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tes de diversas origens culturais entrelagadas.
Em meio ao nomadismo de suas buscas, ao
atravessar partes do globo e outros territérios
geograficos e sociais, os varios dioramas apre-
endidos nos museus de ciéncias sofrem misci-
genagdes em sua producdo, sabendo-se que
eles j& sdo em si mesmos sempre uma ficcao e
buscam simular as verdades. A idéia de fraude,
contida na retorica expositiva das instituicoes
museoldgicas e cientificas abala os principios
de legitimacao operados por essas instituigoes.
As imagens de Romy, ao contrario, levantam
precisamente severas duvidas sobre a verda-
de desses dispositivos e que almejam, como
lembra Joan Fontcuberta, “mentir bem a ver-
dade™@. A artista langa méo, movida por aguda
criticidade, deste tipo de imagens encontradas
em outros contextos museolégicos e as recom-
bina em novos dioramas de museus de ciéncias
provenientes de outros territorios geograficos e
culturais.

Gera assim novas imagens ficcionais impossi-
veis, em um trabalho de resisténcia aos meca-
nismos de manipulagao institucional que afe-
tam a compreensdo do real. Nesses caminhos
de sua poética, afloram novos assuntos de inte-
resse global,em uma expanséo e dilaceramento
do particular e local a uma extensao internacio-
nal. Projetam-se, quem sabe também aqui, al-
guns dos outros mundos possiveis referidos por
Cauquelin, nos quais certamente interessam a
geografia, as exposicoes cientificas, os espacos
peculiares e globais da historia, a sociologia e a
comunicagao, a antropologia, o dialogismo e a
heuristica. Nas conexdes que se estabelecem
em suas poéticas de criacdo, entreabrem-se
certamente outros modos de conceber a arte e
0 proprio mundo.

19 FONCUBERTA, Jean. O bejjo de Judas. Fotografia e verda-
de. Barcelona: Gustavo Gili, 2010, p. 13.

Michel Z6zimo da Rocha, por sua vez, ao mes-
mo modo que Walmor Corréa e Romy Poczta-
ruk, parte de investigagcdes obsessivas a respei-
to dos conhecimentos cientificos, porém agora
importam os que se encontram registrados
em enciclopédias. Estas se tornam, para este
artista, os mais preciosos arquivos e fontes de
seu processo poético e vém a ser a partir des-
sas imagens, constantemente descobertas,
que o artista propoe seus trabalhos. E propicio
lembrar que as enciclopédias hoje, encontram-
se, na maior parte das vezes, esquecidas sobre
prateleiras, as vezes guardadas sem consultas.
No entanto, elas sdo constituidas por blocos
textuais que constréem uma valiosa rede de
relagdes, ao conterem em um sé tempo, dados
historicos, referéncias da literatura, trabalhos
de arte e abordagens tedricas sobre a funcao da
propria enciclopédia e dos saberes que ela con-
tém. Michel, ao consultar uma delas como uma
fonte principal em seus trabalhos, o conhecido
Livro da Natureza, de Fritz Kahn?, é arrebatado
pelo fascinio diante de uma de suas ilustragoes,
“Hipdtese sobre a Historia da Lua e Cadeira e
Meteorito”, publicada no Brasil em 1952. Desta
ilustracéo, na qual a ficcdo parece estar mes-
clada com o real, emerge um conjunto de traba-
lhos visivelmente importantes em sua poética,
o projeto Fluxograma?!, obras pelas quais esta-
belece relacdes entre essas ilustracbes e o cam-
po da arte. Revela um alto interesse por essas
informacoes e as articula com outros possiveis

20 Fritz Kahn (1888) era médico alemao e dedicou sua vida
as publicacdes sobre ciéncias e suas aplicagdes no cotidia-
no, desde a astronomia, aviagdo até a anatomia humana.
Foiilustrador cientifico em trabalhos fantasiosos e poéticos
realizados em colaboragéo com outrosilustradores e
artistas.

21 Projeto defendido como tese de doutorado em Poéticas
Visuais, op. cit. Nesta tese sdo discutidas as relagdes entre o
campo artistico e o imaginario visual da ciéncia, ao buscar,
via os estudos sobre a ficgao, instaurar outros modos de
existéncia para asilustragdes antigas.



campos de conhecimento. Esta ilustragdo, em

particular, revela um grande meteorito exposto
no Museu Americano de Ciéncias Naturais de
Nova York e nela também mostra-se uma cadei-
ra em escala pequena, que o leva a estabelecer
relacbes com a conhecida obra conceitual de
Joseph Kosuth (1965), “Uma e trés cadeiras”. Ao
mesmo tempo, o artista encontra a ilustracdo
de René Magritte “L’Anniversaire”, de 1959, na
qual se reconhece o0 mesmo imenso meteorito
representado em uma pintura que quase extra-
vasa o espaco da sala, ao comprimir todo o es-
pacgo da pintura.

O artista abraca os elementos técnicos des-
sas fontes, estuda-as em profundidade e as
repropde como ficgdes em outras ilustragoes.
Estas incorporam vigorosas influéncias da lite-
ratura e do cinema, em especial por autores que
confluem em questdes ficcionais, como Borges,

Cortazar, Casares, e séo articuladas ao imagina-
rio do cinema de ficgao cientifica como de Stan-
ley Kubrick. Incorpora o impossivel da literatura
fantastica e a vincula aos mitos da historia. Mes-
clatruques de magica com experimentos cienti-
ficos e pesquisa, nas mesmas enciclopédias, os
segredos dos postulados tedricos dos fendme-
nos da natureza, como os meteoritos.

Em sua obsessiva investigacdo transdiscipli-
nar e ficcional, ao mesmo modo como Walmor
Corréa inquire a historia dos relatos cientificos,
os diferentes tempos e culturas. Como Romy,
desenvolve essas buscas em relacdo a geogra-
fia e aos espacos do mundo; Por sua vez, Michel
mescla inumeros saberes de naturezas absolu-
tamente diversas, tais como os fendémenos de
forca, as energias de campos de forca e os estu-
da via religido, astrologia, astronomia, metere-
ologia e geologia, entre outros. Nesta pesquisa

Michel Zézimo
Meteorito e cadeira,
2012
Instalagdo - objeto
deresina, cadeira,
placa de bronze,
tablado

Fundacgao Vera
Chaves Barcellos
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sem fim por novos conhecimentos entrelaga-
dos, o artista plasma seus trabalhos ficcionais
em novas ilustragdes trabalhadas a partir des-
sasfontesiniciais. Propde assim o encadeamen-
to de obras ficcionais, presentes em seus dife-
rentes contextos de origem das imagens, tais
como em relacdo aos meteoritos, da enciclopé-
dia, da pintura do artista belga ou da exposicdao
do museu norte-americano. Recria, com isso,
inimeras outras imagens enigmaticas, em sua
sequéncia infinita de séries encadeadas. Pas-
sam elas a seragora, na poética de Zézimo, o fa-
tor desencadeante destas pesquisas por outras
imagens por semelhanga, tais como no cinema,
em seus infindaveis desdobramentos ficcionais
e como repertoérios em permanéncia de novas
imagens ressignificadas em relagdo ao seu sen-
tido original.

Distintas vias de conhecimento sobre o mun-
do se projetam desde as poéticas da criagao
destes trés artistas. Abrem elas “outros mundos
possiveis”, os que afloram desde um mover-se
fundamentalmente ficcional que os reune. Tra-
balham todos como obstinados pesquisadores
sempre em buscas, nunca suficientes, e inda-
gam, em permanéncia, através de seus traba-
lhos, sobre o lugar que lhes cabe na sociedade.

Por meio dessas poéticas e das ousadias de
suas ficcdes, eclodem diversas conformacgdes
dosaber, assuascrencas, seus diferentes modos
deincorporar avida. Elas extrapolam e incorpo-
ram novos territorios que envolvem a criagao
em arte nos tempos atuais e ressignificam esses
territorios por meio da indole ficcional contida
nos trabalhos- a que os faz articular o campo
cognitivo com o estético em suas relagdes com
o mundo. Propiciam tensées entre as invengoes
imaginativas e as verdades referenciais, em es-
pecial sobre os alvos de remissdo dos aspectos
ficcionais, como refere Jean-Marie Schaeffer em
seus estudos sobre a ficgdo. Estes alvos (de re-

missdo ficcional) ora se constituem, ao suprir
equivocos cientificos ou na consciéncia ética e
politica de fatos historicos ou mesmo dizem res-
peito as imagens que esvaziam seu sentido ori-
ginal, para recriar no mesmo momento outros,
ao projetarem novos sentidos.

Descobre-se enfim que as ousadias da fic-
¢do constituem, em meio a essas trés poéticas
da criacao, seu ponto central - e se desenham,
mesmo com suas diferentes conformacdes, no
sabio impeto do mover-se de Balzac, aquele que
parte do movimento impetuoso de dentro para
fora e que as leva a recriar, em permanéncia,
muitos outros mundos para a arte ao ampliar, e
mesmo dilacerar os territorios da mesma, volta-
da ao seu permanente enriquecimento, porém
pelas vias da ficgao.
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