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O aparecimento do AR Art Manifesto (2011), representou uma das principais premissas para conside-
raraarte comrealidade aumentada como uma modalidade com identidade prépria, a estabelecer os
conceitos e principios que deram coes&o a este movimento. Uma analise detalhada deste manifesto,
tendo em conta os estudos sobre o género, nos permitiram tragar paralelos entre as aspiragoes e
os ideais do grupo de artistas Manifest.AR, e as primeiras intervenc¢des dos artistas do coletivo que
exploram os limites do real-virtual.

Palavras-chave: realidade aumentada, arte contemporanea, manifesto.

The appearance of the AR Art Manifesto (2011) represented one of the main premises to consider aug-
mented reality art as a modality with its own identity, establishing the concepts and principles that give
cohesion to this movement. A detailed analysis of this manifesto, taking into account the studies on gen-
der, allow us to draw parallels between the aspirations and ideals of the group of ciberartists Manifest.
AR, and the first artistic interventions that explore the real-virtual boundaries.
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Marco artistico atual

Asociedade do século XXI assiste a novas pra-
ticas que fazem parte do que é conhecido como
cibercultura, na qual ndo apenas ocorre a aqui-
sicdo de novos avangos no campo da ciéncia,
tecnologia e comunicacdo, mas também mu-
dangas no pensamento e maneiras de agir de
nossa sociedade que acompanham uma trans-
formacdo evidente que afeta diferentes areas
como é 0 ambito da criacédo artistica.

A busca por novas linguagens de expressao
durante as vanguardas do inicio do século XX
permitiu uma abertura e perseguicao incessan-
te para a confluéncia das artes e da tecnologia,
que nos Ultimos anos essa busca parece ter se
centrado nas agdes com e do computador.

Sabemos que a década de 1960 traz as pri-
meiras experiéncias de videoarte como uma
nova forma artistica, e, por outro lado, o compu-
tador tornou-se uma ferramenta de expressao
criativa e estética, muito além de sua mera uti-
lizagdo como um processador de informacéao.
Como resultado desta unido, arte e computa-
dor, em processo continuo, surgiram diferentes
manifestacdes tais como a arte web, software
art, a arte telematica, ou a arte virtual, apenas
citando alguns exemplos representativos nos
quais a mediagdo do computador e das tecno-
logias da comunicacao parecem ter criado uma
nova realidade na linguagem artistica, na qual a
tela, como a janela do ciberespaco, se torna um
suporte e um meio de expressao para o artista. !

Longe de sermos exaustivos nesta introdu-

1 Desde a década de 1970, as experiéncias com a chamada
arte eletronica-na qual seinsere a arte com realidade
aumentada- deram énfases a circulagao das informagdes e
comunicagdes pelo ciberespago, sendo a experimentagao
desses avangos tecnolégicos, assim como as novas possibi-
lidades deinteragdo com o espectador e a participagéo glo-
bal, a principalintencionalidade e diferencia frente a outras
manifestagdes da arte j& consolidadas, questionando os
valores e julgamentos da estética artistica tradicional.

¢do, nés queremos contextualizar o surgimen-
to da tecnologia de realidade aumentada (AR,
pela sua sigla em inglés) no campo da arte, que
se tornou em uma das mais recentes incorpo-
racbes a chamada arte digital (em seu sentido
mais amplo), e, como tal, os primeiros anos des-
te século XXI tem sido fundamentais na configu-
racédo e definicdo de uma nova pratica artistica.

Assim, as possibilidades de “aumentar” o es-
paco sensivel em torno de nés com informacdes
adicionais geradas por computador, apresenta
uma nova visao na qual o real e o virtual coe-
xistem num mesmo espaco perceptivo, gerando
um campo de experimentagdo tdo amplo que
sdo muitos os artistas que j& se interessaram
por esta nova tecnologia.

Deve ser lembrado aqui que um fator decisivo
para o desenvolvimento da arte com realidade
aumentada tem sido a introducao dos disposi-
tivos celulares smartphones, ou as tablets; cujos
processadores e possibilidades oferecidas, a
conexdo aInternet, etambém o desenvolvimen-
to de sistemas de geo-posicionamento, retinem
as caracteristicas precisas para o funcionamen-
to desta tecnologia, representando, assim, o
principal meio em instalagdes artisticas com
realidade aumentada na produgao das artes na
contemporaneidade.

Nesse marco de surgimento da arte com rea-
lidade aumentada a publicagdo do AR Art Mani-
festo, que se incorpora na sequéncia do género
vanguardista do manifesto, tem sido um meio
e um documento decisivo que serviu para dar
coesdo as primeiras experiéncias do coletivo de
ciberartistas Manifest.AR e, como veremos nes-
te artigo, para se definir como um movimento
artistico com entidade propria.

0 manifesto como texto subversivo
O manifesto é uma estratégia textual de infe-
réncia de um novo pensamento sobre uma de-



terminada ordem ou paradigma instalado. Os
inicios deste género textual podem ser rastrea-
dos a partir dos anos finais do século XVI, me-
diante diferentes documentos e proclamacoes
que ja usaram a palavra “manifesto” e que timi-
damente foram codificando as caracteristicas
proprias ( CHOUINARD, 1980). Assim, foi com a
Revolucéo Francesa que o texto do tipo mani-
festo passou a ter conotagdes revolucionarias e
se tornou um documento assinado pelo povo,
pela coletividade, que, naquele caso, proclama-
va seus ideais e aspiragoes; apenas, entao, no
caso da Revolugdo Francesa, se produziu uma
“resignificacdo subversiva do género” ( HJAR-
TARSON, 2007, p.174, tradugdo nossa), ainda que
o texto como manifesto, lhe seja anterior.

Essa conotagdo revolucionaria seria, entao, a
base para o surgimento dos chamados manifes-
tos historicos ou vanguardistas que aparecem
entre a segunda metade do século XIX e inicio
do século XX, quando encontraram o maior sig-
nificado, auge e plenitude, como a concebemos
hoje.

Falamos de um periodo em que os movimen-
tos politicos e sociais foram mudando enor-
memente a forma de entender o mundo, e que
tiveram suas expressoes em exemplos como
o Manifesto Comunista (1848), ou o Manifesto
Futurista (1909), que foram precursores dessa
tendéncia que se perpetuou entre os seus con-
temporaneos.

No ambito artistico, entretanto, e sempre per-
meavel ao contexto histérico que vive, também
apareceu acritica a tradicdo artistica e especial-
mente a maneira de entender a arte que preva-
leceu ao longo do século XIX. Assim, o manifesto
surge refletindo os movimentos de vanguarda
de inicio do século XX, aquilo que Apollinaire
definiria em 1917 como “l ‘esprit nouveau”, e que
Isabelle Krzywkowski expressa como “uma pos-
tura artfstica nova, que privilegia a inovagao e

a agdo” (2011, p. 46, traducdo nossa), diante da
qual o manifesto se tornou no testemunho que
reconhecia este novo status.

Tanto parece ser assim, que o manifesto foi
considerado como o “porta-bandeira” para a
divulgacao dos novos ideais da Modernidade e
como o género por exceléncia do movimento
moderno que discorre “entre a agao e a teoria,
a politica e a estética, e do novo e do velho” (
WINKIEL, 2008, p. 2, tradugao nossa).

Uma dicotomia de ideias que mostra a versa-
tilidade do género e que faz extensivel a critica
do trabalho de Galia Yanoshevsky (2009, p. 269)
sobre a tendéncia na bibliografia existente em
classificar os manifestos entre politicos, artis-
ticos, literarios... como uma pratica frustrada,
pois considera que os limites entre eles sao difu-
sos e que as influéncias e principios tém muito a
ver com o contexto histérico em que se origina-
ram. Algo que ja Abastado também considerou
em seu estudo de 1980, Introduction a 'analyse
des manifestes, ? pois conclui que “a busca de
uma definicdo é enganosa; propria de uma es-
séncia, ilusoria. O manifesto ndo existe em ab-
soluto” (p. 5, traducao nossa), deixando claro
que leva a certas duvidas e reforcando a ideia
de multiformidade.

De modo geral, pode-se pensar que atual-
mente, a estratégia do “manifesto” ainda se co-
loca como um meio de promulgar um conjunto
de ideias novas sobre um determinado tema ou
conceito “velho”. Ndo obstante, ele, o manifes-
to, é a materializagdo de um conjunto de valo-
res que regem outra forma de pensar e produzir

2 0 estudo de Abastado (1980), embora distante no tempo,
tem sido considerado como uma referéncia na maioria dos
estudos que se centram no género do manifesto. O autor
consegue fazer uma abordagem a natureza destes mediante
uma analise que ndo se concentra sobre os diferentes des-
dobramentos de género, sendo que seu estudo generaliza

0 conceito e sabe como extrair as caracteristicas comuns
préprias.
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artisticamente. Nao parece que seria diferente
com a realidade aumentada, inserida no dis-
curso e transcendéncia da arte eletronica que
se coloca como um novo modo de orientagao
poética nas artes contemporaneas. *

AR Art Manifesto: génese e contexto

O aparecimento do AR Art Manifesto® (2011)
representou uma das principais premissas para
considerar a arte com realidade aumentada
como uma entidade prépria estabelecendo os
conceitos e principios que deram coeséo a este
movimento.

Essa foi a finalidade de um grupo de ciberar-
tistas que se autodenominaram como Manifest.
AR, cujos membros fundadores coincidiram em
uma série de intervencbes e colaboragdes com
realidade aumentada que estiveram nos inicios
da conformagéo deste coletivo. Estes, partici-
pando de uma declaracdo de intengdes, assi-
naram e publicaram, em 24 de janeiro de 2011,
0 AR Art Manifesto que, como seus antecesso-
res, segue a esteira dos manifestos originados
durante o periodo das vanguardas artisticas e,
como eles, pretendiam “documentar um mo-
mento historico, o nascimento da realidade
aumentada mével® como uma forma de arte” (
GEROIMENKO, 2014, prefacio, tradugao nossa).

Em relacdo a gestagdo do AR Art Manifesto,

3 Desde a década de 1990 aparecem os diferentes estudos
que conceitualizaram e estabeleceram as caracteristicas
proprias da arte eletronica. Ver: LEMOS, André. Arte eletro-
nica e cibercultura. Revista FAMECOS, v. 1, n. 6, pp. 21 - 31,
Jun. 1997.

4 Texto completo do AR Art Manifesto: <https://armanifes-

to.wordpress.com/>.

5Ainda que existam experiéncias artisticas com realidade
aumentada anteriores as intervengdes do coletivo Manifest.
AR, é importante esclarecer aqui que estes tiveram como
principal meio o uso de aplicativos para dispositivos celula-
res. Assim, o termo de “realidade aumentada movel” alude
ao uso desta tecnologia exclusivamente nestes dispositivos.

destaca-se a presenca iniludivel de um coletivo
de artistas como o autor da apari¢do do mes-
mo, como uma forma de estruturar e afirmar
uma identidade, “é o ato fundador de um sujeito
coletivo (mas néo institucional)” ( ABASTADO,
1980, p. 7, tradugao nossa). Um papel que cor-
responde ao grupo Manifest.AR, que apo6s a in-
tervencdo conjunta We AR in MoMA, no Museu de
Arte Moderna, em Nova lorque, que comentare-
mos mais adiante, consideraram a necessidade
de escolher um nome para o grupo, em busca
de uma identidade, para futuras colaboragoes.
Os membros fundadores,® Mark Skwarek, San-
der Veenhof, Tamiko Thiel, Will Pappenheimer,
John Craig Freeman, Christopher Manzione, Ge-
offrey Alan Rhodes e John Cleater, viram nesta
nova mediacao com a tecnologia uma forma de
expressdo artistica que experimentava a mis-
tura do fisico e do virtual, e a reexploracédo do
espago que nos rodeia, resignificando-o e am-
pliando-o.

O AR Art Manifesto constitui um texto publica-
do na Internet que, como muitos de seus ante-
cessores, esta redatado usando a retorica e as
visdes utdpicas. E uma declaracéo pela qual o
coletivo Manifest.AR expressa a intencdo de
considerar a realidade aumentada como um
meio expressivo que ¢ diferente de outras for-
mas de arte, tais como a arte virtual ou a arte
web, embora ndo seja uma reagdo contra outro
movimento artistico como foram o | Am For An
Art... Manifesto (1961) ou o Manifesto Neoconcre-
to (1959).

De outro lado, considera-se como uma das
caracteristicas mais claras na cultura dos ma-
nifestos a “necessidade legitima dos artistas de
conquistar um espago nos meios de comunica-
¢ao responsaveis por fazer a ponte entre suas

6 Aos membros fundadores devem se adicionar vinte artis-
tas internacionais que apoiam com suas obras o surgimento
dachamadaARArt.



ideias e o grande publico” ( BARROSO, 2007, p.
9). Assim, desde a sua criagdo, tem sido muitos
os mejos utilizados para difundi-los, seja em pu-
blicacdes escritas como jornais, ou mesmo na
televisdo como Les Spatialistes Manifesto (1952).
Agora, a Internet é um meio recorrentemente
utilizado para esses fins, abrindo-se uma ampla
variedade de manifestos que contem diferentes
intencdes, sendo este o meio escolhido para pu-
blicar o AR Art Manifesto.

Em relagdo as possibilidades oferecidas pelo
novo meio, a difusdo de um manifesto consi-
dera um numero de leitores potenciais sem
precedentes, em comparagdo com a tiragem e
distribuicao limitada dos manifestos impressos.
No entanto, também houve algumas mudancas
na maneira pela qual esses manifestos séo re-
cebidos pela sociedade. Pois, embora as pos-
sibilidades das midias digitais tenham uma di-
mensdo quase global, em certa medida, o nivel
de impacto e compromisso pelos destinatarios
nao encontra o mesmo grau que nos periodos
historicos do género.

Os manifestos numeéricos, como os chama Eva
Yampolsky, enfrentam esta situagdo paradoxal,
ja que se “produz a capacidade de acumular
“espectadores” que compartilham os pontos
de vista do “manifestante”, sem ter sucesso, ou
muito raramente, uma acdo que vai mais além
do ambito digital” (2013, p. 153, traducao nos-
sa). Uma hipétese, como foi observado pela
propria autora, que esta certamente em relagao
a natureza do meio, o digital, mas que forma
parte intrinseca da nova maneira de entender
a informacao que flui através do ciberespaco e
sua problematica (imediatismo e consumo rapi-
do de informacdes, usuarios participativos mas
nao criticos com os conteldos...). Isto leva a
uma atitude de manifesto-inventario que circula
pelas redes sociais e que fica no mero clique co-
munitario, o que contrasta com outros formatos

tradicionais historicamente mais consolidados,
e que leva, nas palavras de Pierre Mercklé, a um
“repli communautariste” (“recolhimento comu-
nitarista”) (YAMPOLSKY, 2013, p. 161).

No entanto, apesar das ndo-adaptagdes de
nossa sociedade para as exigéncias desta ci-
bercultura emergente em que o meio digital
assume gradualmente o poder informacional,
devemos abordar a incidéncia real do coletivo
Manifest.AR que, como veremos a seguir, centra
seu eixo operacional fora do ciberespaco, apro-
veitando a natureza e o paradigma real-virtual
da realidade aumentada.

Do AR ART Manifesto a AR Art Intervention

As possibilidades da realidade aumentada
para inserir graficos e objetos virtuais num es-
paco fisico-real deram uma nova visao sobre o
desenvolvimento das tecnologias do virtual no
ambito artistico. A realidade aumentada traz
mudancas substanciais nesta abordagem, uma
vez que permite que dois mundos, que tém di-
ferentes naturezas, figuem unidos no mesmo
espaco onde o real e o virtual convivem juntos
inseparavelmente. Como expressado no AR Art
Manifesto “sem fronteiras entre o Real e o Vir-
tual [...], Libertando o Virtual de uma Tela Es-
tagnada”. N&o so se referem a essa conjungdo
real-virtual, sendo que mais além transformam
os “Dados” em algo fisico que é exibido em um
espaco-tempo real (..we transform Data into
physical, Real-Time Space). Na “civilizacdo do vir-
tual”, como fala o socidlogo francés Léo Scheer,
tudo o que nos rodeia esta passando por um
processo de virtualizagdo, isto é digitalizacao,
pelo qual cada item reconhecivel ou definivel de
nosso mundo, seja real ou virtual, é submetido a
uma codificagdo numérica que os converte em
dados e, como diz um dos artistas de Manifest.
AR, Sander Veenhof, tudo se torna parte da cha-
mada “Internet das coisas” (2014, p. 10), aludin-
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Figura 01.AR Oc-
cupy Wall Street.
Jackpot (2011),
Mark Skwarek.
Fonte: <http://
www.marksk-
warek.com/>.
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do a esse outro desdobramento-conectividade

do mundo real-virtual.

Quando falamos de espaco nos ambientes
aumentados, devemos dar atencdo a outro
dos conceitos encontrados no manifesto que
define o local no qual as criagdes de realidade
aumentada se tornam possivel, em um “Entre
Espacos”, onde os limites da tela do celular séo
quebrados para combinar “o Fisico e o Virtual”.

Mas, também encontramos outra das pecu-
liaridades da chamada AR Art" em referencia
ao espaco, ja que a geolocalizagdo é um dos
elementos constitutivos das obras criadas por
Manifest.AR. Usando os sistemas atuais de posi-

7 Otermo AR Art foi cunhado pelo coletivo Manifest.AR,
usando as siglas do termo no inglés Augmented Reality, e
tem sido utilizado para se referir a arte com realidade au-
mentada nas entrevistas e estudos dos diferentes membros
do coletivo, assim como no préprio manifesto, querendo
instituir uma primeira nomeacdo dessa pratica artistica.

cionamento global (GPS), o espaco fisico parece
se converter em uma grande tela que contém
dados gerados por computador. No AR Art Ma-
nifesto aparece assim: “Permanecendo firme-
mente no Real, nés expandimos a influéncia do
Virtual, o integrando e o mapeando no Mundo
em torno de nés”. Esta prética estaria em rela-
¢do ao conceito de site-specific, ja que muitas
das obras foram criadas para um lugar e um
momento determinados. Seria o caso do movi-
mento ativista no qual participou o coletivo Ma-
nifest.AR, AR Occupy Wall Street® (novembro de
2011), no qual foi “ocupado” o espaco delimita-
do pelo cordao policial em frente do edificio da
bolsa de Wall Street (Nova lorque), onde vérias
obras-protesto de realidade aumentada utiliza-
vam subversivamente elementos simbolicos do

8 Site do movimento AR Occupy Wall Street: <https://aroccu-
pywallstreet.wordpress.com/>.



Figura 02. Border
Memorial: Frontera

de los Muertos (2012),
John Craig Freeman.
Fonte: <https://
bordermemorial.wor-
dpress.com/border-
memorial-frontera-
de-los-muertos/>.

poder financeiro. Ou o trabalho de John Craig
Freeman, membro do coletivo, Border Memorial:

Frontera de los Muertos (2012),° no qual o artista
fez um mapeamento da area de fronteira entre
0 México e os EUA, geolocalizando o lugar preci-
so dos ja milhares de emigrantes que morreram
tentando cruzar, em condi¢des adversas, o de-
serto do sudoeste.

O campo de experimentacdo que a obra ge-
olocalizada propde, serviu para indagar em ou-
tras praticas inusitadas no campo da arte e que
se separam do conceito de site-specific, herda-
do de outras criagdes da arte contemporanea,
para aprofundar as possibilidades da arte com
realidade aumentada e oferecer novas experi-
éncias. Em Biggdr, Sander Veenhof, ciberartista
do Manifest.AR, criou a escultura interativa que
se propdes ser a maior do mundo, mediante
uns blocos virtuais que estdo suspensos no
céu, formando uma rede que cresce cobrindo
progressivamente a esfera celeste da Terra e
alcancando, assim, dimensodes globais. O tra-
balho foi lancado em novembro de 2010 desde
o Stedelijk Museum, em Amsterdam, e tem che-
gado a expandir-se para um total de 117 paises

9 Trabalho Border Memorial: Frontera de los Muertos: <ht-
tps://johncraigfreeman.wordpress.com/border-memorial-
frontera-de-los-muertos/>.

até adata. Os usuarios que acessam o aplicativo
movel Layar, podem contemplar a obra desde
sua cidade e interagir com ela, mudando a cor
(vermelho, amarelo ou azul) da rede de blocos
instantaneamente. Desta maneira, em Biggdr o
artista parece conseguir criar uma obra de arte
organica e ilimitada, e como diz no AR Art Ma-
nifesto, obtendo “uma Presenca geolocalizada,
onipresente e eterna’, e gerando uma obra sin-
gular até a data.

Entre as caracteristicas recorrentes na cultura
do manifesto, a teatralizacdo é uma das mais re-
correntes e forma parte da esséncia do género.
Puchner alude a essa relagdo teatralidade-ma-
nifesto, pois para ele o manifesto “ndo descreve
apenas uma histéria de ruptura, sendo que pro-
duz essa historia, procurando criar esta ruptura
ativamente mediante sua propria intervengao”
(2002, p. 450, traducao minha).

Nos manifestos das vanguardas historicas,
como o futurismo ou o Dadaismo, existiam
performances que apresentavam o manifesto
para uma audiéncia, enquanto que o proprio
Marinetti j& resumiu a férmula do seu manifesto
a duas palavras-chave: “violéncia e exatidéo”.

No caso do AR Art Manifesto, estas acoes po-
dem se encontrar nas chamadas “intervencdes”
do coletivo Manifest.AR que comegaram com
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Figura 03. Biggdr (2010),
Sander Veenhof. Fonte:
<http://sndrv.nl/biggar/
photo>.

A maneira de intervir no espaco publico,
mediante a realidade aumentada, gera atos

:80UR)SIq

de grande performatividade e também inclui
outros elementos que estdo envolvidos na for-
mula do manifesto, fato considerado por Abas-
tado quando nos diz que estes s&o “chocantes,
irritantes, sdo sentidos como uma agressdo a
sensibilidade: provocam violéncia” (1980, p. 6,
tradugdo nossa).

O AR Art Manifesto em si esta cheio de alu-
sées a esta dimensao: AR Provocations, Radical
Events, Viral Potency... que tém seu reflexo nas
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art invasion,como assim foram chamadas, do
coletivo. Recordando uma citacdo de Marshall
McLuhan, para quem “o meio é a mensagem”,
Julian Hanna, em Como Escrever um Manifesto,
afirma que “se as imagens sdo importantes,
nao menos importante é o evento no seu todo.
Divulgue o seu manifesto com estilo. Torne-o
memordvel” (2010, p. 17).

We AR in MoMa,”® uma exposi¢ao experimental Assim, com a premissa principal de intervirno
que teve lugar no mencionado museu de Nova espaco publico mediante o uso da tecnologia
lorque, na qual, a margem desta instituicdo, se de realidade aumentada, repetiram-se outros

Figura 04, We AR in instalaram as obras de um grande nimero de
MoMa. Art critic face  artistas cujos trabalhos virtuais ocuparam os
matrix (2010), Tamiko - diferentes andares do prédio. Sander Veenhof
Thiel. Fonte: <http: .

o P/ e Mark Skwarek foram os organizadores deste
mission-base.com/ ) ) )
tamiko/We-AR-in-  Projeto, que nomearam como art invasion, que
MoMA/>. pretendia mostrar radicalmente as novas possi-
bilidades e implicacdes que a realidade aumen-
tada estava conseguindo no campo dacriagdo e
dacultura. Para osvisitantes regulares do MoMA,

esta exposicdo foi completamente invisivel, mas

[ Accuracy: 51m )

para aqueles que usaram seus dispositivos mé-
veis e o aplicativo Layar, o museu exibia, junto
com as obras de sua exposicdo permanente, um
conjunto de esculturas virtuais dos diferentes
artistas.

10 Site da intervencao We AR in MoMa: <http://
www.sndrv.nl/moma/>.
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Figura 05. 542 edicao
da Bienal de Veneza.
Colony llluminati (2011),
Will Pappenheimer e
Virta-Flaneurazine.
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RilD Fonte: <http://www.
willpap-projects.com/
Docus/Projects_List/

MainProjectsFrameset.

eventos pelo coletivo Manifest.AR entre os que
podemos citar a “infiltragdo” na 542 edicédo da
Bienal de Veneza, no ano 2011. Aqui as criacdes
de realidade aumentada dos diferentes artistas
foram espalhadas ao redor do espaco de ex-
posicdo da Bienal, le Giardini, de forma alheia
a organizacgao institucional. Waelder considera
esta nova pratica como uma nova maneira de
entender o espaco da arte, fazendo uma critica
do chamado “cubo branco” que, com a realida-
de aumentada, consegue quebrar as limitacoes,
elitistas e fisicas, e se mostrar em diferentes
contextos (2013, p. 56). E, certamente, se reflete
no contetudo do AR Art Manifesto quando afirma:

Com arealidade aumentada nos instalamos,
revemos, penetramos, simulamos, exibimos,
decoramos, gretamos, infestamos e desmas-
caramos Instituicoes Publicas, Identidades e
Objetos previamente respaldados por Elites
Provedoras do Principio de Publico e Artisti-

co no chamado Fisico Real.

As preocupacdes com as ideias do publico
e da arte também estéo relacionadas com ou-
tro dos conceitos contidos no AR Art Manifesto,

quando se refere a participacao, “Contra o espe-
taculo, a Cultura Aumentada introduz a Partici-
pacao Total”, uma das premissas fundamentais
que concerne a todas as manifestagdes da arte
digital, na qual se encontra a AR Art, e que se dis-
tingue da tradicdo artistica baseada na visdo de
uma audiéncia passiva ante a obra de arte.

E algo que o artista Sander Veenhof alude
com clareza quando diz que:

.. A Realidade Aumentada poderia estar
causando uma mudanca na dinamica entre
lugar, curadores, publico e artistas. Com are-
alidade aumentada o artista pode escolher
onde e como mostrar seu trabalho; o publico
pode escolher se quer verele ou ndo (2014, p.

11, tradugdo nossa).

Como recorda Manovich (2012, p. 7), por déca-
das o artista criou o seu trabalho para ser visto
no espago expositivo pelo publico, mas o pré-
ximo passo, mediante a realidade aumentada,
é que o artista coloque o publico dentro de um
novo espago dinamico onde mostrar seu tra-
balho, trazendo, assim, a experiéncia artistica.
Talvez esta seja a mais profunda ideia que pre-

html>.
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tende transmitir o AR Art Manifesto ja que, como
explicado anteriormente, é o resultado do con-
texto historico e social em que surge.

No seu texto, Abastado nos dird sobre o mani-
festo que é “onde se expressam as tensoes ide-
ologicas, as relagdes controversas, as lutas pela
conquista do poder simbdlico” e continua se
perguntando se o manifesto ndo seria “o lugar
semiotico onde vocé pode ler a pragmatica de
uma sociedade?” (1980, p. 5, tradugdo nossa).

Para concluir

Ndo ha duvida de que o surgimento de uma
préatica artistica com realidade aumentada tem
significado para o ambito da criagdo um campo
experimental que mexe entre os limites do real
e o virtual, espalhando, consideravelmente, os
desdobramentos do que é conhecido como ci-
berarte.

Longe de ser um movimento de arte efémera,
a publicagdo do AR Art Manifesto é uma prova
clara deintencionalidades que fornece as bases
para a definicdo de uma nova forma de arte que
¢é definida como uma arte subversiva e ativista,
defendendo o seu papel na nossa sociedade
atual, de igual forma aos manifestos vanguar-
distas nos quais se pretendia estabelecer uma
nova realidade artistica.

Assim, para além do texto-manifesto, as pre-
missas dos artistas do coletivo Manifest.AR se
tornaram evidentes mediante sua intervencédo
no espaco publico, aproveitando a natureza do
mundo virtual e os ndo-limites de tipo politico-
social, para incidir decisivamente como uma
arte de dominio publico, cujo objetivo final é ser
uma arte aberta a sociedade.

O publico potencial da AR Art ainda ndo é mui-
to grande, mas esta crescendo na medida em
que avisdo de uma série de informagoes que es-
tédo penduradas em nosso ambiente, e que am-

pliam virtualmente o mundo fisico, cobra senti-
do dentro da cibercultura. Apesar disso, a arte
com realidade aumentada ja tem uma presenca
efetiva e real em nosso tempo, esté escondida
e deve ser encontrada, é real, imaterial e, como
finaliza o AR Art Manifesto, precisa de ser encon-
trada “se vocé procura-la” ( “if you Seek It”).

O género do manifesto representa, em qual-
quer caso, uma evidéncia das mudangas ideo-
logicas e da mentalidade da sociedade do seu
tempo. Nesse sentido, o AR Art Manifesto con-
tribui na formacao de uma nova visdo do mun-
do em que o virtual cobra presenca no mundo
real, de modo que afeta e gera agdes para além
dos limites do ciberespaco. Precisamos apenas
lembrar os movimentos politicos do 15M em
Espanha, a Primavera Arabe ou o VemPraRua
no Brasil, nos quais as redes digitais desempe-
nharam um papel decisivo na configuragdo dos
mesmos.

Finalmente, a arte com realidade aumentada
abusado potencial do virtual para experimentar
e quebrar os limites impostos pelas convicgoes
politicas e sociais dos Estados contempora-
neos. E importante saber aproveitar este mo-
mento de teste no virtual, enquanto a relativa
liberdade do mundo cibernético serve como
um cenario valido para alterar o nosso tempo,
e antes que a viralidade deste se torne em uma
ameaca real para os poderes estabelecidos.
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