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Resumo: O presente texto debruca-se sobre dois projetos que partem de tematicas relacionadas
com problemas especificos de uma populagao, habitante em Marvila (Lisboa), tais como: a falta de
sentimento de pertenca, o isolamento dos idosos, o desemprego, falta de perspetivas de vida dos
jovens, ou a exclusdo social. Salienta-se o papel fundamental da confianga, do compromisso, da dis-
ponibilidade e da flexibilidade que o artista devera ter ao agir dentro da comunidade. Pretende-se
demonstrar que beneficios poderado trazer as praticas artisticas a uma comunidade.

Palavras-Chave: arte, comunidade, inclusdo social.

Abstract: This text presents two projects based on themes related to specific problems of a population
living in Marvila (Lisbon), such as: lack of sense of belonging, isolation of older people, unemployment,
lack of future life perspectives for young people, or social exclusion. The key role of the trust, commit-
ment, availability and flexibility that the artist should have, when acting within the community, is empha-
sized. Itis intended to demonstrate what benefits artistic practices can bring to a community.
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As mais-valias da aplicagdo de metodologias
artisticas a diversas éareas, tais como a educa-
¢do, a saude e o bem-estar, estdo amplamente
estudadas e confirmadas. Também néo restam
davidas de que a industria cultural, o consumo
de produtos e servigos artisticos é gerador de
emprego e pode funcionar como fator de atra-
¢éo turistica (HUGHES, 2000), seja em contextos
rurais, seja em contextos urbanos. Estas sao evi-
déncias deste nosso tempo, tdo marcado pela
facil mobilidade e pela procura constante de
diversdo e de diversidade.

Mas para os que ndo tém acesso a arte, nem
possibilidade de usufruir da oferta cultural, tan-
tas vezes apenas disponivel nos centros das
grandes cidades, ou a pregos muito elevados
(para aqueles cujas modicas quantias que tra-
zem diariamente na “algibeira” ditam, sem qual-
quer hesitacdo, quais as prioridades de investi-
mento). Como lhes fazer chegar a arte e quais os
beneficios que dai poderiam advir?

Numa perspectiva de partilha da nossa pro-
pria experiéncia pessoal e artistica, em ques-
toes relacionadas com a arte e a comunidade,
apresentamos aqui dois projetos que se encon-
tram em execugao em Marvila, uma das maiores
freguesias da cidade de Lisboa. Sdo eles: a Feira
da Lavra e as oficinas de artes plasticas do Pro-
jeto TransHumancias - Artes em transito.

As “artes comunitarias”

O termo “artes comunitarias” surgiu com
grande pujanca em meados dos anos 60, no seio
das artes visuais, do teatro, do filme, do video,
da gravura e da musica, nos Estados Unidos,
bem como em numerosos paises da Europa,
como aponta Kate Crehan (2011) em Community
Art: An Anthropological Perspective. Nesta mes-
ma obra, a autora refere que, na pratica, o que
definia as artes comunitarias no seu conjunto,
era muito mais uma partilha de ethos, do que

propriamente uma estética (CREHAN, 2011).

Ainda hoje, mais do que uma heterogenei-
dade de resultados estilisticos ou estéticos, as
abordagens artisticas que florescem dentro de
comunidades, partilham entre si os modos ope-
rativos. Os resultados provém da modelacéo e
da adequacéo desses modos operativos as di-
ferentes comunidades e as particulares caracte-
risticas, necessidades, ou desejos dos elemen-
tos que as compdem.

Quando nos referimos a “artes comunitarias”,
partilhamos a ideia de que este termo alude a
um conjunto de atividades criativas e artisticas,
implementadas de modo a que os grupos locais
estejam coletivamente envolvidos, no sentido
de potenciar o desenvolvimento de cada indivi-
duo, do grupo e da comunidade (CAFE/COMBAT
POVERTY AGENCY, 1995)

Segundo Hugo Cruz, conhecido pelo traba-
lho realizado junto de reclusos da cadeia de
Custdias (no Porto), coordenador do Nucleo de
Teatro do Oprimido do Porto e diretor artistico
da Pele - Espaco de Contacto Social e Cultural,
o crescente aparecimento, em Portugal, de pra-
ticas artisticas comunitérias e de projetos ar-
tisticos que visam a inclusdo social, prende-se
com a “orientagdo das linhas de financiamento,
que quase obriga os artistas a fazerem trabalho
com comunidades” (CRUZ apud PEREIRA, 2015).
A propria situacao financeira que Portugal atra-
vessa, leva a uma procura de novas respostas
aos obstaculos do quotidiano que se colocam
aos artistas, o que vai fomentando solucdes
inéditas no que diz respeito as praticas artistas
que, muitas vezes, ndo passam pelo caminho
mais ébvio, ou previsivel.

Entre alguns desses programas de financia-
mento, estdo o programa PARTIS e o BIP/ZIP.

O programa PARTIS - Praticas Artisticas para
a Inclusdo Social, da Fundagao Calouste Gul-
benkian, que teve inicio em 2015, constitui-se



como uma base de apoio para inumeros pro-
jetos que tém vindo a ser desenvolvidos e que
utilizam a arte como meio de intervengdo no
seio de grupos em situacdo de vulnerabilidade
ou exclusdo social. Também o programa BIP/
ZIP, da Camara Municipal de Lisboa, dedicado
aos bairros e zonas consideradas de interven-
¢éo prioritaria, embora nao esteja direcionado
de raiz para o desenvolvimento de projetos que
envolvam praticas artisticas, tem contado com
multiplas agbes e atividades cuja abordagem
junto das comunidades mais desfavorecidas,
tem sido feita justamente com o recurso as ar-
tes.

As artes ndo serdo um antidoto milagroso
contra a pobreza, mas poderdo capacitar os
individuos, fazendo-os descobrir novas compe-
téncias e ampliando-lhes o leque de possibilida-
des de trabalho, dando-lhes a conhecer novas
areas de interesse.

O artista e a comunidade

Trabalhar com a comunidade é adaptar as
ideias do artista e a sua abordagem pratica, as
ideias e a realidade da comunidade com a qual
o artista trabalha.

A agéo do artista na comunidade nunca de-
vera ser resultante de uma imposi¢ao, mas sim
de uma composicao das ideias e expectativas
da comunidade com as do artista; isto é, deve
resultar do desenvolvimento de estratégias de
trabalho em equipa, da conjugacdo e partilha
de experiéncias e saberes, o que, invariavelmen-
te, exige uma postura de humildade e ndo uma
atitude egocéntrica, por parte desse mesmo
artista.

A preocupacao deste ultimo devera centrar-
se na acgdo dentro da comunidade e ndo sobre
a comunidade.

A confianga mutua e a criagdo de lagos sdo
dados fundamentais na relacédo entre o artista

a e comunidade. Eugene van Erven, numa en-
trevista recente, refere: “This work, community
art, is all about relationships and trust, trust-
ing each other that no one will exploit or abuse
the other. (...) Is building networks and it takes
time...” (KOK, 2017).

O tempo, que van Erven assinala, é igual-
mente indispensavel. E necessario tempo para
estabelecer uma relagéo forte e sincera com a
comunidade e para criar um vinculo e um com-
promisso com todos os parceiros envolvidos. E
necessario tempo para conhecer as reais pre-
ocupagdes, expectativas e aspiracdes de cada
uma das pessoas envolvidas e do grupo, em
geral.

Os conceitos e procedimentos desenvolvidos
no ambito dessa espécie de categoria artistica
um pouco indefinida que é a arte comunitaria
(dada a diversidade das propostas e o esbati-
mento das fronteiras entre as varias vertentes
de criacdo) apontam, ou deverdo apontar, qua-
se sempre, para a resolugdo de problemas es-
pecificos e para a exploragdo de tematicas que
vdo ao encontro dos verdadeiros interesses e
questdes que emirjam no seio da comunidade.
Na maior parte das vezes, incluem processos
colaborativos que estimulam a participagdo
(COMBAT POVERTY AGENCY, 1993).

Comisto, ndo pretendemos dizer que o artista
ndo deva trazer novos temas de trabalho e refle-
X80 e novas propostas artisticas; mas é neces-
sario ponderar se, de facto, esses temas e essas
propostasinteressam realmente a comunidade,
ou se apenas servem os interesses e designios
do préprio artista. O éxito e os frutos deste tipo
de colaboracdo, assentam também no sucesso
partilhado (DREESZEN, 1987).

Promover encontros
Num recente filme de animagéo da Disney, a
adolescente Moana (2016) recebe da sua avo, os
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conselhos, os saberes e o estimulo crucial para
quetoda aacdo sedesenrole e atorne a heroina
do seu povo (uma pequena tribo polinésia, re-
sidente numa paradisiaca ilha perdida no meio
do oceano). O segredo que Tala, a avo, revela a
Moana, é que é importante ela ser ela prépria
(Gentile, 2016), encontrar o seu verdadeiro ser,
o seu dom, para poder desafiar e desestabilizar
a estrutura rigida e conformada com que a sua
pequena comunidade lida com os obstaculos.
O filme Moana relembra-nos o importante
papel dos avds; porém nao apenas daqueles
avos “modernos” que sdo exemplo de energia
e jovialidade; mas também daqueles avds com
tempo, com vagar, para ouvirem e serem ou-
vidos; dos avos que ja se esqueceram que sdo
Uteis, mas que ainda tém algo das suas vidas
e da sua experiéncia acumulada para contar e
partilhar.

Sdo multiplos os exemplos de histérias que
relnem avos e netos, porém este recente blo-
ckbuster traz-nos os encantos do espirito da
aldeia, das pequenas comunidades rurais ou
piscatorias, nas quais o saber-fazer, as tradigoes,
as supersticdes ou as lendas eram passadas de
geracao em geragao, por vezes na simplicidade
de uma cantiga, ou numa conversa, durante um
passeio pelo campo.

Nas comunidades urbanas, por seu turno, a
dimenséao territorial e demografica, a heteroge-
neidade dos grupos de individuos e a diversida-
de de origens culturais e étnicas, ou a variedade
de proveniéncias geograficas, ndo permite a to-
tal coesdo e convivéncia dos elementos da po-
pulagédo. Todos esses fatores conduzem a difi-
culdade em encontrar pontos de contacto entre
vizinhos, entre diferentes geracdes e diferentes
modos de vida dentro de uma sociedade urba-

Figura 01. Imagens
da primeira edigéo
da Feirada Lavra,
2015. (Fotografias
de Rodrigo Betten-
courtdaCéamarae
Nara Miranda)
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Figura 02. Parque
Horticola do Vale
de Chelas (Fonte:
propria, 2014).

na. Desse modo, torna-se essencial promover

encontros entre os diferentes membros de uma
comunidade.

O primeiro projeto que é dado a conhecer
neste artigo, intitula-se Feira da Lavra (Figura 01)
e foi por nés pensado, antes de mais, como um
veiculo de promogédo de encontros intergeracio-
nais.

A Feira da Lavra consiste num passeio comu-
nitario pelas hortas urbanas do Parque Hortico-
la do Vale de Chelas. Vem na sequéncia do nos-
so envolvimento com o Grupo Comunitario do
Bairro da Flamenga! (antiga Zona N1 de Chelas)

10 Grupo Comunitario da Flamenga é um grupo constituido
por habitantes e pelas instituicbes que trabalham no bairro,
entre elas estdo a AMI (Assisténcia Médica Internacional), a
CERCI (Cooperativa de Educagéo e Reabilitagéo de Cidadédos
com Incapacidades), a Gebalis (empresa de Lisboa respon-
savel pela promogéo e gestdo de imoveis de habitagao
social), a PSP (Policia de Seguranga Publica), o Centro Social
Comunitario da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, a

e é um evento que tem vindo a ganhar expres-
sdo na comunidade. Nao poderd ser designado
propriamente como um projeto artistico, mas
resulta de um impulso de criagdo que parte do
processo de uma pesquisa artistica e tedrica
que desenvolvemos acerca de um terreno es-
pecifico situado, precisamente, na freguesia de
Marvila. Esta freguesia constitui-se como um
territério de multiplos contrastes, composto
por diferentes bairros, alguns com sérias pro-
blematicas a nivel social (pobreza, desemprego,
exclusdo social, entre outras).

O nome do evento partiu da ideia de “feira”
como lugar de lazer e diversdo popular.

Sendo o Parque Horticola do Vale de Chelas
(Figura 02) um local contiguo ao local onde se
realiza semanalmente a Feira do Reldgio?, hou-

Casa dos Direitos Sociais da Camara Municipal de Lisboa e a
Fraternidade Irmazinhas de Jesus.
2 AFeira do Relogio é um mercado de rua que se realiza to-
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ve a intencdo de que a palavra “feira” remetesse
também para a ideia de um acontecimento ur-
bano, efémero e ciclico.

Escolhemos a palavra “lavra” pelo seu signifi-
cado ligado a agricultura; mas também por este
termo se assemelhar a palavra “ladra”, remeten-
do para a Feira da Ladra. Esta Ultima é um mer-
cado de rua, uma emblematica feira da cidade
de Lisboa cuja origem remonta a Idade Média e
onde se vendem velharias, antiguidades e ou-
tros objetos em segunda méo.

Assim, Feira da Lavra foi pensada como um
momento e um lugar de encontro da comuni-
dade, um evento que servisse para reavivar me-
morias antigas nos mais velhos e que proporcio-
nasse novas descobertas e conhecimentos aos
mais Novos.

Este projeto tem como objetivos gerais: pro-
mover a coesao social, a participagdo ativa da
populacédo e o desenvolvimento do sentimento
de pertenca (ou pertencimento) ao Bairro da
Flamenga e ao territorio de Marvila de uma for-
ma mais abrangente.

Em toda a organizagdo do evento, foi funda-
mental a colaboragéo e o apoio de Nara Miran-
da, uma moradora conhecida de todos no bair-
ro, uma referéncia pelo seu ativismo e sentido
de cidadania.

Em conjunto e com o apoio do Grupo Comu-
nitario do Bairro da Flamenga e das entidades
nele envolvidas, planeamos um percurso pelas
varias hortas do Parque, para que este lugar no
bairro pudesse vir a ser entendido como mais
um possivel local de passeio e de lazer e um
potenciador de convivéncia intergeracional e
interétnica.

A “horta”, ou o “quintal” (como gostam de

dos os domingos na Avenida Santo Condestavel, em Marvila
(Lisboa). Nesse dia da semana, a grande avenida encerra

ao trafego automovel e transforma-se numa espécie de
cameldédromo.

denominar os horticultores desta zona) é uma
espécie de lugar de memoria que poucos jovens
de Lisboa conhecem, mas é um patrimoénio ima-
terial de que os mais velhos séo portadores e
cujas técnicas de trabalho ainda dominam.

O desafio lancado a populacdo do Bairro da
Flamenga para se juntar ao Grupo Comunitario
neste passeio, foi entdo difundido através de
cartazes afixados em lugares estratégicos, com
a colaboracdo de moradores e entidades locais.

Na segunda edicédo da Feira da Lavra (Figura
03), realizada em 2016, os participantes vieram
da “Porta Amiga”, da AMI de Chelas, do Centro
de Formacgdo da CERCI e do Centro de Dia do
Centro Social Comunitario da Flamenga, da
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa (institui-
¢édo que possui um leque variado de utentes de
diferentes grupos etarios).

Grande parte da populagdo de Marvila, tem as
suas raizes no campo. Sdo homens e mulheres
vindos de um antigo Portugal rural, quase total-
mente desaparecido, onde, apesar da pobreza,
prevaleciam os lacos de vizinhanca, o espirito
solidario de interajuda e de fraternidade.

O processo de “desruralizagdo”, que o gedgra-
fo Alvaro Domingues aborda no seu livro Vida no
Campo (2011), é uma realidade neste pais, que
tem feito esquecer praticas e modos de vida
ancestrais e levado a descaracterizacdo dos
territérios e das paisagens, o que resulta numa
espécie de “luto crénico” (DOMINGUES, 2011, p.
61) e de sentimentos de abandono, soliddo ou
ansiedade, que comegaram por se fazer sentir
mais nos grandes nucleos urbanos, mas que
depressa alastraram as restantes zonas de Por-
tugal.

E, portanto, muito interessante observar, nes-
tes passeios organizados, a alegria que os mais
velhos manifestam por terem a possibilidade de
explicar, aos mais novos, coisas que estes des-
conhecem acerca da horticultura e do mundo



rural.

O modo como se sentem em casa; o brilho
nos olhos ao identificarem cada pequena has-
te de planta; o dar a cheirar, uns aos outros, di-
ferentes raminhos de ervas aromaticas, € para
0s mais velhos um reacender de lembrancas de
infancia e, para os mais novos, uma nova des-
coberta.

Criar interligacoes

O segundo projeto que gostariamos de apre-
sentar, é o projeto TransHumdncias - Artes em
Trénsito, coordenado por Dora Vicente e pro-
movido pela AMBA (Associacdo de Moradores
do Bairro das Amendoeiras) em parceria com
o Grupo de Teatro Contra Senso. Este projeto
obteve financiamento para a sua concretizagdo
na edicdo do programa BIP/ZIP de 2016, e esta,
neste momento, em plena execucao.

Tem por finalidade a criagdo de interligacoes
entre os individuos, os bairros®, as culturas e
etnias, bem como o passado e o presente do
territorio, através de diferentes modos de ex-
pressdo artistica que relembrem ndo s6 o pas-
sado rural de Marvila e da populagdo autdctone,
mas também o dos migrantes que ao longo dos
tempos aqui se foram fixando, vindos de outras
paragens e em diferentes periodos historicos,
em busca de trabalho e melhores condicées de
vida.

As praticas artisticas desenvolvidas no am-
bito do TransHumdéncias, vdo desde a danga, ao
teatro, a performance e as artes visuais. O obje-
tivo final é realizar um festival que contara com
apresentacdes dos grupos envolvidos, para as
quais se tem trabalhado durante o ano, ao nivel
das coreografias, da cenografia, dos figurinos e

3 Apaisagem de Marvila é, toda ela, fragmentada por
diferentes nlcleos de edificado, de certa formaisolados e
distantes entre si, possuindo acentuados contrastes, como
haviamos referido anteriormente.

da componente plastica, através da pintura ou
de trabalhos manuais.

No contexto das artes visuais, foi-nos pedido
por Dora Vicente que desenvolvéssemos uma
série de oficinas, de participagdo gratuita, diri-
gidas a diferentes grupos etarios, com base nas
experiéncias e vivéncias que ja haviamos adqui-
rido, na condicdo de artista e habitante, através
do contacto com o Bairro da Flamenga.

Foram constituidos trés grupos: o dos adultos
(com mais de 55 anos), o dos jovens e adoles-
centes (entre os 13 e 0s 20 anos) e o das criangas
(dos 6 aos 12 anos).

A tematica destas oficinas tem as hortas
como ponto de partida, elas sdo um elemento
muito presente e de inegavel relevancia na pai-
sagem urbana de Chelas (Marvila, Lisboa). Deste
modo, explorando as memérias da cultura agri-

Figura 03.Imagens
da segunda edigdo
daFeiradaLavra,
2016. (Fotografias
de Nara Miranda)



Figura 04. Estampa-
gem com vegetais
(frutos e legumes)
desenvolvidos

na oficina com os
jovens. (Fotografias
de Dora Vicente)
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cola deste antigo arrabalde da capital, dando
enfoque as questdes do aproveitamento da ter-
ra em meio urbano e aquilo que esta nos pode
dar como alimento, estas oficinas tentam, atra-
vés de exercicios plasticos e pictéricos, conjugar
o passado rural e industrial de Marvila, com a
realidade atual (os bairros de habitagéo social e
precéria, a cultura Hip Hop, etc.).

No século XIX, a proximidade do rio Tejo, em
particular do Mar da Palha e a chegada da linha
de caminho de ferro foram requisitos determi-
nantes para que a indUstria se fixasse possante-
mente em Marvila. Estavam garantidas as aces-
sibilidades, o transporte de matérias-primas e a
facilidade de comercializagcdo de produtos.

Logo a partir do século XVII, os terrenos agri-
colas, tdo caracteristicos deste territorio, povo-
ado por quintas e antigos conventos nos séculos

anteriores, foram sendo invadidos ndo so6 pelas
unidades manufatureiras, mas também pela

nova populagdo industrial.

Essa primeira geragdo de manufaturas estava
sobretudo ligada a industria téxtil, pelo que se
instalaram diversas estamparias, tinturarias e
afins, ao longo do Vale de Chelas. Por esta razao,
a abordagem das oficinas centrou-se na estam-
pagem de tecido com técnicas artesanais, atra-
vés de carimbos feitos com legumes, utilizando
cenouras, batatas, couves, laranjas, pimentos,
entre outros vegetais (Figura 04) que habitual-
mente se encontram nas hortas.

Deste modo, foi possivel conjugar e entrecru-
zar dois elementos marcantes da identidade e
memoria da freguesia de Marvila, a memoria e
identidade operaria e a memoria e identidade
rural, expressas na forma de elementos, cores
e simbolos visuais que, aos jovens da freguesia,
faz sentido explorar.

A ideia seria que, a partir desses tecidos es-
tampados, as senhoras da oficina de adultos
(com idades compreendidas entre 0s 62 e 0s 89
anos) pudessem costurar retalhos desses teci-
dos na roupas que os jovens irdo utilizar no seu
espetaculo, a apresentar no festival TransHu-
mdncias, no intuito de estabelecer uma efetiva
unido de esforgos para atingir um objetivo co-
mum, aproveitando os recursos humanos e as
valéncias desse grupo, maioritariamente cons-
tituido por avés.

Nas areas da danga, da performance (condu-
zidas por Dora Vicente) e do teatro (orientado
por Miguel Mestre do Grupo de Teatro Contra
Senso), os jovens foram incentivados a pergun-
tar aos seus pais e avés como tinha sido a sua
vinda para o bairro ou para a freguesia; como
erana altura em que chegaram; de onde vieram
e do que vinham a procura; o que encontraram
e como olham hoje em dia para este territorio.
A intencdo foi desencadear o dialogo entre as
varias geracdes e o confronto de ideias acerca
do bairro onde todos vivem.



E naconjugacdo dasvivéncias dos maisvelhos
e dos mais novos, dos moradores mais antigos e
dos mais recentes, das influéncias externas, do
modo como sdo vistos por quem esta de fora,
que se estabelece a identidade de um territério.
Aidentidade ndo é um conceito fechado e cris-
talizado, é algo organico que se vai formando. A
identidade ¢, tal como disse Stuart Hall, “defini-
da historicamente e nao biologicamente” (HALL,
2004, p. 12). E a Historia é feita de relagdes entre
acontecimentos e relacoes entre pessoas.

Consideragdes finais

A arte pode ser um motor para pensar sobre
a identidade de bairro, para promover impro-
vaveis relagoes, fortalecer lacos de vizinhanca e
estabelecer pontos de contacto entre os mem-
bros de uma populagdo, ou de uma comunida-
de urbana.

Aarte também pode ser entendida como uma
forma de conhecimento que traduz e materiali-
za uma multiplicidade de modos de sentir e de
expressar o mundo. A heranca cultural de cada
individuo, o seu percurso e as memérias que
consigo transporta, condicionam a percep¢do
daquilo que o rodeia e, consequentemente, o
seu sentir.

As praticas artisticas em comunidade,
quando sinceras no seu proposito e flexiveis na
sua aplicacdo e adequagdo aos contextos em
que se inserem, podem ser um veiculo para a
implementacgdo de novos habitos culturais, no-
vas hipoteses de relacdo dos individuos entre si,
e de novas descobertas acerca de si mesmos,
pelas respostas que sdo dadas aos desafios pro-
postos e aos obstaculos que se colocam tanto
aos artistas como a cada um dos membros da
comunidade.

E necessario o artista estar consciente de que
porvezes, aquilo que tem para darcomo criador,
ndoéaquiloqueacomunidade necessita,deseja

ou esta preparada para receber. E necessario
tempo, em todos os aspetos: ter disponibilida-
de; ser tolerante para aceitar as diferencgas e
paciente para compreender, aceitar e valorizar
as distintas capacidades dos elementos do gru-
po; e é necessaria permanéncia e continuidade
para ganhar confianca e estabelecer um
compromisso sincero de parte a parte.

Aarte pode contribuirpara o bem-estare para
ainclusdo social se, por meio das suas acoes, 0s
membros da comunidade descobrirem novas
potencialidades de revalorizacdo das suas fa-
culdades e competéncias (que talvez ja estives-
sem esquecidas, ou que nunca tivessem sido
descobertas); se adquirirem novos sentimentos
de pertenca e se encontrarem, ou recuperarem,
afinidades, gostos e aptidées em comum.

Alguns dos beneficios das atividades e expres-
sbes artisticas séo o prazer da autodescoberta,
através do fazer e do experimentar, e o despertar
da curiosidade pela novidade do mundo, pelo
muito que ainda existe por ver, sentir, tocar, ou-
vir e comunicar.
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