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Resumo:Este artigo incide sobre a exposi¢cédo de desenhos intitulada Animalia télidegalizada
pela artista portuguesa Ema M e onde é possivel observar como uma expasiedspumir um
/¢ 1"/ 0&1" 0-" &c -/,-/& +!, 0" !} 10-+0#b6* 0&L&2"/ -") * +1 $"*
das obras, quer pela iluminagéo, quer pela performance que o observad@dé la fazer durante o
processo de fruicdo dos desenhos expostos.
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Introducdo &ece &!'!" 10 * +1 $"+0 "5-,0&1&3 0 +,
1/ Y%, $/¢cee , I" * .11 2@ pptudebd)db desenho, por exemplo — ndo

na exposicao intituladaAnimalia & Vegetdlia excluem esse transito, por mais integradas que

["e" 1" 0, /" ,0 /.2 1&-,0 ! <&)2%kInMogtéeem (& $ejam pre-determinadas na sua

1#ce rmav/*&+ 1,0 12/ +1" |, 0 cdhpepcdo) mpm contexto de exibigéo, ou seja,

descriptibilidade das imagens em relacdo aospor maisO0& 1" 0 -JueSseja a sua concepcao

seus modelos reais, os enquadramentos feitosatendendo ao espaco expositivo que as vai re-

-"), 1"$&01, $/¢cce , '™ *,)12/ O $eher. 10BviaDénte, a excepcdo a esta possi-

desenhadas que mostram o que a legenda in-bilidade de deslocacdo das obra3& 1" 0-" &

1&12) p ,*-,0&YyE"0 ,+!" | "+ 1d§-se/com*a& pinturas murais e com o0s relevos

relativamente a periferia (bordo e limite da escultéricos porque o proprio suporte é parte

-¢$&+ I - -") D % 3" I" 2* infégrante godedificio onde se déo a ver.)

cromatica que distingue os elementos consti- H&a exemplos concretos de obras e de projec-

12&+1"0 1!, , '™ 1, , 0"/3 !, p ,0 *to& aéristicgoponfuais que transitam entre es-

— tinta-da-china e lapis-de-cor — cuja utilizacdo - y,0 !" "5& &yé, -,/ "5"*-),p "* "5-, 0&yE"(

e exploragdo expressiva remete, igualmente,tinerantes) sendo que, de cada vez, em cada

para os exercicios de ilustracdo oitocentistas,um dos lugares onde se exibem, é convocada

" oe+ )*"+1"p ,0 *"0*,0 1"* 0y u#adgica (@ pertenca ao lugar (que, entretan-

animalia p «,/ veBetdlig e os 6rgdos do to, se altera ou é substituido). Mas o conceito

corpo humano. operativo —0&1" 0 -+ c&ninua presente de

Ema M iniciou o seu percurso ha 20 anos conum modo pertinente na medida em, de cada

um trabalho artistico variado em meios e lin- vez, h4 uma adapta¢do e um pensamento por

guagens: na tridimensionalidade apresenta ob-- /1" !, /1&01 ,+!" 0 /") yE"O "+1/" .
jectos e livros de artista; na bidimensionalidade e o lugar se articulam e sdo tratadas como po-

trabalha a pintura e o desenho. A exposicdol + & /& 1&3 y 2 0"' p *+1 "1 0,/
sobre a qual incide este artigo aborda o pensa-nos lugares que as acolhem integra sempre o

*"+1, /& 1&3, - 1"+1" +2* 0O /&rocessd) @iatids: o exercicio de fazer ver, ou

nhos que a artista intituloAnimalia & Vegetdlia de mostrar, ou de exibir uma obra implica que

2" #,* 1")&T7 1,0 "0-" &0 Yartlsta estd consciente do seu papel como

o"/"* * 01/ !,0 + ) ' 5-,-0&pEente irtérmediario quer na fruicdo estética,
porarias do CAC - Centro de Artes e Cultura de2"/ + -"/ "-yé, ce+ ) !"00 02 =),
Ponte de Sor, Alto Alentejo, Portugal. observador ou espectador. De tal modo pode
ser tratada esta relacdo (entre a obra e o lugar
Desenvolvimento 2" ¢ 3"/ I v, . 0 "0-" &oe &!'!MO
O conceito 0& 1" 0;"tak @mo Miwon arquitecténicas (morfologia, equipamentos) do
Knowo (2004) o defende é corretamente apli-"0- y, "!1&ce !, .2"p "* 0)1&* &+01le+ & p

, 0&12 yE"0O /1#01& 0 -[/tist&lev® p que+oobservador assuma as obras
(happeningp & +01 )psriorh@gmcesexpo- como se sempre ali estivessem, como sempre
O&YE"Op "1 y p .2" "5 )2"* -, @b ger&héessem + séndo este “ali” cada um dos
obra(s) em causa se deslocar(em) para outro luespacos expositivos, mesmo quando se alteram
gar e/ou para outro contexto. Contudo, a espe- ,* yE"O !" * +21"+yé,p -,/ "5"*-), p ,2
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Figura 01. Sala

" 5-,0&yE"0
Temporarias do CAC

- Centro de Artes
e Cultura. Vista da
area (til de expo-
si¢do. 2017. Ponte
de Sor. Portugal.
Cortesia da artista.
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mesmo quando sdo substituidos por outros (outdo frente-a-frente, uma em cada parede e
seja, quando a obra transita entre lugares e esinterrompem o continuo circuito do olhar
pagos expositivos). pelo perimetro branco do espaco; as duas
EmAnimalia & Vegetdlia -,00#3") 3"/ &mmredes mais pequenas sdo assimétricas ja
efeito do conceito0 & 1" 0 —'o&s®ja, a sensa- que uma (a do fundo) é totalmente muro e
¢do de pertenga entre as obras e 0 espago quenede cerca de oito metros, e a outra integra
as mostra —, e depois, a sua diluigdo, quer atrauma porta ao centro com janelas laterais.
vés de um livro de artista, quer através da indi-A decisdo da artista € constituir um alirha
vidualidade e autonomia que cada desenho as-mento ininterrupto de imagens que termina
sume enquanto propriedade do coleccionador. e acaba em cada uma das portas das pare
2" 1t 0 $/gee I'deg maipres, permitindo que o olhar perecor
enquanto exposicad & 1" 0 ;& agafericdo de ra o espagco com as obras expostas ritma
um pensamento estruturado, consciente da im- damente, sem a distragcdo que o mobiliario
portancia da montagem dos desenhos naquela /.2&1" 1C+& , &*-E" &$2/
) !'" 5-,0&yE"0 "*-,/¢/& O !, Figura"G4)./Na visita, entra-se e sai-se pela
de Artes e Cultura de Ponte de Sor (Figura 01). mesma porta — o que implica também um
A sala é um paralelepipedo rectangular atravessamento da sala, depois de Ihe-per
com quatro metros de pé direito (altura). Ascorrer o perimetro.
120 -/"t"0o * &,/"0 1 * "/ I Assitn& ¢atla um dos desenhos é visto
metros Uteis (ou seja, que podem ser utili numa sucesséo regular de espagcamentos
zados para expor) num total de vinte me (cerca de dez centimetros de distancia)
tros que incluem portas. Estas portas-res , 2- +!, 1/ 0 ! 0 - /"I"0 !™01"
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&$2/ Oxy ) !" 5-,0&yE"0 "*-,/¢/& O !, &0/, "¢/ "01'&)2)12%-y0&yé,y xOOUy ,+1" 1"
Sor. Portugal. Cortesia da artista.Titulo, autor, ano, fonte.

&$2/ O@y ) !" 5-,0&yE"0 "*-,/¢/& O !, &e1/,11"¢/I'1"D1&)2Ay129-y0&yé,y xOOUy ,+1" 1"
Sor. Portugal. Cortesia da artista.
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Figura 04. Sala de Ex-
-,0&YyE"0 "*-,/¢c/& O
do CAC - Centro de Ar-

tes e Cultura. Vista da

area (til de exposigéo.

2017. Ponte de Sor.

Portugal. Cortesia da
artista.Titulo, autor,

ano, fonte.

pipedo rectanguldr Os desenhos estdo colo- tinta-da-china e com um registo experimental
cados ao nivel do olhar — com o centro a metroe exploratério do riscar; um conjunto (24 dese-
g, %eé, " $/2- 1,0 -,/ wohesgdo!dualjacresce a cor aplicada com lapis-
um conjunto (24 desenhos) a tinta-da-china (ex-de-cor (a colorir hexagonos e circulos) e letras
clusivamente) onde se veem representados ani-!'"0"+% ! 0 ,* 2* )&S$/ ce 2&! ! 2"
* &0 &$2/ OU p -) +1 0  &$2/funGhD é ledendias., Bstreve Maria Jodo Mayer
-, %2* +, , ] yé, " 0 -2)*E"Q + &$2/-/,-C0&1,! 02 "5-"/& + & !" 3&0
60U 2* ,+2+1, OQ 1"0"+%,0 A'dsta ekpoaicao:/
do jardim botanico também exclusivamente a
“Ora, antes de se tornar cara a arte moderna,

6 0) !" 5-,0&yE"0 "*-,/¢/& O !, "+1/, " /edeimplicaraideiade espacialidade ou espa

Cultura de Ponte de Sor tenta aproximar-se da ideia%o& 1" cializacdo, a nogédo de série remete, e de um
cubeamericano. Contudo esta poluida com portas, janelas, modo que se pode dizer essencial, para a no

um tecto falso que oculta parcialmente os diferentes tipos ¢éo de temporalidade (implicita, alias, no-ter

de focos de luz, afastando-se desse espaco ideal e criando * 0".2 +&0 y ) &+!1& 2* 02 "00é, !I"

S oé elementos de um movimento com
uma direcgao univoca, que nao os subordina
n%essariamente a um destino pré-determi

)$2+0 ,+01/ +$&*"+1,0 + O !" &OE™0 !" * +1 $pa";'t6|:
posi¢éo. Justamente, embora quem a visite exclusivamente
entre e saia pela mesma porta, hd uma segunda porta

2" *2+& % 21/ 0 ) p &! +1& + ,+e$2/

mobiliario. Ou seja, esta sala transforma-se também num nado. Assim também, mais do que seguir um

corredor. N&o é por acaso que a Figura 01 mostra o lado *&+%,p 0"$2&/ 0".2 + & !"01"0 !"0"+%,0
oposto — o lado (til — deste espaco. Trata-se da area que é &*-)& ,toe [ +2* &+1& yeé, 2" + 1§

efetivamente usada pela artista eknimalia & Vegetalia
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rante a partida, e que ndo possui, como se Figura 05Animalia &

1,/+ /¢ "3&!I"+1"p +"+%2*% -;+1, 5, I" %" Vegetdlia: guaxininEma

gada, constituindo cada etapa ou cada-de M, 2017, tinta-da-china

senho, em si e por si mesmo, a possibilidade sobre papel olin regular

"t +e$2/ /1 +1 "Evi& + & 1, 1"*-p ivorie 250g/m2, 72x51

’ ' Lo v ' cm, cortesia da artista.
como a do espaco”’ (BRANCO, 2017, 55).

0o /&" -E" "* [")"3, 2* ["$2) yé,p 2* "+
I Evel, 1" &1 +1& ,0p  12-)& yé, ["-/"
sentacional na repeticdo dmodus operandg,
em exposicao, a série implica igualmente uma
viséo e fruicdo das obras de modo sequencial,
feita passo-a-passo, uma a seguir a outra. A
acrescentar a esta sequencialidade, nestes de-
senhos pode pensar-se ainda sobre a estrutura
I, 1"* " 3 /& YyE"O .2"p '201 *"+1"p -") e
repeticdo como mecanismo de transformagéo.
E claro que esta associacio ao “tema e varia-
yE"O e 0+ "-12 )p,2 0" p +é, 0"
afere no formalismo da representacéo. E é veri-
e ¢3")p -,/ "5"*-),p + 0 "01/-1 $'& 6/10"+4ceB2 "* 0".2 + & p -/ "0, /&/
racdo da série, ou seja, no que faz comque cada,*, 1,!,0 ,0 !"0"+%,0 1 * @+&! !"0 -)¢c01&
desenho possa pertencer a um conjunto que,cas, conceptuais e formais, quer dizer, discernir
-,/ 02 3"7 ,+ce$2/ -/C-/& 'b5‘tenfe’& guino rhode — indicado no proprio titu-
como se instala neste espago; ou possa conteto — e para apreender as diversidade de “varia-
varios conjuntos na medida que que seo divideyE"0 .2" , 1"* - 1" &+1"$/ |y
por assuntos ou tematicas como €, porexemplo, 0 * &0 &*-,/1 +1"0 o0e+&! "0 #,/* &0 !"0!
aanimdlia que, por sua vez pode repartir em ti- série de desenhos sdo as seguintes:
pos: as aves ou 0s animais do céu, os mamife- 1) uma moldura desenhada enquadrada na
ros ou animais da terra, os peixes ou animais dgéagina de papeblin regular ivoriegeiramente
agua (usando aqui uma terminologia simplista amarelado, com 250 gfe 72 x 51 centimetros.
na organizagao das espécies). 2) No interior desta moldura esta representa-
No espago expositivo, é-se obrigado a cami-! 2* oe$2/ .2" -"/1"+ " | ["&+, +&* )p ,
nhar ao mesmo tempo que se contempla cadareino vegetal ou ao corpo humano.
desenho porque a distancia (cerca de trinta 3) sdo utilizados os mesmos materiais risca-
e oito metros lineares de parede) é grande e aores: tinta-da-china (aplicada com canetas
*&+0 & $/cee 1 * *y [ 3"/ "deldrhuitéto'aristo nas espessuras 0.013 mm,
necessario ir, passo a passo, com o0s olhos posQy 0O Y** " OyOxU**p ,2 0" p 0 1/ 0 "0-"0
1,0 0, /" O,/ O I" * 1| 3 )o!mm/&01L,p &0 e+ 0 " )g-&O0 !,/
uma de cada vez e, nestes movimentos —do U , "I" "* @0 *"0* 0 /") yE*O !" ,*-,
corpo e do olhar — compreender que o conjunto sicdo consoante a tipologia. Se séo representa-
U0 1"0"+%,0p +, 1,1 ) 0" ,+0¢RIR&" ,#&*0&/®p' -) +1 0 " C/$&,0p -/"!,*&+
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&$2/ Aditddlia &
"$"1¢)& § ,23" o,/
Ema M, 2017, tinta-da-
china sobre papel olin
regular ivorie 250g/m2,
72x51 cm, cortesia da
artista.

Figura 07Animalia

& Vegetdlia: coragao
humanq Ema M, 2017,
tinta-da-china sobre
papel olin regular ivorie
250g9/m2, 72x51 cm,
cortesia da artista.

ocupacado do centro da pagina papel e, com-a in ilustragéo classica do século XVII, com uma vo-
clusdo de elementos geométricos coloridos (eircu cagdo pedagdgica e enciclopédica;
los e hexagonos) e/ou de texto manuscrito (que é ii) a homogeneidade da série (em vez da su-

percebido no contexto como legenda) o territério "00é, + // 1&3 b, ,+0".2 + & Pp
$/¢oe , "5- +I" 0" " %"$ 0 &/ !, )20"é&%"*!'-,1 + & @& 02 &+0e+&12!"y

moldura enquadradora. Se sdo desenhos de Jaracrescentar sempre mais um desenho — o que
dim Botanico, da-se uma disperséo dos elementoscoloca a duvida de estarmos perante a série na

$/gee ,0 -") #,)% !" - -")p /& +!,suatetdidagle." 0
de caracter abstratizante justamente pelo (i)reco & & & "5-/"00&3&! I" !, /"$&01, $/cce ,
nhecimento daquilo que est4 representado. o1 1&ee /[ 1"512/ 0 3&02 &O0Pp

5) a marcada de um selo branco desenhado!, Op ,2 0"' p +# 0" + 1"0 /&-1& &)&! !

pela artista patente no fundo da pagina que-fun representacédo face ao que representa;
ciona como assinatura e registo de autenticidade; iv) a inten¢dod prior) de fazer uma monta-

O , "*)12/ *"+1, 1" 1,1,0 ,0 !"O'temO® 1™ 0-"2&¢ ,*, ,+0".2 + & D
* 1, 0&*&) /Ip ,* 2* -"/oe) 0&*-}"0 dHiaerg, d 'hidmero de desenhos apresentados

deira (pinho) escurecida, com vidro, e cujo resulta " 3"/&0e ¢3") +, *,0, x "H" 1&3 *U4+1”
do reenvia para o passado historico das pranchasse concretiza a montagem. Mais uma vez, esta
de ilustragéo. condicao permite questionar a dimenséo (quan-

.21, ) b ,+0"$2"* &!"+1&cel &0 0O 00 /&"Yy , +0*"/, &+ ) !" I"0"+%,0 "

$2&+1"0 o=+&! !"0 ,+ "-12 &0y exposi¢do é o total ou existem outros, que nao
& ["#" + & 1&/" 1 p -,/ 3"788adexpostss(?);
de citagdo, por vezes sob a formapdstichea V) a inclusdo de um desenho diferente dos
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restantes que, tal como num livro, principao 0 )&"+1 / !&3"/0&! ! 1 O,/ O .2" ,*-E"*
alinhamento e tem patente a inscri¢éo do titulo a exposicao, quer na dimenséo e propor¢éo dos
da exposicao e o nome da artista. suportes, quer na variedade, mesmidade ou au-

vi) a execucdo de um Livro de Artista comO + & !" * )12/ 0p .2"/ + -,00& &)&! I" I"
folhas soltas (ou monofolhas) efiac-simile(es agrupar temas, assuntos, projectos distintos. De
cala reduzida) que funciona como documento e todas estas possibilidade8nimalia & Vegetélia
testemunho do evento e, igualmente, um objec- mostra-se seguindo um alinhamento — o que

to auténomo e artistico. acentua o caracter longitudinal do paralele-
-#-"L 1ML +$2) /.20 +0e$2d o) !""5
Ao visitar esta exposicdo percebe-se que-,0&yE"0y "01/ 1 $& 3"* &*-,/ 2* |&1*,p -
ha um efeito de anamnese premeditado pela ! + & !'" 3&02 )&7 yé, 'l -1/ 3 0 I" ".2&
artista na concepcéo da exposigdo. Este efeitadistancias (dez centimetros apenas separam
deve-se as seguintes estratégias: cada desenho), uma regularidade normatizada
a) o papel amarelado (que indicaumtempode 2' )12/ "ee+&! -"), )% /!, ,0"/3 !,y

"5&01 + & p 2* ,5&! yé, )"+1 | A rant@gem ¢ [@sicionamento das obras deve
b) as molduras em madeira escura com umobedecer a regra escolhida de um modo tal que
-"le) e+, 2" &+1& * 2* * & ¢obkervador ndo se confunda, nem se disperse,
¢do com o conteldo da representacdo doque $ / +1&!, .2" 0".2 + & " 3&02 )&7 yeé, 1
com o aparato da obra; que remetem mais paraprioridade no acto proprio da fruicdo de cada
a fungdo de protecgéo e conservacdo do papeldesenho. N&o é por acaso que € esta a sucesséo

2" * )12/ -/"002-E" !, .2" - Hos deségshos tal como 0s vemos em exposicao:
auratica e separadora que lhe é intrinsecaen- 0".2 + & " 02 "00é, -"/*&1" -"/ " "] .2"
guanto parergon ou seja, enquanto elemento %¢ )C$& O !" $/2- *"+1,0 1"*¢1& ,0 + 0 1
de complemento a obra). paredes que perfazem o perimetro da sala, nos

c) a opcdo de montagem em alinhamento, seus trinta e oito metros de alinhamento. Com-
com intervalos regulares que distanciam aspreende-se que ha uma relacdo de adequacéo
, /01" 1&*"+0E"0 &! +1& Oy "OHI/" +*0%%EL !" !1"0"+%,0 "5-,01,0 oor"o"
.2" % 3"/ 2* ["e"5é, 0, /" 0 -,0nhés)& p&limensao do alinhamento (48 metros):
de montagem pelas quais a artista ndo optou: na parede de oito metros estdo exclusivamen-
em termos museolégicos, as estratégias con-te desenhos que mostram o Jardim Boténico e
ceptuais de montagem pertinentes e aplicaveisnas duas paredes maiores ha um grupo exclu-
a um conjunto (uma série) de obras podem sersivamente a preto e branco e outro com apon-
sistematizadas assim: 1) por justaposicdo emtamentos de cor, respectivamente. A organiza-
$/")% 0, 0 -"y 0 1"+% * {&*tcadvistal na 'mestracdo das obras depende da
ticas); 2) ou como um puzzle, recorrendo a jus-&+1")&$ + & ! /1&01 p ! 02 - &
taposicdo e ao encaixe (caso as pecas tenhanantecipacdo da composicdo concebida para a
1&*"+0E"0 " -/,-,/yE"0 !&@aks& + 1 nbntagkm "dos desenhos compreendendo o0s
net d’amateurpara enfatizar a composicdo vi- constrangimentos arquitectonicos inerentes a
sual através do posicionamento (seja aleatério, "01" )2$ / " 4+"01" 0"+1&!,p %e &*-)&
seja preconcebido, seja diferente de cada vez e0 & 1" 0 - Imglica considerar uma certa higie-
consoante a adaptagdo a area expositiva) e paranizagdo do espaco expositivo, ou seja, manter a
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distancia de todos os equipamentos legalmente e movimento, entre paragem e deslocagéo, €

obrigatérios como séo os extintores, as placaspossivel, a qualquer momento, sair do caminho,

de informacao, os caixotes do lixo, as grelhas deatravessar a sala, voltar a um desenho ja visto,

ventilagdo, as calhas de iluminacdo, os eleva /"3&0&1 / ,21/, .2" e ,2 + *"*C/& Y
dores, os bancos de descanso, etc., ou de porferido, vacilar, comparar, derivar.

menores arquitecténicos que se exibem como EmAnimélia & Vegetdlm /"#"/ + & !/ +

obstaculos ao olhar, numa visdo perspectivadae limpa do espago conceptual de exposicao

do espaco, como sao, por exemplo, as estrutu &!"+1&0ce !, %&1" veém; paradoxal

/ 0 !"0201"+1 yé, !, 1" 1, ,+!" 'moehte, padehclgr contraste entre o que é novo

os dispositivos de iluminagédo e, ainda, todas as" , .2" +1&$,p # 7"+, 0 )&"+1 [ ["#"] 4
portas e janelas que interrompem a brancura .2" "01"0 !"0"+%,0 # 7"* 2 *")%,/p e &

lisa da parede. E, porque toda esta parafernalianam — aos arquétipos da ilustracéo oitocentista.

€, também, de ordem visual, ou seja, participaO branco quer da luz, quer do tecto, quer das
do visivel ao mesmo nivel da obra pictérica, vaiparedes contrasta com o amarelo suave dos pa-
afectar profundamente o olhar do observador e apéis desenhados, com a inscricdo manuscrita,
sua percepcao da exposicao. No acto préprio degestual da mao, com as molduras castanhas, de
fruicdo da exposicdo, o cérebro esforca-se paranadeira. Se esta série € informada nos cédigos

isolar o ruido visual daquilo que, efetivamente, é!" /"-/"0"+1 yé, $/¢cce I &)201/ yé, &"+1
"5-"/& + & "01 1& ! |/ 2 *ca@#patgiye .ds"desenhos nos remetem para as
em nada contribui para a contemplacéo. imagens que se encontram em livifas-simile

A iluminagdo desta exposicéo é feita atravése que também mostram os animais, as plantas,
de grandes focos que dispersam a luz pelo esas pessoas e as paisagens de lugares distantes
paco. A sala assim iluminada ndo hierarquiza oencontrados durante viagens de descoberta.
desenhos nem cria auras de luz. Nao elege, nerhlo século XVII, as equipas técnicas em viagem
esconde. Os cantos da sala estdo igualmentdntegravam artistas cuja funcéo era registar as
iluminados e, por isso, diluem-se na luz e perpeculiaridades dos territorios (relativamente ao
mitem pensar o espago como um circuito, sem .2" "/ # *&)& /'y &)201/ yé, &"+1#ce "+
desvios, sem barreiras, sem lugares obscurecieeu o imaginario sobre o mundo, documentan-
dos. A sala é tornada uma nuvem branca de luzlo-a. Estabeleceu uma funcéo pedagégica para
gigante. Mais uma vez, convocando Maria Joa@stas imagens do mundo e, com elas, ensinou a

6"/ [+ , +, 2" 0" ["#"/" & "H-)&"+ &,*-/[""+1"/ 02 1&3"/0&! I"y
do tempo através do caminhar, o factodasala ¢ 1/ 0 1&-,0 !"™ 1"0"+%,0 +"01" ,+'2+1,
estar plenamente iluminada torna-a integral- "* ,/ , "* )12/ *"+1, e+ ) ,0 %,*,$"

mente um caminho aberto, um territério onde neize num rectangulo vertical com 72 x 51 cm.
sdo as obras que indicam por onde seguir, noO papel é sempre o mesmalif regular ivorie
seu alinhamento ordeiro, e obrigam, nesse mo- x U O $256g/m2), cortado & medida. E porque
vimento, a que o observador seja performativoé sem texturas torna-se ideal para fazer correr
e faga o movimento do caminhante, quase co-a ponta das canetas de tinta-da-china. Nos de-
lado a parede, levando o tempo necessario —senhos que ocupam dimenséo total da pagina
sem pressa — para ver cada desenho, para parade papel estd delimitado um enquadramento
(se necessario) e retomar o passo. Entre pausande todas as molduras desenhadas védo va-



Figura 08Animalia &

VegetaliaEma M, 2017,

tinta-da-china sobre

papelolin regular ivorie

x U O $ 72x51 cm.

Pormenores de textu-

/ 0 3&02 &0 "
cortesia da artista.

riando entre si. A representacdo dos animaisdesenhada que, se por um lado impede o reco-
das plantas e dos 6rgdos humanos mostra umnhecimento dos signos icénicos, por outro da a
virtuosismo expressivo do traco na criacdo dever (em pormenor) os signos plasticos. De modo
1"512/ 0 !'" 02-"/## &" #,)% O pinvetsd, tGrpbém)o tnoviento de afastamento

tos e compridos, escamas, penas, etc.) (Figura3 & "+"3, / ,0 0&%$+,0 $2/-1&3,0 1

08). Esta diversidade do traco, assume a natudistin¢gdo, onde entdo passam ser vistos como
/"7 $/cece 1, 1"0"+% / ,*, * | pnfalchas!difusas e a pertencer ao grupo dos
gesto e do pensamento e, simultaneamente, ésignos plasticos (GROUPE y, 1992, 109-114).
imprescindivel na descriptibilidade necessaria  Porém, ao contrario do que seria de esperar
a representacao e a consequente distingao for-num trabalho desta natureza, a seriedade das
mal dos “seres” que ilustra. Conceptualmente,imagens € substituida por um certo humor que
permite compreender o principio que separa se deve, sobretudo, ao facto de, efectivamente,
0s signos visuais em duas familias: os icénicosdo se tratar de uma prancha de ilustracdo do
,2 e$2/ 1&3,0 .2" 1 * 2* [¥) ys#culb"X\II'thas de um desenho contemporaneo
)% +y * /") "51"/&,/p [I"-/"Que; @mp&rdBe hproprie de regras e codigos da

ordem da mimése); e os picturais ou plasticos &)201/ yé, &"+1#e D &+

gue se determinam na técnica e nas suas marséo pedagodgica e enciclopédia inerente a este
cas (a mancha, a pincelada, o corpo de tinta, adisciplina. Também porque, nestes desenhos
textura da superficie suporte). Os primeiros to-é, por vezes, acrescentado um conjunto de for-
mam em consideragdo a percep¢do norrdal  mas geométricas preenchidas com lapis-de-cor,
olhar; os segundos exigem uma aproximacao,num exercicio de colagem conceptual. A expres-
um movimento dezoomem direcgdo a pagina 0é, $/¢cce !"01"0 * 1"/& &0 /&0

I, /"0
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Figura 09Animalia &
Vegetdlia: cabr&ma

M, 2017, tinta-da-chi-

na sobre papedlin

/"$2) | &3,/&" xUO$!I*x
72x51 cm, cortesia da

artista.

Figura 10Animalia &
Vegetalia: ros&ma

M, 2017, tinta-da-chi-

na sobre papedlin

/"$2) | &3,/&" xUO$!1*x
72x51 cm, cortesia da

artista.

118

os registos infantis. Ha ainda a inser¢do de cerpam a funcao de legenda patente nas logicas da
tas palavras escritas a tinta-da-china: nomes deilustracdo), quer pelos elementos geométricos
cores, nomes de sentimentos, letras avulsas, nteoloridos. Assim, hd um grupo de desenhos (s0)
*/[,0p 0".2 + & O !" )"1/ 0 "-+o04a"tintdya-chinage outro, de composi¢cdo mais
cacgédo da cor a lapis acrescenta uma dimensacelaborada que articula palavras, cor e formas
lidica que torna o desenho alegre, leve, comogeométricas. Em exposi¢céo, contraste entre
0" *"+,0 0 /&,p *"+,0 &"+1#oe dstes doi®giipol parece potenciador das suas
A cor acentua o humor, ainda que esteja delimi-diferencas.

1! -,/ %2/ 0 $",* 1/& 0 " 1,! Ostercelrd g&po é composto pelo conjunto de
parece conter uma dimenséo de ordem e de ra-desenhos que representam pequenos pormeno
cionalidade, embora exista uma geometria pa-res do Jardim Botanico de Coimbra e é realizado a
tente na natureza e nas formas naturais que sdinta-da-china exclusivamente. Nestes desenhos
€ compreendida e aplicavel as coisas feitas pelcassume-se um quadrado como enquadramento. O
homem através do uso da observagédo, da mate-que falta para completar o rectdngulo homogenei
matica, como tdo bem esclarece Matila Ghykazador é preenchido com upasse-partoutTrata-se

Todos estes elementos associados remetem,!" 2* -"0.2&0 -)¢01& " $/coe !, 1"0"+%, "p

cada vez mais, para aquilo que é a informacadsso, cada uma destas obras oscila entre o abstrato

1" 2% [ + % 1" &)201/ yé, &™+1é®2/yl&3Qy !&*"+0é, "5-),/ 1C/&

ndo deixa de ser um desenho hibrido, repleto decomo prética criativa € o que parece estar aqui a ser
colagens conceptuais que sao garantidas querexibido. Em exposi¢cdo, estes desenhos séo mostra
-") 0 -)3/ 0 &+0 /&1 0 .2" + ldoslnapargde ®'fiindo, a mais estreita (Figura 01).

com o que esta representado e por isso, esca- Ao visitar esta exposi¢édo, tem-se de imediato

.

1"0"+ %



Figura 11Animéalia

& Vegetdlia: Jardim
BotanicoEma M,

2017, tinta-da-china
sobre papeblin re-

$2) / &3,/&",xU0!
72x51 cm, cortesia da
artista.

Figura 12Animéalia

& Vegetdlia: Jardim
BotanicoEma M,

2017, tinta-da-china
sobre papeblin re-

$2) / &3,/&",xU0!
72x51 cm, cortesia da
artista.

a sensacdo de que ha muito trabalho realizado.,21/,0 1"*-,0y "O-y, /" ,+e$2/ 2* )2% /
A impressdo que os desenhos deixam, aindaonirico, encantatério, aberto (a memoria, ao ca-

o"* ,0 3"/*,0 "* 1"1 )%"p 4" Irfinhae)) dedtémido.

rada, continua, uma risca que afecta e se dese- Mas a exposicdo ndo termina naquele espago.

nha pela parede branca do espaco expositivo. AEla transforma-se num livro — um Livro de Artis-

parede € como uma péagina onde a brancura éta — concebido desde o principio para substituir

destruida com uma risca horizontal que a sepa- "5-"/& it l&oe servir como dadiva. Este
ra em duas parte, a de baixo que se conjuga conlivro quer oferecer o impossivel: levar todos os
o ché@o, e a de cima que se articula com tecto.!"0"+%,0 - / 0O "p &+!p "5-"/& + & |

Depois, a curiosidade leva a aproximar-nos deexposi¢édo. Por isso, o livro é desenhado numa
cada desenho, um por um, e espantar-nos pelaversdofac-simileque mantem o mesmo papel
minucia do registo, pelo inusitado do tema, que usado nos desenhos. A monofolhas estdo nu-
nos remete para uma época sem pressas, umaneradas pela necessidade de estabelecer uma
época de dedicagdo a um (a)fazer que se demoerdem entre os desenhos e, igualmente, nos tex-
ra, que exige atencdo e tempo. Da-se um efeitdos (o da artista e o da ensaista). Na frente da fo-
de surpresa e de encantamento. Uma certa nosiha esta o desenho inteiro, no verso um detalhe.
talgia, também. E o conceitd & 1" 0 -dfeéae O trabalho de design é integralmente de Ema M.
nos pela ordem que impera na sala. Uma ordem +),%$& "+1/" ) '™ 5-,0&yE"0 " "01
clara e limpa e para a qual contribui a claridade Livro-de-Artista como objecto abre a uma maior

' )27 J1&oce & ) .2" 1] +0#,/* |, ,*Qt"§+02*!, -/,'" 1, $/Anamalia!"
nuvem branca, funciona como uma ancora que & VegetaliaOs desenhos em exposicdo séo,
oscile entre o presente e 0 passado, entre este eomparativamente com os do livro, maiores na
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Figura 13Livro de
Artista: Animalia &

VegetdliaEma M, 2017,

impressao digital so
bre papellin regular

&3,/&" x 149kt x
ginas. Edicdo Camara

Municipal de Ponte

g

Casas de Fronteira e
Alorna. Cortesia da

artista.

2+ yE"0O ! O
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dimensédo porque sdo para estar penduradosexposto pode sair da série e emancipar-se com

na parede, para serem vistos com os olhos eautonomia. O mesmo acontece com as mono-
com o corpo a caminhar lentamente pelo espa-folhas cuja eleigdo remete para as pranchas in-
y,y 0 .2" 3"*,0 +, &3/, 1 * 2* 1&B'H0&0 " &)201/ yé, &"+1#ce
menor para os podermos folhear e, neste ges-- / !" ,/ / 0 % &1 yE"Op a&-* +"&/
to — mais intimo e contido —, h& uma contencaotumes barrocos no norte da Europa. Neste senti-

do movimento do corpo. Cada desenho do, a concepcédo deste Livro de Artista continua

2"
1,0

0"

2
,0



uma certa logica prevista para montagem da Referéncias:

exposicdo, alterando apenaslaco (o edificio b /& ,é, 6"/ x00Q p $ &
para o livro). + & infAnimélia & Vegetdli@onte de Sor, ed.
Centro de Artes e Cultura / Fundagéo das Casas
Concluséo de Fronteira e Alorna.
Muito no espirito do nosso tempo, os artistas KWON, Miwon (2004 " ) " z"/ +,1%"/y
compreendem que a montagem das suas ex- &1" -" &oe /1 +! , ITeMIy !"+1&16

-,0&YyE"0 ,*"y +, *&+21, "* 2"/8&0@p& * OBy pPUY OxUxUOxOxb
concepcao da sua obra. Conceber o vao fazer e GHYKA, Matila (1938 ,Nombre d’pParis, Li-
0 que vao mostrar, determinar a quantidade de brairie Gallimard

pecas exibidas (a sua inter-relagéo e co- depen- b 1&) The Gdontetry of Art and
'+ & p ,+0&!"/1 1 /") yé, .2" LielDoverBddks

com o espago que as exibe, entre outras con- GROUPE p (199P)aité du signe visual: pour
1& &,+ +1"0p #2+! *"+1 ) - /| une ahétprigue 'de l'imageParis, Editions du
recepcao, é imprescindivel para criar e excedefSeuil, col. La couleur des idées, (12 ed.).

as expectativas do observador e visitante. Neste

sentido, o conceito0 & 1" 0 -€' d&teeminante

para o sucesso do projecto. No caso da expo-

sicdo Animdlia & Vegetaliasta harmonia das

obras com o lugar é absolutamente visivel atra-

vés de um alinhamento que as sequencia e, nes-

se movimento,organiza 0 espago expositivo.

Se ha uma impressao de “viagem ao passado”

€ porque os desenhos sdo uma actualizagéo do

exercicio de desenhar a partir do real, do exerci-

&, 1" 1&ce / $/ 0 *"+1" 0 02-"/## &"0 ! O
&0 O ! 4+ 12/"7 Yy Y )/ ["#"/ + & & &)201/
yé, &"+1#e 1, 0 2), b * 0 +"01"0 1"0"

nhos acrescenta-se uma dimensao ludica que

ndo existia — nem existe — naquela area discipli-

nar. S8o0 menos ilustrativos e mais criativos, na

medida em que neles se conjugam elementos

gue se desviam de uma dimensao enciclopédi-

ca, catalogadora, mas acrescentam humor e le-

veza as imagens. A exposicao desdobra-se, por

®e*p +2* &3/, !'" /1&01 .2" H)*1 ,!"0"',
de ter dos desenhos & méo, e voltar a olha-los,

de vez em quando.
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