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ALTERIDADE OPERACIONAL DA IMAGEM: ACERCA DO
ANONIMATO NO ARTE-ATIVISMO HACKER

OPERATIONAL ALTERITY OF IMAGE: ON ANONYMITY IN
HACKER ART-ACTIVISM

Daniel Hora
PPGA-UFES

Resumo: Neste ensaio, 0 anonimato sera considerado como circunstancia de problematiza¢do do
arte-ativismo hacker. O foco de discusséo sera o tipo de alteridade implicada em taticas de rentncia
ou revogacdo opostas a autoria exclusiva ou restritiva, em trabalhos artisticos vinculados com a con-
testacao de diversos modos de opressao. Embora as duas opgdes sejam diretamente associadas a
iniciativas de descentramento ou ocultagdo relativas a subjetividade, também propiciam um carater
agenciador e transubjetivo as propostas de artistas como Eva & Franco Mattes e Giselle Beiguelman,
além de projetos como Artis Open Source e FAT Lab. A partir desses exemplos, comentamos aspec-
tos da alteridade operacional e politica que envolvem a realizagéo, distribuicdo e usos das imagens
e signos pos-digitais.

Palavras-chave: estética e politica, arte pos-digital, software livre e codigo aberto, apropriacéo e
desvio, diferenga tecnolégica.

Abstract: In this essay, we will consider anonymity as a circumstance for questioning hacker art-acti-
vism. The main focus of our approach will be on the type of alterity (otherness) implied in tactics of re-
nunciation or revocation adopted in opposition to exclusive and restrictive authorship, as we observe in
artistic works associated to struggles against different modes of oppression. Although these two options
are commonly linked to initiatives of decentralization and concealment concerning subjectivity, they also
provide a transubjective and articulating quality to works by artists such as Eva & Franco Mattes and
Giselle Beiguelman, besides projects like Art is Open Source and FAT Lab. From these examples, we will
comment on the operating and political alterity as features involved in post-digital images and signs
production, distribution and usage.

Keywords: aesthetics and politics, post-digital art, free/libre and open source software, appropriation
and détournement, technological difference.
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A conjugagéo arte/ativismo/hacker encontra-
se frequentemente sob a influéncia de um devir
-anénimo. Essa situacdo deriva das tendéncias
de diluicdo da autoria restritiva que afetam a
subjetividade das imagens e signos compre-
endidos nos hibridos culturais que propicia.
Nesses processos de arte-ativismo hacker, ve-
rifica-se uma tripla composicdo de confrontos
binarios entre os seus elementos constitutivos.

Conforme esquematizado em nosso primeiro
diagrama (Fig. 1), entre a arte e o ativismo, ope-
ra o desejo tipico de agitagdo ou arregimenta-
¢do multitudinaria do panfleto, da acéo direta e
do manifesto politico-estético. Entre a arte e a
abordagem hacker, por sua vez, opera o comu-

nitarismo dedicado a destravar os obstaculos
proprietarios e a impelir a livre exploracédo da
diferenca tecnoldgica, seja qual for a disciplina e
a respectiva tecnologia envolvida, como sugere
McKenzie Wark (2004). Entre a abordagem ha-
cker e o ativismo, por fim, opera a interferéncia
informacional empreendida contra o controle
totalitarista ou monopolista, em proveito das
liberdades individuais e da promogéo de inte-
resses publicos.

Essa tripla composicdo amplia a expectativa
de uma concatenacéo transversal entre ma-
quinas artisticas e revolucionarias que somam
suas operagdes fisicas e intelectuais, segundo a
concepcao de Gerald Raunig (2007). Para além

Figura 1: Diagrama
derelagoes entre
arte, ativismo e
acdo hacker
(hackeamento).
Fonte: ilustracdo
elaborada pelo
préprio autor.



46

da ideia de sobreposicdo sem incorporagao
entre a arte e o ativismo, a triade formada com
a abordagem hacker da tecnologia sugere um
nucleo comum de disperséo da identidade. A
partir desse no, os ortonimos se desestabilizam
e se desdobram em heterénimos, pseudénimos
e anénimos.

De modo suplementar, as caracteristicas do
arte-ativismo hacker remetem inevitavelmente
a notoriedade alcangada pelos gestos ativistas
ligados as redes Anonymous, WikiLeaks e pro-
postas congéneres, durante as duas primeiras
décadas dos anos 2000. Embora se situem em
um contexto além da arte, os juizos positivos
ou negativos a respeito das iniciativas dispersas
que sdo agregadas por essas denominagdes 0s-
cilam de modo semelhante as apreciacbes so-
bre as polémicas internas ao sistema artistico.

Tais reacdes externas e internas tendem a
orientar as possiveis significacbes concedidas
as concatenacoes transversais e instaveis entre
0s campos da arte, ativismo e diferenga tecno-
l6gica. Pois as trocas reciprocas desafiam e (re)
configuram as respectivas discursividades, por
meio da conexdo entre a sensibilidade, a tecno-
ciéncia e o poder.

Vejamos alguns exemplos. Com o manual do
coletivo FA.T Lab - Free Art and Technology Lab,
os editores Domenico Quaranta e Geraldine Ju-
arez (2013, p. 9) almejam uma publicagédo de ca-
rater “humilde como um tutorial” e “ambicioso
como um manifesto”. Em vez de um catalogo de
obras concluidas, o livro propde a apropriagao
e derivacgdo irrestritas de instrucdes de caracter
predominantemente sarcastico, selecionadas
de uma base de dados mais ampla disponivel
na internet!. Ainda que o tipo de licenciamento
em Creative Commons venha a implicar a atri-
buicdo as autorias originais, reserva-se espaco

1 http://fffff.at/

para a sua diluicdo em eventuais alteracdes pro-
movidas em projetos alheios subsequentes.

Entre os casos compilados esta LikeJacking?
(2014), do coletivo francés Les FFFFFréeres Ri-
poulain. Trata-se de uma “exposi¢ao” intrusiva,
dedicada a difusdo de conteldos relacionados
as praticas hackers de faca-vocé-mesmo e co-
digo aberto. A mostra é viabilizada por meio de
uma tatica de interagdo que “sequestra” a aten-
¢édo do publico. Um programa invasor propaga
mensagens nao autorizadas (spam) em midias
sociais, em um fluxo que apenas se interrompe
quando o usuario clica em “curtir” ou realiza
testes de diferenciacdo entre humanos e com-
putadores, que exigem a autenticagdo em pro-
tocolos de desafio-resposta geralmente classi-
ficados como CAPTCHA. Como consequéncia,
contelidos de outros artistas do FAT. Lab sdo
visualizados a partir dessas interacoes.

Outro exemplo é o laboratério interdisciplinar
Artis Open Source (AOS), fundado em 2004 pelo
italiano Salvatore laconesi e coordenado em
parceria com Oriana Persico. O laboratorio se
dedica aos estudos de aspectos emancipadores
ou opressivos da ubiquidade tecnologica que
atinge a vida das pessoas e da sociedade.

Em Persona Non Data® (2016), um sistema é
desenvolvido para a formagdo e o uso intera-
tivo de uma base de dados aberta, resultante
do processamento de imagens capturadas por
cameras de vigilancia de um local especifico.
Com isso, séo obtidas informacoes relativas a
identificagdo e aos modos de movimentagéo
dos visitantes de um espago determinado. O
projeto visa a conscientizacdo critica sobre as
capacidades tecnologicas de rastreamento e in-
terpretagdo do comportamento humano.

2 http:/fffff.at/like-jacking/
3 http://artisopensource.net/persona-non-data/



Da rentincia a revogacao e ao revés

E possivel avaliar a relacdo do arte-ativismo
hacker com o anonimato segundo uma dupla
perspectiva. Conforme os exemplos acima evi-
denciam, ha uma tendéncia de renutncia frente
ao imperativo da ortonimia, ou seja, a busca
pela denominagdo inequivoca de uma Unica
autoria. Trata-se de um gesto tatico instituin-
te e deliberado de producéo e distribuicdo de
imagens e signos por meio de uma aproximagao
radical entre as alteridades de emisséo e recep-
¢éo. A producao, geralmente atrelada a marca
autoral, confunde-se entdo com a distribuicao
e acesso, geralmente propensos ao tratamento
estatistico e indistinto do publico alcangado.

Por outro lado, ha também a revogagdo - di-
recdo complementar e combinatéria, portan-
to, ndo oposta a perspectiva da renuincia. Na
revogacao, o gesto torna-se contra ou coinsti-
tuinte. Pois provoca ou tira proveito da apro-
priacdo do alheio e da ortonimia restritiva,
conforme preestabelecida pelos mecanismos
que operam o controle politico e arecompensa
econdmica vinculadas a fungdo autor. Ou seja,
a revogacgdo questiona o desempenho autori-
zado e privilegiado da enunciagdo sobre o qual
discorre Michel Foucault (1994), mesmo diante
da inevitabilidade de sua recomposicao, inclu-
sive no anonimato, conforme ressalva Giorgio
Agamben (2007).

Que é e como ocorre a renuncia? Ela se apre-
senta como uma tentativa de escapar a mer-
cantilizagdo e ao controle politico atrelados
a funcédo autor. Ocorre pelas denominagoes
coletivas e licenciamentos abertos que levam
a partilha da operagéo artistica. Ocorre pela
adocédo de pseudonimos, heterénimos, bem
como a apropriacao de obras sem origem ple-
namente identificada.

Que éecomosucede arevogagao? Elaaponta
uma tentativa de erodir a aura autoral (e tam-

bém sua consequéncia politica e econémica),
em favor de uma discursividade reinstauradora.
Ocorre pelo desvio (détournement) de estirpe Si-
tuacionista e o plagio utépico hipertextual (CRI-
TICAL ART ENSEMBLE, 1994), que altera aquilo
que ja se reconhece pela ortonimia, em favor de
“autorias” derivativas. Ocorre pela agdo camu-
flada que tira proveito da atribuicdo ja firmada
para se reservar como incognita.

A revogagdo é um gesto frequente na produ-
¢do da polémica dupla italiana Eva & Franco
Mattes*. Hybrids (1998) é um projeto de recom-
binacdo de fragmentos de obras dos principais
expoentes da net arte, como os artistas Heath
Bunting e Vuk Cosic. Copies (1999) é uma série
de réplicas de sites ligados ao mesmo movi-
mento citado, a exemplo do site da galeria Art.
Teleportacia. Forbidden (2000) é um trabalho
comissionado por equivoco, feito a maneira do
coletivo JODI, com quem Eva & Franco Mattes
sdo confundidos pelos responsaveis pelo convi-
te para a producéo de uma obra.

Essas apropriagoes extravasam depois para ou-
tras linguagens artisticas. Baseado em um meme
dainternet, Catt (2010) é composto por uma gaiola
e dois animais taxidermizados: dentro dela ha um
gato e sobre ela um passaro. Em uma parodia so-
bre o valor da autenticidade, a escultura é expos-
ta em uma galeria onde sua autoria é falsamente
atribuida ao artista Maurizio Cattelan, para depois
serrevelada como um embuste concebido por Eva
& Franco Mattes. Por sua vez, em Reenactments
(2007-2010), a dupla emprega avatares eletronicos
de si propria para repetir no mundo virtual do Se-
cond Life seis performances historicas, realizadas
nas décadas de 1960 e 1970 por Vito Acconci,
Chris Burden, Joseph Beuys, e as duplas Marina
Abramovi¢ e Ulay, Gilbert & George e Valie Ex-
port e Peter Weibel.

4 http://0100101110101101.0rg/
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Por outro lado, ¢ significativo que as taticas
de revogacgdo de Eva & Franco Mattes néo se
limitem a contestacdo da ortonimia restritiva.
Também operam inversamente, de modo pa-
ralelo ao gesto de rendncia, quando o préprio
anonimato parece ser contestado em favor de
um exercicio multiplicado da funcéo autor.

Em varias ocasides, a dupla se apropria de
materiais alheios e anénimos disponiveis na
internet — avatares de videogames em Por-
traits (2006-2007), fotos pessoais em The Others
(2011) e Riccardo Uncut (2018), videos em My Ge-
neration (2010), e performances provocadas por
instrucoes dos artistas em BEFNOED4 (2014- ).
Desse modo, séo abordados temas como priva-
cidade, propriedade e responsabilidade pelos
contetdos publicados via internet.

De fato, a expansao dos chamados contetidos
gerados pelo usuario faz do anonimato uma ins-
tancia de agenciamento coletivo. Por meio dele,
instaura-se um jogo de produ¢do em cadeia, que
se corporifica nas imagens e signos das midias
sociais. O arte-ativismo hacker salienta isso ao
indagar sobre as condi¢des de possibilidade da
diferencatecnologica, no que se refere tanto a ex-
plicitacdo critica, quanto ao ofuscamento multi-
tudinario e criptico da gestualidade autoral.

No Brasil, a artista e tedrica Giselle Beiguel-
man® atua como propositora de uma série de
trabalhos em que o publico se torna partici-
pante. Poétrica (2002-2003) envolve a publica-
¢do de poemas visuais em dispositivos moveis,
web, impressdes digitais e painéis eletronicos
urbanos, em que se somam contribuicdes de
interessados. Em Sometimes Always/Someti-
mes Never/Sometimes (2007), uma projegéo é
montada com os videos captados por usuarios
de celulares. Um sistema de interagdo permite
a fragmentagdo e recombinacdo de imagens,

5 http://www.desvirtual.com/

bem como a aplicagédo de filtros de cores e a
sucessiva sobreposicdo de camadas, cuja sa-
turacdo propicia o apagamento de memorias
fugazes.

Por fim, uRnotHere: Vocé Nao Esta Aqui (2012)
envolve uma instalagdo e um aplicativo criados
em parceria com Fernando Velazquez. Nesse
projeto, os visitantes podem compor paisa-
gens urbanas virtuais, a partir da juncéo de
itens escolhidos de um banco de 4 mil imagens
capturadas em 40 localidades reais. As cidades
resultantes sao postadas na internet, acompa-
nhadas de um titulo e de um nome de usuario
fornecidos pelos participantes.

Da renlncia a revogacao e vice-versa, o ar-
te-ativismo hacker suscita um julgamento de
aspecto sensivel, moral e técnico sobre o que
contribui ou prejudica a constituicdo de valores
comunitarios. Pois, renlncia e revogagao nao
existem de modo absoluto e incontestavel. Ha o
risco de que sejam mal vistas, respectivamente,
como desergao irresponséavel e contragdo opor-
tunista.

A funcdo autor se submete a um atravessa-
mento bidirecional. Conforme nosso segundo
diagrama (Fig. 2), os sentidos apontam ora para
a renuincia (ou desercdo), ora para a revogagao
(ou contrafagéo). Tais polaridades propiciam
um gradual afastamento da atribui¢do centrada
e restritiva em favor da diluicdo da autoria e a
vigéncia do anonimato.

Nesse mesmo modelo, haveria ainda um per-
curso sinuoso e de mao dupla que intersecciona
o tragado da renuncia e o da revogacdo. Trata-
se do agenciamento decorrente das condi¢oes
de possibilidade da diferenca tecnoldgica. Pois,
o arte-ativismo hacker implica desejo e proces-
sos coletivos de enunciacado (DELEUZE; GUATTA-
RI, 1980) mediados pelos dispositivos, seja qual
for a direcéo tomada.
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Transparéncia, opacidade e translucéncia

Um fator estético-politico influencia a relagdo
entre o anonimato e a alteridade operacional
das imagens e signos no arte-ativismo hacker.
Trata-se da decisdo sobre o grau de visibilidade
de quem esta envolvido na produgdo poética,
politica e tecnolégica. Em virtude dos meios de
opressdo politica e econémica na era pos-digi-
tal, variam as alternativas para os gestos do ar-
te-ativismo hacker.

s anonlmat

-

Em tese, a ortonimia poderia ser radicalizada, em uma
tética de transparéncia, nos moldes de uma desobediéncia
civileletronica (CRITICALART ENSEMBLE, 1996) sem masca-
ras,materializadaematribuicdesdesubjetividadecompleta-
mente desveladas. No entanto, o risco efetivo das punigdes
impele os artistas e ativistas a outro percurso. Nele se situa
uma prética de opacidade no uso anbnimo dastecnologias,
como ocorrede modo relativo e parcial nasincursées aweb
profunda (ceep web) e na navegagao com mascaramento
do protocolo de intemet (P) correspondente a localizagdo
efetivadaméaquina utilizada.

Figura 2: Diagrama
sobre relagdes en-
tre a funcao-autor e
0 anonimato no ar-
te-ativismo hacker.
Fonte:ilustragdo
elaborada pelo
proprio autor.
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Encontram-se ainda as saidas sub-repticias e intermedidrias
datranslucénaia e da saturacio, encontradas por exemplo em
agdes baseadas no processamento distribuido entre diferentes
computadores em redes ponto-a-ponto (peerto-peen. Com
essas téticas, propagam-se meios de registro, encriptacéo e
acdo sem identificagdo unitaria, em uma “tética de ndo exis-
ténda’, permedvel e esvaziada de identidades representaveis,
conforme Alexander Galloway e Eugene Thadker (2007). Assim,
0 arte-ativismo hacker tenta agjr sem tropegar nes makhas de
viglanciaubiqua.

Na translucéncia, exploram-se fatores negligenciados,
aspectos ainda ndo mensurados ou imensuraveis, e a inati-
vidade. Desse modo, a produgéo da diferenca tecnologica
abala o proprio processo em que objetos e sujeitos sdo re-
conhecidos enquanto tais (WARK, 2004, paragrafo 222). Pois
a translucéncia permite aos seus praticantes transcender as
regraseos protocolos relativos as categorizagbes do corpoe
dasubjetividade (DOMINGUEZ etal,20013).

Dessa maneira, institui-se uma dindmica transubjetiva,
em que a tecnologia elaborada por orténimos habilita a
acdo sem rastro de outras subjetividades. Evita-se assim a
opacidade,que comfrequéncia redunda nadesercdoe con-
trafagdo,sem que osenvolvidos se tornem presasfaceis das
consequéncias punitivas da transparéncia. A translucéncia
leva-nos aquiaumaquestao parafuturosdesdobramentos:
queimportaquem alteraoja programado? Apesardaapos-
ta pelo anonimato, obsenvamos, contudo, que a questdo
tecnologica ja contém em si um agenciamento coletivo ins-
critonoscodigosdisponiveis para asua propriaelaboragdoe
exploragdo,de modo andlogo aos debates sobre o discurso
desenvolvidosapartirde Foucaullt.
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