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Resumo: Entrelagando estética, ética e filosofia politica, este artigo propde levantar algumas consi-
deragdes sobre o problema dos fluxos migratérios ocorridos em massa no pds Segunda-Guerra, em
especial da crise dos refugiados, questédo que nos chega a contemporaneidade, fundamentando o
problema pelos escritos de Hannah Arendt (filésofa teuta de origem judaica), Giorgio Agamben (filo-
sofo italiano), e através da abordagem convertida em problema estético nos filmes de Aki Kaurismaki
(cineasta de origem finlandesa). Assim, tracando elos entre a artificialidade dos direitos humanos, a
estética e a politica, busca-se investigar o nublado nucleo que compde o mote “direito a ter direitos”™
acondicdo do apatrida, seu (des)pertencimento a uma comunidade, sua vulnerabilidade fisica, social
e o desvanecimento dos afetos no espaco coletivo.

Palabras-chave: Estética; filosofia politica; Hannah Arendt; Giorgio Agamben; Aki Kaurismaki.

Abstract: Intertwining aesthetics, ethics and political philosophy, this article proposes to raise some con-
siderations about the problem of migratory flows that occurred in the post-Second World War, especially
the refugee crisis, an issue that reaches us contemporaneously, grounding the problem by the writings
of Hannah Arendt (German philosopher of Jewish origin), Giorgio Agamben (Italian philosopher), and
through the approach converted into an aesthetic problem in the films of Finnish filmmaker Aki Kauris-
mdki. Thus, drawing the links between the artificiality of human rights, aesthetics and politics, we seek
to investigate the clouded nucleus that makes up the motto “right to have rights” the condition of the
stateless person, his (dis) belonging to a community, his physical and social vulnerability and the fading
of affections in the collective space.

Keywords: Aesthetics; political philosophy, Hannah Arendt, Giorgio Agamben; Aki Kaurismdiki.
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El término refugiado estd conexo con el de
reflgio, pero también con el verbo fugarse,
huir (del latin, fugam). El refugiado es el que
tiene que fugarse y huir. La fuga forzada le
obliga a buscar reflgio y le torna un refugia-
do. Los motivos que obligan al refugiado a
emprender la fuga pueden ser variados, pero
en todos ellos habita una violencia estructu-

ral, politica, econémica o cultural.

BARTOLOME RUIZ, Castor M.M. Los refugia-
dos, umbral ético de un nuevo derecho y
una nueva politica. La Revue des droits de
’homme 6, Nanterre: Université Paris Nan-

terre, 2014.

Em primeiro lugar, nés ndo gostamos de ser
chamados de refugiados

O crescimento dos fluxos migratérios durante
0 Séc. XX despontam ao redor do globo no final
da Primeira Guerra Mundial como um marco,
fora da Europa, de um contingente significativo
de pessoas deslocadas, apatridas, refugiados
de batalha e vitimas das atrocidades geradas
pelo poder opressor. As massas, agora desti-
tuidas de um lugar de habitacao, sao langadas
ao caos produzido fisica e simbolicamente por
guerras e revolugoes, sendo obrigadas a cami-
nharem diante de um decadente vazio de remi-
niscéncias e restos. A Segunda Guerra por sua
vez, acontecimento crucial ao entendimento
da faléncia completa do ser humano concebido
com veeméncia no século das luzes, irrompe
completamente com a possibilidade de restau-
racdo da antiga ordem mundial com todas suas
tradicbes e costumes. A experiéncia corpérea
vivida por uma geragdo sobrevivente de duas
guerras mundiais, um conglomerado ininterrup-
to de batalhas locais e revolugdes, “[...] seguidas
de nenhum tratado de paz para osvencidos e de
nenhuma trégua para os vencedores, [..]" resul-
ta, dentre os diversos problemas, no surgimento
da figura do refugiado, de um ser desprovido de

lar, raizes, direitos e cidadania.

Assim, segundo Giorgio Agamben (1998), a
primeira aparicdo dos refugiados enquanto fe-
nomeno de massa tem lugar no fim da primei-
ra guerra, a partir da queda do império russo,
austro-hlingaro, otomano e juntamente com
uma nova constituinte dos tratados de paz, que
abalaram circunstancialmente a ordem demo-
grafica e territorial da Europa Centro-Oriental.
Incluem-se a esse conglomerado humano re-
manescentes do Holocausto ocasionado pelo
nazismo na Alemanha, da guerra civil na Espa-
nha e do fascismo na Italia, disseminando um
significativo grupo migratério. “Em pouco tem-
po, mudam-se de seus paises 1.500.000 russos
brancos, 700.000 arménios, 500.000 bulgaros,
1.000.000 de gregos, centenas de milhares de
alemaes, hungaros e romenos.” A partir daf, o
reconhecimento internacional do estatuto do
refugiado emerge, juntamente com uma revisao
critica sobre o conceito dos direitos humanos,
definidos como absolutos e inalienaveis, quan-
do da convocagdo a uma solucdo ao problema
daquelas vitimas do caos em que foram aco-
metidas. De |& para c4, a presenca desta figura
tem composto parte indissociavel da sociedade
contemporanea, e é por isto que, como sugere
Hannah Arendt, convém refletir que o refugiado
éverdadeiramente o homem dos direitos, pois se
apresenta sem a mascara do cidadéo.

A figura do refugiado sublinha a artificia-
lidade dos direitos humanos porque, dentre
algumas questdes, destitui aquela ideia dos
direitos vistos como iguais e inalienaveis, esses
que por sua vez seriam capazes de constituir o
fundamento absoluto da liberdade, da justica e
a paz no mundo, como bem esta pontuado no
preambulo da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos® (Assembleia Geral da ONU, 1948). E
no cerne dessa imagem dupla do homem que
foge e busca refugio que estao representados os



direitos perdidos e, a consequente instauragao
do problema de uma ausénciaigualitaria desses
mesmos direitos tidos como universais. Ora, se
esta mesma declaragéo cita palavras de orga-
nizacdo, ordem e bem-estar, como progresso
social, respeito universal e liberdades fundamen-
tais, onde e quando é possivel encontrarmos na
vida prética a defesa desses argumentos? Em
adicao a esse complexo fio que integra o tecido
social, o professor e filésofo Castor Bartolomé
Ruiz argumenta:

O fosso que separa a proclamacéo formal e a
negacao real dos direitos humanos em mui-
tas de nossas sociedades nos leva a analisar,
criticamente, quais séo os dispositivos pelos
quais os direitos humanos conseguem coe-
xistir e até legitimar a desigualdade social, a
injustica estrutural e inclusive atos de violén-

cia e de guerra.* (RUIZ, 2010, p. 195).

Se por um lado tais julgamentos se baseiam
em crencgas subjetivas e jogos de poder da es-
fera publica, e a busca pelos direitos nas socie-
dades democréticas se formam na agdo mesma
de conquista-los, ou seja, entre dissensos e con-
sensos, por outro nos faz ver quem pode tomar
parte no comum em funcéo da atividade que
exerce, de seu poder e sua fungdo social. Agam-
ben traca um breve levantamento dos diversos
comités internacionais que se propuseram a
buscar solucdes a questao desta emblematica
figura, tais como:

O Bureau Nansen para os refugiados russos e
arménios (1921), ao Alto Comissariado para re-
fugiado da Alemanha (1936), ou o Comité inter-
governamental para os refugiados (1938), pas-
sando pela International Refugee Organization
da ONU (1946), até chegar ao Alto Comissariado
para os Refugiados (1951) [...]°

Acrescidos a estes, destacam-se a instaura-
¢édo de novas categorias de refugiados no Pro-
tocolo de 1967 que integra Convengdo relativa ao

Estatuto dos Refugiados (Alto Comissariado das
Nacoes Unidas para Refugiados®, Genebra, 1951)
e a Convencdo sobre o Estatuto dos Apdtridas (Or-
ganizagao das Nagoes Unidas, Nova York, 1954),
posta em vigor apenas em 1960, que por sua vez
trouxe bases para conceituacado da apatridia e
a caracterizagdo do apdtrida, até entdo deslo-
cados nos documentos anteriores. Em suma,
tais publicagdes concebidas a partir do século
20, que circunscrevem a vida no fundamento
juridico, propéem regimes de visibilidades em
defesa das minorias, almejando solugbes aos
problemas dos seres acometidos as guerras,
as atrocidades e mesmo ao Holocausto. A res-
ponsabilidade mutua entre as Organizacdes e o
Estado, por sua vez, tornam-se ainda mais com-
plexas. A Convencgdo sobre o Estatuto dos Apdtri-
das, por exemplo, destaca seu perfil humanita-
rio e social, porém ao destituir-se de qualquer
carater politico — transferindo assim a questdo
que pertencia aos Estados para as maos das
organizagdes humanitarias e da policia —, re-
vela o quéo incapaz essas mesmas nacdes que
conceberam tal estatuto sdo de enfrentar a si-
tuagdo de forma adequada. Situando-se para
além das falhas presentes nos aparatos buro-
craticos e na institucionalizagdo da vida — do
nascimento a morte —, a regularizagao do ser
dentro do sistema juridico social faz ver o qudo
sistematizado e arraigado sdo esses mesmos
fundamentos do Estado-nagéo. Em suma, o di-
reito dessa persona ndo se situa meramente por
um zelo humanitario. “Aparentemente, ninguém
quer saber que a histéria contemporanea criou
um novo tipo de seres humanos — o tipo que é
colocado em campos de concentragao por seus
inimigos e em campos de internamento por
seus amigos.”’, argui Arendt em seu texto Nos,
Refugiados (1943), publicado originalmente na
revista judaico-americana The Menorah Journal.

E por isto que, em Origens do totalitarismo,
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Figura 01. O Porto
(Le Havre), 2011.
Filme colorido, 93
minutos. Diregéo: Aki
Kaurismaki. Fotogra-
fia: Timo Salminen.
Produgéo: Sputnik
Oy Bufo Ab, Pyramide
Productions, Pando-
ra Filmproduktion,
arte France Cinéma,
ZDF/Arte, The Finnish
Film Foundation.
Foto: Still Filmico.
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Hannah Arendt dedica a Parte Il de seu livro ao
Imperalismo, tragando o problema do Estado-
nagdo com a figura do refugiado no Capitulo 5,
O declinio do Estado-nagéo e o fim dos direitos do
homem. Ela nos aponta o urdimento desse decli-
nio e posterior fim (entendido enquanto crise) a
partir das convulsdes do sistema geopolitico da
Europa, que se seguem a Primeira Guerra Mun-
dial, fazendo com que o termo entre numa crise
duradoura que se desencadeara no surgimen-
to do nazismo e o fascismo, dois movimentos
que, por sua vez, Agamben considera enquanto
biopoliticos em sentido proprio. O momento do
declinio do Estado-nagéo favorece o surgimen-
to de discursos nacionalistas e de rejeicdo das
minorias, sendo também um periodo histérico
propicio para emergir regimes soberanos.

Uma das caracteristicas essenciais da biopo-
litica moderna (que chegara no nosso século
[século XX], a exasperagéo) é a necessidade
de redefinir continuamente, na vida, o limiar

que articula e separa aquilo que esta dentro
daquilo que esta fora.t

O regime nazista, ao desnacionalizar seus
cidadéos judeus, abre caminho a uma pratica
comum do Estado moderno de legitimacéo da
barbarie em um grau nunca antes visto na histo-
ria, e nos fazem pensar como essa mesma des-
nacionalizagado se tornard uma forte arma da
politica totalitaria. A nogdo tomada por Agam-
ben a partir dos escritos foucaultianos ressalta
que, é no cerne desse mesmo estado moderno
que a vida natural passou a ser atrelada e go-
vernada pelas nog¢des do politico, e que essa
mesma politica tomou o poder da vida humana.
Portanto, para Agamben, esses movimentos
que se instauram na modernidade possuem a
forca de controle do Estado pela vida natural,
i.e., do poder soberano e totalitario sobre os se-
res humanos habitantes deste mesmo Estado.
Dai podemos entender, pelo conceito de biopo-
litica elaborado por Michel Foucault, como a fi-



gurado refugiado rompe com a relagdo fundada
entre nascimento e nacionalidade.

Ainda para a filésofa de origem judaica, os
eventos totalitarios do Séc. XX (ndo apenas o re-
gime nazista na Alemanha e o fascista na Italia)
apresentam um ponto que nunca havia aconte-
cido na histéria mundial, a eliminacdo da liber-
dade humana. Ja o abrigo do refugiado, por sua
vez, um lugar provisoério, pareceu durante anos
na primeira metade do Séc. XX, uma morada
eterna:

Enquanto a discusséo do problema do refu-
giado girava em torno da questdo de como
podia o refugiado tornar-se deportével no-
vamente, o campo de internamento tornava-
se 0 Unico substituto pratico de uma patria.
De fato, desde os anos 30 esse era o Unico
territério que o mundo tinha a oferecer aos

apatridas.®

Isto é Necessario? Ordens do Ministério do
Interior

Assim, tracando elos entre a artificialidade
dos direitos humanos, a estética e a politica,
o cineasta finlandés Aki Kaurismaki, em seus
dois filmes mais recentes, transpde para o
plano cinematografico o problema do refu-
giado, buscando investigar o nublado nucleo
que compde o mote direito a ter direitos: a
condigdo desta figura, seu (des)pertenci-
mento a uma comunidade, sua vulnerabili-
dade fisica, social e o desvanecimento dos
afetos no espaco coletivo. Nesse sentido,
as imagens que permeiam o artigo, pulveri-
zadas entre as paginas, adensam o campo
discursivo, de um determinado cinema pre-
ocupado em constituir conceitos através de
imagens, convergindo o problema socio-po-
litico com o campo estético, ao exibir a situ-
acao dos direitos humanos em forma de nar-
rativa ficcional.

Figura 02. O Porto
(Le Havre), 2011.
Filme colorido, 93

minutos. Diregdo: Aki
Kaurismaki. Fotogra-
fia: Timo Salminen.
Produgdo: Sputnik
Oy Bufo Ab, Pyramide
Productions, Pando-
ra Filmproduktion,
arte France Cinéma,
ZDF/Arte, The Finnish
Film Foundation.
Foto: Still Filmico.
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Nos Ultimos anos, Kaurismaki concentrou-se
em apresentar O Porto (2011) e O Outro Lado da
Esperanga (2017), duas obras emblematicas que
compoe sua Trilogia dos Refugiados (trabalho
em desenvolvimento o qual ele anteriormente
intitulava como Trilogia dos Portos) que mantém
as caracteristicas estéticas de seu estilo cine-
matografico: a narrativa lenta, a rigidez burocra-
tica a qual somos submetidos e a vida cotidiana
de personagens laconicos, inexpressivos e me-
lancolicos. Ademais, nas referidas peliculas em
questéo, expds sua visao sobre a situagdo do
refugiado de forma singular.

Para isto, tomemos o inicio de O Porto (2011),
(figuras 01 e 02), onde é possivel vermos um
indicio da fragilidade dessa vida, que revela a
imagem do apatrida enquanto o ponto zero de
um novo direito e simultaneamente um ponto
cego do direito natural, pois expde a banalida-
de e trivialidade da morte. Kaurismaki ainda
traz a figura do policial pronto para executar o
grupo humano preso no container, enquanto o
personagem que interpreta um agente da segu-
ranga pergunta: Isto é necessdrio? Ao passo de
que logo o respondem: Ordens do Ministério do
Interior. Na sociedade contemporanea, se pe-
garmos casos ocorridos nos Ultimos anos tanto
no Brasil quanto no exterior, é fatidico perceber
que a vida do refugiado é uma vida fragil, e que
compdem um nucleo com aquelas que mais
atraem violéncia gratuita na banalidade do coti-
diano. Uma vida nua. Desprovida até mesmo do
direito a ser preso.

Ahistoria presente no filme é composta pelos
seguintes personagens centrais: o engraxate
Marcel Marx (André Wilms), sua esposa Arlet-
ty (Kati Outinen), o garoto refugiado africano
Idrissa (Blondin Miguel) e o inspetor Monet (Je-
an-Pierre Darroussin). A figura de Marx parece
ser uma alusdo a figura do lider comunista ao
passo de que Monet evocaria a imagem do so-

ciologo Jean-Claude Monet, nascido justamen-
te na cidade de Le Havre (em francés: O Porto),
que intitula o filme. Com um tom de gestos
minimalistas e ambientacdo marcada por uma
mise-en-scéne, as figuras ressaltam suas ima-
gens enquanto personagens. Ha aqui também
uma nogdo de vida em comunidade que emerge
a partir da figura de Idrissa, que se esconde na
casa do engraxate.

O entorno de Marx se mobiliza de forma em-
patica para oferecer comida ao garoto e despis-
tar o inspetor que o persegue para deporta-lo.
Na pelicula, o menino consegue obter ajuda e
seguir para seu destino, a Inglaterra, enquanto
a lei perde. Dai a desobediéncia civil se perfaz
enquanto forma de resisténcia no mundo. N&o
fosse pelo tom parddico e sarcastico presente
no cinema do finlandés, seus filmes penderiam
para uma instancia ligada aquela a que o diretor
se espelha; os filmes com atuagdes comedidas
e historias simples de Jean-Pierre Melville e Ro-
bert Bresson.

Reparem que nestas cenas, 0s personagens
estdo sempre préximos da camera, por vezes
rente, em close, amedrontados, constrangidos,
receosos ou demasiado frageis. Eles compdem
uma ambientacao de luz fria, como a gélida Fin-
landia do diretor, que com seu governo, parece
abnegarsolucoes eficazes paraa urgéncia desta
figura pulverizada pela Europa. Pendem usual-
mente para o breu, em paisagens sem ponto
de fuga, com suas emogdes congeladas. Em
ambito geral, Kaurismaki elabora suas narrati-
vas com tragos de um humor negro discreto e
didlogos escassos, onde os personagens sao, na
maior parte das vezes, representantes da classe
trabalhadora ou figuras deslocadas do campo
social. Dai podemos pensar como a ideia da
margem também esta presente nos persona-
gens refugiados.

Em suma, os esforgos desses seres humanos



parecem continuas lutas de resisténcia contra

o sistema vigente. Eles sdo forcados a desobe-
diéncia civil, uma vez que ndo conseguem se
enquadrar no ambito juridico-social que rege a
vida humana circundante. Em O Porto e O Outro
Lado da Esperanca, a suposta felicidade esté na
ideia dessa passagem. Mas parece mesmo que
eles, os personagens, ndo chegam ao nivel da
tentativa de alegria, ou do desejo de felicidade,
pois, ainda ndo conquistaram o direito basico
de pertencer a uma comunidade. Em contra-
ponto, séo acolhidos, fundando a ideia de refu-
gio enquanto solidariedade, o lar séo os outros,
o afeto e a alteridade empreendida por esse
outro. Ou seja, eles ndo sdo filmes existenciais
de matriz pessimista, pois, ha sempre, entre os
personagens, alguém que se propde erguer o
espirito coletivo e humanitario.

O Outro Lado da Esperanga (2017) apresenta
como um dos protagonistas o refugiado sirio
chamado Khaled (Sherwan Haji), que desenter-
rou recentemente os corpos da familia depois

de sua casa ter sido atingida por um missil de
origem desconhecida, em Aleppo. Vemos sua
chegada a Helsinque por um navio ao passo de
que, em seguida, somos tomados pela partida
de um segundo personagem central, Wikstrém
(Sakari Kuosmanen), um homem de meia idade
que larga sua mulher e a venda de roupas mas-
culinas para apostar suas finangas num jogo de
poquer e, em seguida, poder comprar um res-
taurante falido numa zona afastada do centro
da cidade.

Apesar dos personagens estarem constante-
mente usando as palavras crise e fuga da crise,
a ambientacao dos filmes nega uma atmosfera
de cunho naturalista. Kaurismaki reforca a figu-
ra do refugiado como a crise do direito, e a ins-
tabilidade e agudez de sobrevivéncia financeira
como uma situagdo continua, meio atemporal,
meijo eterna, com uma fuga para o mesmo, num
tempo dilatado e decalcado onde a vida torna-
se um ato de resisténcia ao capitalismo e a or-
dem instituida.

Figura 03. 0 Outro
Lado da Esperan-

¢a (Toivon Tuolla
Puolen), 2017.

Filme colorido, 100
minutos. Diregao: Aki
Kaurismaki. Fotogra-
fia: Timo Salminen.
Produgéo: Sputnik
Oy Bufo Ab, Pandora
Filmproduktion.
Foto: Still Filmico.
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Aqui, vemos como Khaled (figuras 03 e 04) re-
presenta aquela vida nua a que Agamben con-
ceitua em seu Homo Sacer, e a agressividade e a
representacdo da morte enquanto evento banal
é projetada, pela presenca de um ascendente
radicalismo dedireita, que se atrela a uma xeno-
fobia agressiva quando ele sofre um ataque re-
pentino pelo Exército de Liberagdo da Finldndia.
Khaled ndo ¢é apenas um homem sem direitos,
um apatrida sem familia que perde o pouco que
lhe resta, como a figura de sua irmé que encon-
trava-se em transito para a Greécia, o que j& ndo
seria pouco, mas representa a figura-alvo de
combate, aquela sedimentada na modernidade
pelos governos totalitarios. £ uma figura nubla-
da, que decide acreditar no Estado, porém tem
seu visto negado pelo tribunal — sob a alegagdo
do fato que ndo existiria guerra ou risco a sua
vida em Aleppo, quando o filme contrapde pla-
nos de bombardeios em sua cidade natal trans-
mitidas pelo noticiario na TV finlandesa ocor-
ridos no mesmo dia. Aqui, novamente, quem o
ajuda sdo os outros, Wikstrom principalmente,
bem como as pessoas que formam a comunida-
de e o entorno.

Depois de tanta ma sorte queremos um rumo
certeiro

Apesar de ficticia, a historia dos personagens
de Kaurismaki sdo atuais e relacionam-se com
a realidade de inumeros dos habitantes do glo-
bo que estdo nessa situagdo. A democracia é
o lugar por exceléncia onde esses direitos po-
dem ser (re)Jconquistados, pois representa um
sistema politico que se encontra sempre em
discussdo com a sociedade. Todavia, alguns
Estados democraticos tem se valido de atitudes
politicas na esfera publica proximas daqueles
regimes antidemocraticos. Arendt ainda vé que
é na auséncia do direito a pertencer a uma co-
munidade, e fazer parte dos debates sociais,

que o ser humano se destitui totalmente de uma
condigdo humanitaria. “O homem pode perder
todos os chamados Direitos do Homem sem
perder a sua qualidade essencial de homem,
sua dignidade humana. S6 a perda da propria
comunidade é que o expulsa da humanidade”.t

No surgimento dos regimes totalitaristas, os
contextos histéricos contribuiram para suas
ascensdes, porém é importante ressaltar, o efei-
to de causalidade deve ser posto em reflexdo.
Arendt opta por desconsiderar isto enquanto
mero sintoma pois é preciso que esses mesmos
regimes assumam seus atos de crueldade, sem
queisto seja justificado apenas por um determi-
nado contexto. Uma crise ndo € em si mesmo,
ela pode emergir a partir uma situagdo social,
cultural e politica que se desestabiliza dentro
de um sistema, entre contextos e ambitos lo-
cais, nacionais e/ou internacionais, ou ainda,
pode ser forjada por esse mesmo sistema, pon-
do em cheque a ideia do real enquanto cons-
trucdo entre o dizivel e o visivel. E necessario
até mesmo, por exemplo, relativizar a figura do
cidaddo para que ela ndo seja equiparada com
a do mero baderneiro, o anarquista, ou mesmo
em Ultimo grau com a do terrorista, umavez que
esta estratégia esta associada com a fabricacdo
de uma crise.

Assim, ndo teriamos como néo correlacionar-
mos esta crise do sujeito com a crise democra-
tica do nosso atual periodo histérico brasileiro,
onde emergem, cada vez mais, elementos bas-
tante semelhantes ao ocorrido em 1964, que
por sua vez nos encurralou ao golpe da demo-
cracia. E importante entendermos como a au-
séncia de seguranca publica em um pais ¢ um
risco eminente para a perda de um estado de-
mocratico, bem como a naturalizagdo da violén-
cia, que deve ser investigada enquanto outro ar-
riscado problema. N&o obstante, é importante
percebermos como o poder cada vez maior dos



Estados ao redor do mundo torna-se um gran-
de fator que tem ocasionado a perda de direitos
através da construcao do discurso.

Portanto concluimos — através dos distintos
tratamentos com as figuras do refugiado e do
apatrida por parte cada Estado — que as deci-
soes dentro dos sistemas vigentes sdo capazes
de desvelar operagdes intrinsecas entre interes-
ses privados e coletivos, opacidades e transpa-
réncias, dissensos e consensos, e ainda, como
essa urgente e complexa trama, presente no
tecido social, requer demasiado zelo para que a
nocéo artificial de direitos humanos nédo cesse
de se atualizar pelos fendmenos e seus contex-
tos especificos.
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