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COTIDIANO, CORPO E PROCESSOS DE SUBJETIVACAO NA ESPIRAL
POETICA DE RUBIANE MAIA

DAILY LIFE, BODY AND SUBJECTIVATION PROCESSES IN RUBIANE
MAIA’S POETIC SPIRAL
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Resumo: O artigo investiga como que corpo, cotidiano e processos de subjetivagdo sdo agenciados
nos processos artisticos de Rubiane Maia. Persegue-se, aqui, a hipbtese de que esses trés verbetes
se constituem como eixos norteadores dos deslocamentos poéticos explorados no decurso dos seus
primeiros dez anos de carreira. Busca-se situar em perspectiva suas intences poéticas de indisso-
ciagdo entre vida e obra - tendéncia que, em Rubiane Maia, parece conduzi-la a afirma-cdo de um
horizonte mais expansivo de relacdes entre a arte e a vida.
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Abstract: The article investigates how the body, daily life and processes of subjectivation are acted on
Rubiane Maia’s artistic processes. The hypothesis that these three entries are the guiding axes of the poetic
displacements explored during the first ten years of her career is pursued here. The aim is to place in pers-
pective her poetic intentions of indissociation between life and work - a tendency that, in Rubiane Maia,
seems to lead her to the affirmation of a more expansive horizon of relationships between art and life.
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Introducdo

Este artigo tem por objetivo perscrutar como
que corpo, cotidiano e processos de subjetiva-
¢do sdo agenciados no universo dos processos
artisticos da artista multimidia contemporanea
Rubiane Maia’. Trata-se de um dos nomes rele-
vantes da geracdo de performers, brasileiros e
estrangeiros, a qual pertence, bem como um
dos nomes centrais da produ¢do contempora-
nea em Artes Visuais no Espirito Santo, surgidos

1 Rubiane Maia é Licenciada em Artes Visuais (2004) pela
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e Mestre

em Psicologia Institucional (2011), pela mesma institui¢do.
Nascida em Caratinga/MG e radicada em Vitéria/ES desde
os quatro anos de idade, atualmente Rubiane Maia vive
entre Vitoria (Espirito Santo, Brasil) e Folkestone (Reino
Unido), percorrendo o mundo com seus trabalhos nas
areas da performance, do video, da fotografia e do cinema,
apresentando as possibilidades de expansdo das poténcias
do corpo, alinhada ao ‘cuidado de si’ (FOUCAULT, 2004), por
meio das mais diversas experiéncias performativas. Entre
os anos de 2006 e 2019 seus trabalhos foram apresentados
(presencialmente ou sob a forma de videos e performances
em live stream), mais de uma vez, em eventos de 13 paises
(além do Brasil), a saber: Inglaterra, México, Bolivia, Por-
tugal, Argentina, Espanha, Franga, Lituania, Chile, Irlanda,
Italia, Estados Unidos e Trinidade e Tobago. Realizou 18
residéncias artisticas, sendo nove no Brasil e outras nove
em cidades de um dos paises acima mencionados. Integrou
21 exposigdes coletivas - sendo 17 realizadas no Brasil,

das quais se destacam “Modos de Usar” (Vitéria/ES, 2015),
“Terra Comunal - Marina Abramovic¢ + MAI” (Sdo Paulo/SP,
2015), “Das virgens em Cardumes e da Cor das Auras” (Rio de
Janeiro/RJ, 2016) e “Negros Indicios” (Sdo Paulo/SP, 2017);

e quatro realizadas fora do pafs, cujos destaques sdo “9th
Kaunas Biennial UNITEXT” (Litudnia, 2013), “PASSE/IMPAS-
SE” (Espanha, 2016) e “Jerwood Staging Series Sensational
Bodies” (Londres, 2018). Ademais, publicou no Brasil o

livro “Autorretrato em Notas de Rodapé” (Vitéria/ES, 2014),
fez a exposicdo individual “A Primeira Vista: uma macé e
duas cadeiras” (Sdo Paulo/SP, Brasil, 2015), produziu os
curtas-metragens “EVO” (2015) e “ADITO” (2017) - exibidos,
até o momento, em dez (10) festivais de cinema nacionais e
internacionais. Tal retrospecto lhe rendeu, no ano de 2017,
aindicagcdo em uma das mais importantes e relevantes
premiacdes no ambito da produ¢édo nacional de Arte
Contemporanea, o “Prémio PIPA”. Para mais informagdes
sobre Rubiane Maia, bem como sobre o conjunto da obra da
artista, ver: <http://cargocollective.com/rubianemaia>.

no comeco do século XXI. Até o momento, um
dos nomes que conseguiu maior inser¢do no
cenario artistico nacional e internacional, par-
ticipando de diversos eventos importantes no
campo das artes performéticas, no Brasil e em
outros cantos do mundo - a ponto de se tornar,
atualmente, uma das mais reconhecidas perfor-
mers no cenario brasileiro contemporaneo.

Em virtude da escassez de publicaces da
area que ascendam o interesse na pesquisa
tedrica e no exercicio critico sobre a producdo
artistica de Rubiane Maia, estabelece-se, aqui,
um pontapé inicial num percurso de reflexao
em torno dos processos artisticos dessa artista.
Esforco esse que enseja a construgdo de uma
fortuna critica sobre sua obra, contribuindo tan-
to para a difusdo da arte produzida por Rubiane
Maia, aqui e no mundo, quanto para a insergdo
do seu projeto poético no radar da critica de
arte no contemporaneo.

Visando um recorte circunscrito, persegue-se
a hipdtese de que esses trés verbetes - cotidi-
ano, corpo e processos de subjetivagdo - se
constituem, ao mesmo tempo, como eixos nor-
teadores dos deslocamentos poéticos explo-
rados no decurso dos seus primeiros dez anos
de carreira, e como chaves de decifracdo do
espaco-tempo da criacdo desta artista. Tendo
como ponto de partida as consideragdes dos
filésofos franceses Michel Serres e Bruno Latour
sobre o tempo a luz da multiplicidade e, toman-
do como aporte discursivo as impressdes da
artista a respeito dos processos de criagdo en-
gendrados entre os anos de 2006 e 2016, essas
reflexdes pretendem situar em perspectiva suas
intencbes poéticas de indissociacdo entrevida e
obra. Tendéncia que no ambito do projeto poé-
tico de Rubiane Maia parece conduzi-la a afirma-
¢do de um horizonte mais expansivo de rela¢ées
entre a arte e a vida.
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Espiral poética: ou, o espago-tempo dos pro-
cessos artisticos de Rubiane Maia

De imediato, uma tomada de posicdo. Embo-
ra o percurso artistico de Rubiane Maia - em-
preendido entre os anos de 2006 e 2016 - possa
seranalisado a partir de uma estrutura cronolo-
gica e linear; enquanto forma, esse tipo de orga-
nizacdo nao da conta de expressar os desdobra-
mentos poéticos desta artista, acabando por
confinar Rubiane e seus trabalhos a um tempo
linear, distanciado e apartado do tempo como
multiplicidade pura?, como propos o filésofo
francés Michel Serres (1982; 1999).

Ainda segundo esta linha de raciocinio, se
observadas, com atencdo, as questdes concei-
tuais e formais que perpassam o conjunto da
obra de Rubiane Maia, perceberemos que a no-
¢do de espiral do tempo?, evocada pelo fildsofo

2 Para Michel Serres (1982; 1999), o tempo corre segundo

uma “variedade extraordinariamente complexa, como se
aparentasse pontos de paragem, rupturas, pogos, chaminés
de aceleragdo espantosa, brechas, lacunas, tudo semea-

do aleatoriamente, pelo menos numa desordem visivel”
(SERRES, 1999, p. 83). Serres perscruta, portanto, a ideia de
diferenciacéo em tempos elementares multiplos - contréria a
representagdo formal do tempo como uma linha, continua ou
entrecortada. E a partir desse prisma que o filésofo vai sugerir
o tempo como turbulento, bifurcado, dobrado, cadtico e
paradoxal, fluindo sempre de maneira complexa, inesperada
e complicada. Um tempo livre de qualquer teleologia, que
“dobra-se ou torce-se; [...] uma variedade que seria necessario
comparar a danga das chamas de uma fogueira: ora cortadas,
ora verticais, méveis e inesperadas” (SERRES, 1999, p. 84).
Nele, ndo existiria uma distancia medida, geométrica, fixa e
mensuravel entre as coisas, apenas topologia: “ciéncia das
vizinhangas e dos rasgoes” (SERRES, 1999, p. 87).

3 Entusiasta das reflexdes serresianas sobre o tempo como
multiplicidade pura, Bruno Latour (1994) elabora a nogéo de
espiral poética no intento de atribuir contornos a compreensdo
da passagem do tempo na qual seria possivel vislumbrar uma
reconexdo com a liberdade de movimento do tempo a luz da
multiplicidade. Com esta nogdo, Latour esboga seu interesse
por uma passagem do tempo cuja temporalidade ndo nos
forga “o uso de etiquetas ‘arcaico’ ou ‘avangado’, ja que todo
agrupamento de elementos contemporaneos pode juntar ele-
mentos pertencentes a todos os tempos” (LATOUR, 1994, p. 74).

francés Bruno Latour (1994), mostra-se bastante
adequada para pensarmos a passagem das di-
ferentes temporalidades inerentes aos desloca-
mentos dos processos artisticos e criativos de
Rubiane - posto que esses revelam multiplos
atravessamentos, continuidades, repeticdes,
rupturas e desvios, que escapam a légica do en-
cadeamento cronolégico.

Juntas, as considera¢des de Michel Serres e
Bruno Latour ao redor do tempo a luz da multi-
plicidade, agucaram a percepcao da amplitude,
da densidade e da complexidade das tramas
poéticas que tecem o espaco-tempo da cria-
¢do em Rubiane Maia, de modo especial neste
recorte temporal. Afinal, se por um lado a pro-
gressdao* no desenvolvimento dos sessenta
trabalhos®, produzidos nesse interim, cunhou
uma trajetéria artistica expressiva e bastante
consolidada, o fazer artistico de Rubiane, por
outro, embaralha o tempo linear, proliferando
para além dele. E o que fica evidente em suas
préprias palavras:

a contagem do tempo me parece super abs-
trata [...] 0 que vejo é que o contexto muda, as
questdes se ampliam e vdo adquirindo maior
complexidade, a gente entra e sai de muitos
emaranhados, mas ndo existe isso de comego-
meio-fim (SILVA, 2018 apud ALVES, 2020, p. 118).

Ao projetar sua atengdo no presente, nesta
“estreita nesga entre o passado e o futuro e cuja
definicdo depende das definicGes de passado e

4 Conforme aponta Michel Serres (1968), progressdo em
Leibniz ndo teria nada a ver com univocidade e linearidade,
como se ela fosse global e simples. Tratar-se-ia, sim, de uma
nogdo indefinidamente diferenciavel, cujo processo aciona
“evolugdes regionais, aceleragGes parciais, regressoes
temporais, alternancias, equilibrios, transformagdes finas”
(SERRES, 1968, p. 284).

5 Para visualizar os registros memoriais, bem como as
imagens referentes a esse volume de trabalhos, acessar:
<https://www.rubianemaia.com/>.



futuro” (SANTOS, 1996, p.10), a artista revisita e
desloca o passado da condicdo de lembranca,
atualizando-o. Operagdo cuja forca mobiliza,
aproxima, contamina e dobra® os estudos, as
pesquisas, as experimentacdes que, retornam
em diferentes registros, acumulados sob cama-
das de distintos processos artisticos. Tanto a
nocdo serresiana de tempo como multiplicida-
de pura quanto a nogdo latouriana de espiral do
tempo, colocam uma lente de aumento que am-
plifica e traz para o visivel e dizivel, aquilo que
poderia ndo emergir por contra prépria, a saber:
que o fazer artistico de Rubiane Maia seria ur-
dido através do que propus chamar de espiral
poética.

Imagem que parece prefigurar a aposta bastan-
te consciente do fazer artistico de Rubiane na im-
portancia dos atravessamentos politemporais, de
modo que a relacdo entre sua poética - entendida
como urgéncia diante da precariedade humana
(fisica, mental, emocional, social, existencial) - e
a forca do contemporaneo seja potencializada
em suas acdes, volua'. A cada volta dessa espiral,
seu fazer artistico nada tem a ver com um tempo
que prometa a supera¢ao ou a revolugdo, mas sim
com o tempo como multiplicidade pura; eterno
retorno das questdes, dos temas, dos elementos
marcados sempre pelo signo da diferenca. Reto-
mando o que Bruno Latour esclarece a respeito da
espiral do tempo, nesse arranjo:

6 Ao falar sobre o barroco, Gilles Deleuze (1991) pondera que
esse estilo ndo inventou as coisas sobre as quais se apro-
priou, mas ele as curvou e descurvou, realizando dobras e
levando-as ao infinito.

7 Trata-se de um conceito desenvolvido pelo “Grupo
Informaticos”, formado na Universidade de Brasilia, em 1992.
Para Medeiros (2017, p. 42), € um conceito que “pode sugerir
sinais nomadizantes para pensar a arte contemporanea: [...]
volugdo ndo é evolugdo, nem devolugdo, nem involugdo. Na
volugdo ndo hé progresso nem novidades. Nada é novo, tudo
volui, re-volui e é iteracdo. Ha volugdo, processos em voluta,
em espiral rodando sem objetivo, sem jamais atingir o centro
(inexistente), sem jamais manter um sé movimento”.

certamente temos um futuro e um passado,
mas o futuro se parece com um circulo em
expansdo em todas as dire¢bes, e o passado
ndoseencontra ultrapassado, mas retomado,
repetido, envolvido, protegido, recombinado,
reinterpretado e refeito. Alguns elementos
que pareciam estar distantes se seguirmos a
espiral podem estar muito préximos quando
comparamos os anéis. Inversamente, ele-
mentos bastante contemporaneos quando
olhamos a linha tornam-se muito distantes
se percorremos um raio (LATOUR, 1994, p. 72).

Pois bem, diversas questdes, temas e elemen-
tos voluem nesse arranjo espiralado poético de
Rubiane Maia. E isso porque eles estdo perma-
nentemente se cruzando nesse tempo de cria-
¢do em espiral que parece se expandir em todas
as direcOes. No limite, o fazer artistico de Rubia-
ne Maia parece estar em constante relagdo com
as intensidades da passagem do tempo a luz da
multiplicidade; procedimento que, remetendo
ao argumento de Cecilia Almeida Salles (2006) a
respeito da criagdo como rede em construcdo,
seria sempre marcado “por sua dinamicidade
que nos poe, portanto, em contato com um
ambiente que se caracteriza pela flexibilidade,
nao fixidez, mobilidade e plasticidade” (SALLES,
2006, p. 12). Um fazer que, a maneira deleuziana,
opera por meio de dobras, da multiplicidade de
arranjos, conexdes e atravessamentos - dado
que “o multiplo ndo € s6 o que tem muitas par-
tes, mas que é dobrado de muitas maneiras”
(DELEUZE, 1991, p. 13-14).

E o que podemos notar, por exemplo, nos
processos artisticos vinculados as pesquisas de
Rubiane que mobilizam os verbetes cotidiano,
corpo e processos de subjetivacdo - presentes
desde os seus primeiros trabalhos. Trata-se de
disparadores conceituais cuja amplitude e com-
plexidade inerentes a cada um, foram permitin-
do a artista, em diferentes momentos e a partir
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de diferentes perspectivas, trabalhé-los e retra-
balha-los tanto a partir de novas articulagdes e
composicdes, quanto a partir da repeticdo de
uma dada articulagdo e/ou composi¢do - mar-
cadas sempre por intensidades distintas.

Cada vez que eles vdo sendo retomados, diz
Rubiane: “eles me trazem uma percepcao dife-
rente do tempo, dos afetos, das simbologias”
(SILVA, 2020 apud ALVES, 2020, p. 121). Note-se
que neste quadro seus processos artisticos tor-
nam-se politemporais; operam uma liberda-
de de movimento de sele¢do daquilo que faz
parte do tempo da criagdo - fazendo com as
questdes, os temas e os elementos voluam, se
dobrem, se conectem e pertencam, simultane-
amente, a tempos diferentes.

Isso porque cada cruzamento é uma opor-
tunidade, segundo a artista, para “esgotar ou,
pelos menos, tentar esgotar algumas possibili-
dades, [..] continuar experimentando algumas
possibilidades dessas relaces” (Ibidem, p. 122)
entre trabalhos e processos, assim como entre
as questdes, 0s temas e 0s elementos que o
compromisso com as palavras concisdo e esgo-
tamento mobilizam no ambito de seus proces-
sos criativos®. Isto exposto, por ora, importa a

8 De acordo com a artista, “eu encaro a concisdo como

um aspecto que me trouxe mais minimalismo para o

meu trabalho. Porque com ela, eu comecei a pensare a
gostar muito da ideia de que esgotar uma ideia. E esgotar
uma ideia, um conceito, pode gerar ndo uma, mas muitas
performances. Entdo todas as vezes que eu tenho uma ideia,
para desenvolver um trabalho, eu tento limpar. O que ndo é
essencial? O que ndo é superimportante? Se isso ndo é su-
perimportante, eu corto. Ou, entdo, se isso é tdo importante
e estd competindo com outro, muito importante, eu divido.
Isso virou uma espécie de metodologia de trabalho, que eu
aplico até hoje” (SILVA, 2020 apud ALVES, 2020, p. 121). Nes-
se sentido, se por um lado, a ideia de concisdo, no ambito de
seus processos criativos, revela sua aposta no minimo, no
detalhe, naquilo que, a principio, parece insignificante - e
que, juntas, numa Unica agdo, perderia sua poténcia por
levar para muitas quest&es diferentes. Por outro, a ideia

de esgotamento parece aludir a sua aposta nos maltiplos

continuidade da presente discussdo aferir como
cotidiano, corpo e processos de subjetivacdo
permeiam o universo artistico de Rubiane Maia,
em dire¢do ao entendimento de como essa sua
espiral poética - prenhe de dobraduras forjadas
nesse seu tempo de criagdo espiralado - os mo-
biliza de modo singular.

Cotidiano, corpo e processos de subjetivacao
na espiral poética de Rubiane Maia

Em primeiro lugar, é importante destacar que
essa ideia de volugdo do tempo da criagdo dos
processos artisticos de Rubiane Maia se torna
indissociavel, desde os trabalhos iniciais, do seu
proprio cotidiano. Sobre ele, seu processo cria-
tivo, diz ela: “é dinamico, ndo é nada fixo, esta
incorporado no meu modo de tentar me enten-
der no mundo” (SILVA, 2018 apud ALVES, 2020,
p. 122). Nesses termos, ao assumir o cotidano
ao mesmo tempo como espaco-tempo de e da
criagdo, Rubiane o conjura a “um desejo de arte
quedizde um desejo devida” (SILVA, 2011, p. 97).

Bem, se partirmos do pressuposto de que o
cotidiano pode ser visto como “um terreno fértil
para a reflexdo, a percepcdo e a imaginacgdo dos
modos e das experiéncias do real; um terreno
repleto de microssaberes que permitem dis-
cernir tendéncias sociais, culturais e politicas”
(VINICIUS, 2010, p. 24); é justamente a partir dele
que a artista passa a recolher as matérias de
expressao de seus processos criativos. Matérias
implicadas em um compromisso com os deslo-
camentos do desejo de expressdo e recriagdo
de sua prépria cotidianiedade, na busca porvias
de afirmacdo criativa que permitam que a sua
vida siga seu fluxo por caminhos mais potentes.

desdobramentos que uma Unica ideia pode evocar quando
decomposta em frames, 0s quais poderdo ser acionados,
retomados, refeitos, recombinados em temporalidades
distintas e, consequentemente, reinterpretados segundo
diferentes interesses e necessidades em constante volugdo.



Assim, ao perseguir e extrair de seu cotidiano
a alteridade, seus processos nao sé afirmam a
condicdo de criagdo de outros mundos e novos
modos de vida pela arte. Mas, também, experi-
menta, explora, processa e projeta saidas

do mesmo para a busca de outro de si, de out-
ro de nos. Instancia dos encontros que per-
mitem algum estreitamento com o sensivel;
subjetividades convocadas a deslocamentos
e desvios frente a tanta massificagdo; dif-
erencas vividas como poténcia de resisténcia

ou re-existéncia” (SILVA, 2011, p. 97).

Nota-se af, o quanto o ponto de partida pri-
mordial da singularidade poética de Rubiane
Maia parece estar vinculado a um movimento
que procura mobilizar a convergéncia de pro-
cessos de transformacOes latentes entre arte e
vida, via praticas que possuem como fatores de-
terminantes a escuta e a atencdo as paisagens
psicossociais® da contemporaneidade. Praticas
que ao travar um confronto com o seu cotidia-
no, especialmente naquilo que diz respeito aos
modos de funcionamento e regulamentacdo vi-
gentes da vida ai operados, acompanham e ins-
tauram “o desmanchamento de certos mundos
-sua perdade sentido - e aformacdo de outros”
(ROLNIK, 2011, p. 23).

Em outras palavras, praticas que produzem
um modo de pensar e de agir favoravel as linhas
de resisténcia de um mundo-crise', capazes de

9 Para Suely Rolnik (2011), os mundos que habitamos s&o
paisagens fugazes sempre em movimento que ela denomina
como paisagens psicossociais, constituidas a partir do
encontro entre corpos, agenciamentos e cristalizagGes

de desejo. Elas remetem a estéticas circulantes e formas
coletivas de subjetividade, modos histéricos de produgdo
de corpo, do desejo e de relagdo com os outros e consigo
mesmo - estetizagOes e formas histéricas de elaboragdo e
producdo de si. Delineamento dinamico ndo focado nem
centrado nos sujeitos, mas em relag8es e jogos de forca
onde sua constitui¢do esta em questdo.

10 Expressdo ligada ao debate politico que perpassa a

“partilhar o sensivel, embaralhar os codigos e
afrouxar certas logicas entre a ética, a politica
e a estética” (SILVA, 2011, p. 71). Movimento que
ao tensionar a arte no seio dos jogos de forca
que atravessam o panorama da vida contem-
poranea, evoca outros agenciamentos, outras
significacdes, outros afetos, outros desejos, ou-
tros territorios, outras identificacoes, outras lin-
guagens - em suma, outras cotidianidades nas
quais a vida possa se afirmar e se realizar como
pura poténcia.

Se o cotidiano parece se constituir como es-
paco-tempo por onde o tempo da criagdo dos
processos artisticos de Rubiane volui, é de funda-
mental importancia frisar, em segundo lugar, que
éno corpo - no préprio corpo da artista - que ele
é agenciado. Algo que é reforcado em seu sta-
tement - espécie de carta de inten¢Ges que sin-
tetiza sua proposta artistica - na qual declara o
interesse em “[...] fazer uso do corpo para ampliar
suas possibilidades de percepcdo para além do
habitual, por meio de uma constante (re)elabo-
racdo de sua prépria nogdo de territério existen-

noc¢do foucaultina de biopolitica e que estabelece uma
critica social sobre o modo de viver adequado a forma social
capitalista. Michel Foucault (2008) entende biopolitica como
um modo de funcionamento politico que, desde o século
XVIII, passou a operacionalizar a pratica governamental
sobre conjuntos de viventes, em dire¢do a tomada do corpo,
da salde, das ideias, da subjetividade, da vida. Biopolitica:
poder sobre a vida; produgdo e reprodugdo davida e da
subjetividade que atendam a organizagdo social capitalista.
Vale destacar, ainda, as importantes contribuicdes no
cenério atual do filésofo camaronés Achille Mbembe, em
torno da atualizagdo da nog&o de biopolitica. Para Achille
Mbembe (2018), haveria um direcionamento da biopolitica
para o que ele chama de necropolitica. Ao cruzar a quest&o
da classificagdo social pautada na raga e no modo de viver
neoliberal contemporaneo, o filésofo demonstra que ndo se
trata apenas de um poder sobre a vida, mas uma expulsdo
da humanidade e necessaria mortificagdo social, corporal e
psiquica - eliminagdo dos considerados inimigos da sobe-
rania do Estado - onde o “deixar viver” e o “deixar morrer”
sdo conduzidos a formagdo de populagdes direcionadas a
homogeneizagdo social.
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cial (espacial, temporal, social, cognitivo etc.)”
(SILVA, s/d apud ALVES, 2020, p. 124).

Perceba que Rubiane parece saber muito
bem que qualquer tentativa de alinhamento de
seus processos criativos ao entendimento de
suas relagdes com as cotidianidades do mundo
-visando, ai, a instauracdo de outros modos de
olhar e de estar na vida, outros modos de olhar
para si mesma e para o mundo contempora-
neo - passa, necessariamente, pelo corpo, ou
melhor, pelos usos que faz do seu corpo. Isso
porque sdo das gestualidades que emanam
desse corpo ante as intervencdes, as linhas
de fuga, as bifurcacdes, os devios e as friccdes
entre ele e 0 meio que efetivamente se desve-
lam os “arranjos e rearranjos desse corpo em
relacdo aos espagos-tempos do viver” (SILVA,
2011, p. 100) - conduzindo-a, portanto, ao en-
contro “da vida como processo” (Ibidem, p. 96).

Assim, em Rubiane, os usos do préprio corpo
parecem ser operados como uma espécie de
ferramentaria polifonica de processos, a servico
de “experiéncias tateis, motoras, cinestésicas
e, particulamente visuais” (GLUSBERG, 2009,
p. 71) e afetivas, que engendram, ao mesmo
tempo, tanto processos constitutivos de novas
corporeidades - evidenciando assim o modo
como ele, o corpo, cria e experimenta suas mi-
cro-revolugBes cotidianas - quanto processos
constitutivos de obras, que num sentido plural
“interferem de maneira critica e contundente
sobre o funcionamento dos codigos do vivido”
(SILVA, 2011, p. 98).

Nota-se af, o quanto o segundo ponto de
partida primordial da singularidade poética de
Rubiane Maia parece se conformar como uma
espécie de dobra do primeiro. Nesse, ao ope-
rar a busca pelas possibilidades de expansdo
das proprias poténcias do corpo - a partir do
intercambio entre os fluxos e as intensidades
mobilizadas a medida que processo e obra sdo

sobrepostos em suas acdes - 0 corpo € acio-
nado como uma entidade processual, na qual
0 processo se torna crucial ndo sé a constante
invengdo e reinvencdo de suas corporeidades,
mas, também, a constituicdo de suas obras.

Dinamica processual cujas obras e corporei-
dades gestadas no cerne de suas acées perfor-
mativas provocam o estremecimento e o esgar-
¢amento dos contornos do corpo e do mundo.
Exortam, com todo vigor, a poténcia do corpo
biopolitico - aquele que toma posse do poder
da vida, mobiliza afetos, promove mutacgdes
no mundo, reorienta a consisténcia sensivel
da subjetividade, prolifera devires. Em outras
palavras, obras que forjam no corpo passagens
que conduzem a constituicdo de corporeidades
sensiveis, mais vivas e vibrateis (ROLNIK, 2011;
2018), bem como corporeidades que inoculam,
portanto, a alteridade, a heterogeneidade e o
outramento.

Por fim, se o corpo - tomado em sua realidade
sensivel - se constitui como meio pelo qual percola
aideia de volugdo do tempo da criagdo dos proces-
s0s artisticos de Rubiane Maia, faz-se mister obser-
var, em terceiro lugar, que é em direcdo ao plano
dos seus proprios processos de subjetivagao que
a atividade de criacdo é mobilizada em sua espiral
poética. A respeito desta questdo, diz ela:

11 De acordo com Leila Domingues (1999, p. 2), “hd uma
distingdo entre modos de subjetivagdo - processos de sub-
jetivagdo ou modos de existéncia - e formas-subjetividade,
como aspectos presentes na constituicdo da subjetividade.
Asubjetividade nos fala de territérios existenciais que
podem tornar-se herméticos as transformagdes possiveis,
como mapas, ou podem tornar-se abertos a outras formas
de ser, como nas cartografias. Os modos de subjetivagdo
referem-se a prépria forga das transformacdes, ao devir,

ao intempestivo, aos processos de dissolucdo das formas
dadas e cristalizadas, uma espécie de movimento instituinte
que ao se instituir, ao configurar um territério, assumiria
uma dada forma-subjetividade. Os modos de subjetivagéo
também, sdo histéricos, contudo, tem para com a histéria
uma relagdo de processualidade e porisso ndo cessam de
engendrar outras formas”.



eu acho que quando entrei no mestrado, e
comecei a estudar as correntes filosoficas,
toda essa bibliografia em torno dessa ideia
de clinica da psicologia institucional, desse
questionamento dos efeitos da institucio-
nalizagdo na producdo de subjetividade, eu
encontrei um chdo pra mim muito forte que
respondia questdes que eu pensava de uma
maneira muito intuitiva” (SILVA, 2020 apud AL~

VES, 2020, p. 126).

E continua:

eu acho que minha performance, o meu tra-
balho, continuam conectados com a clinica.
Algo que nasce desse processo de encontro
com essa perspectiva da clinica, que nasce
desse processo de encontro com o mestrado,
e al isso é uma coisa que eu ndo abandonei”

(Ibidem, p. 126).

A perspectiva clinica a que Rubiane se re-
fere é justamente aquela que vem pautando a
possibilidade de reconfiguracao do campo psi,
qual seja, a perspectiva clinico-institucional,
que “possibilita a emergéncia de praticas que
tomam o carater historico, contingente, inaca-
bado e multiplo do sujeito como poténcia afir-
madora e engendradora de novos modos de
existéncia” (ESCOSSIA & MANGUEIRA, 2005, p.
94). Perspectiva que vem instituindo caminhos
alternativos e de resisténcia aos modos hege-
monicos de institucionalizacdo dos processos
de subjetivagdo em voga.

E junto a essa perspectiva clinica que Rubiane
Maia mobilizaré - de modo bastante conscien-
te — sua atencdo ao campo pungente de pro-
blematizacdo sobre os processos continuos de
producdo de modos de existéncia, que mais tem
nos conduzido ao padecimento do que & potén-
cia de agir. E junto a ela, ainda, que sintonizard
sua escuta ao aqui e agora do campo invisivel
de forcas e afetos que, em vias de constituigdo,

ndo cessam de convocar maneiras singulares de
viver — as quais afirmam a vida em sua poténcia
criadora, enquanto forca de invencao - mais
aquém e mais além dos padrGes, normas e re-
gras estabelecidas. F junto a ela, também, que
afirmara, com maior vigor, que “recriar a si mes-
mo e a propria vida é um processo infinito de
alcar sempre novas composicdes de si mesmo
e do mundo” (SILVA, 2011, p. 68). E junto a ela,
inclusive, que passara a apostar em uma

positividade criadora e inventiva pela cons-
trucdo de préticas artisticas que na sua atu-
acdo poética tanto no campo da producdo/
criagdo, como no campo da recepgao/par-
ticipagdo, compdem um feixe de relacGes
capazes de gerar outros modos de partilha
e subjetivagdo que escapam aos modelos

(Ibidem, p. 69).

Perceba o quanto a nossa poténcia de agir esta
intrinsecamente atrelada a liberagdo do desejo
(DELEUZE & GUATTARI, 2004) de uma certa or-
ganizagdo social que nos faz viver uma vida de
baixas intensidades. E Rubiane, rapidamente, se
atém a isso. Ou seja, a fazer fugir seu desejo em
busca de novos territérios existenciais ético-es-
téticos (GUATTARI, 1992), operando-os como es-
pécies de usinas nas quais o desejo, além de de-
sejara simesmo, aumenta a sua propria poténcia
de agir em direcdo ao agenciamento de outros
afetos, outras cotidianidades, outras corporeida-
des, outros pensamentos e, portanto, outras sub-
jetividades. Como ela mesma faz questdo de fri-
sar, “nesses movimentos de maior vigor rumo as
singularidades e a criagdo de dispositivos, a pro-
posicdo de novos jogos de resisténcia e liberdade
assumem uma posicao de extrema importancia”
(SILVA, 2011, p. 69), afinal de contas, “nossa forca
de existir pulsa muito mais pela construcdo des-
sas vias de escape do que de espacos e tempo de
confinamentos” (Ibidem, p. 69) do desejo.

Apropriar-se do desejo implica, em Rubiane
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Maia, a afirmac¢do deste movimento como algo
capaz de deflagrar a poténcia de possiveis, nos
quais a vida ndo cessa de jorrar enquanto forca
de invencdo. Atitude que ndo sé coloca uma
espécie de lente de aumento sobre a sua pro-
ducdo ativa de subjetividade, a sua autocriagao
processual, como, também, da a vé-la, ao mes-
mo tempo, como um empreendimento ético,
estético e politico da criacdo de si - uma vez
que, como ela mesma nos lembra, “a crise da
vida é a crise da ética, da politica e da estética”
(Ibidem, p. 70).

Empreendimento no qual o amalgama entre
seus processos de vida e processos artisticos
passa a ser mobilizado em favor da instaura-
¢do de outros processos de subjetivacdo de si.
Processos que suscitam a cartografia de novas
paisagens, novos ares, novas nuances de mun-
do, novos fluxos de desejos e afetos, possibili-
tando, assim, que sua vida escolha ou mesmo
forje as forgas com as quais se ird compor em
direcdo a criagdo de novos modos de existén-
cia (DOMINGUES, 2010). Amalgama que parece
atuar no entrecruzamento das proposigdes de
Lygia Clark com os empreendimentos filosoficos
de Friedrich Nietzsche e Michel Foucault. Afinal
de contas, trata-se de um amalgama no qual o
proprio ato de ato de criar se torna obra (ROL-
NIK, 2000); processo sem fim que toma a vida
como experimento, que assume a criagdo de
si como uma obra a ser investida (NIETZSCHE,
1992; 2001) - em suma, que faz da sua prépria
vida uma obra de arte (FOUCAULT, 1984; 1985).

Amaélgama visivelmente clinico e, portanto,
explicitamente ethopoético. A esse respeito,

12 Para Leila Domingues (2017, p. 183), “o termo ethopoética
se faz da conexdo entre os termos éthos, palavra de origem
grega cujo significado seria ética, modos de vida, processo
de constituicdo de si ou governo de si como sujeito moral e
politico; e poética, que significa criagdo. Ethopoética, por-
tanto, diz da criagdo, a constituicdo, a invengdo de sicomo
sujeito, em suas dimensdes estéticas, éticas e politicas”.

Rubiane nos diz: “Sim, ha desdobramentos clini-
cos nas minhas ac¢des, que agem sobre mim, e
sobre o que estd ao meu redor porque tudo é
interdependente - o nosso modo de agir é uma
questdo ética” (SILVA, 2018 apud ALVES, 2020, p.
129). Neste breve depoimento, a artista parece
nos lembrar que a invencdo de novas possibili-
dades de vida - urdidas no seio de suas préticas
artisticas - ndo é apenas estética.

Isso porque, ao operar a clinica como clinica
desi-terreno prolifico a constru¢do de um éthos
do cuidado de si - suas a¢des também sdo atra-
vessadas por uma pratica ética de producdo de
subjetividade cujo gesto é eminentemente po-
litico - posto que nele, o préprio mundo passa
a fazer-se e refazer-se junto a subjetividade que
al se anuncia. Assim, é na proximidade criado-
ra entre as dimensdes ética, estética e politica
que Rubiane Maia faz vibrar forcas que operam
em sua vida movimentos de diferenciagdo, mo-
bilizando, consequentemente, a ética como um
exercicio de liberdade (FOUCAULT, 2004) que
tanto afirma a vida como poténcia criadora
quanto convoca seu saber-fazer artistico a in-
vestir e agirjunto a ela.

Nota-se ai, o quanto o terceiro ponto de par-
tida primordial da singularidade poética de Ru-
biane Maia parece se conformar como uma es-
pécie de dobra dos dois anteriores e, a0 mesmo
tempo, plano sobre o qual todos eles se entre-
cruzam, se entrelagam e voluem. Aqui, ao per-
seguir e forjar, para si mesma, modos outros de
produgdo de subjetividade - via uma perspec-
tiva expansiva de suas praticas que instauram
uma certa zona de indiscernibilidade entre vida
e obra, ponto de indistingdo entre processos de
vida e processos artisticos — é a propria existén-
cia de Rubiane que passa a ser alvo de seu sa-
ber-fazer artistico. Em outras palavras, é sobre a
sua propria vida e o que esté a sua volta que seu
tempo da criagdo se debruga e volui.



Isso significa que, em Rubiane Maia, cada pro-
jeto, cada performance, cada experiéncia - no
sentido mais largo do termo - sdo mobilizados
como espécies de préticas de si. Préticas que,
voltadas ao trabalho sobre simesma, tornam-se
capazes de engendrar novos territorios existen-
ciais nos quais sua vida evoque, descubra e ex-
traia o que de singular nela se encontra em vias
de devir. Préaticas que assumem 0S processos
artisticos, portanto, como laboratério de cons-
tantes procedimentos de experimentagdo de
formas-subjetividades que convoquem a cria-
¢do e arecriagdo de si mesma e de sua visao de
mundo. Espaco-tempo em que sua vida é posta
em jogo, e ndo somente com objeto e meio de
sua arte, mas, principalmente, como instancia
através da qual se é possivel tanto vislumbrar
novos modos de vida quanto modificar seu pro-
prio ser, sua propria vida.

Notas (in)conclusivas: por um horizonte mais
expansivo de relagdes entre a arte e avida

Bem, se é a vida, ou melhor, a prépria
vida de Rubiane Maia, que é o foco de suas
dobraduras poéticas - que se fazem, desfa-
zem e refazem em movimentos incessantes,
forjados nesse seu tempo de criagdo espi-
ralado - atribuindo direcdo e sentidos aos
deslocamentos de sua constru¢do poética,
torna-se impossivel falar deles sem tocar nos
seus processos de vida, e vice-versa. Em Ru-
biane, todo percurso artistico é percurso de
vida. E, enquanto tal, parece fazer ainda mais
sentido a aproximacdo estabelecida entre a
nogao serresiana de tempo como multiplici-
dade pura e o tempo da criagdo mobilizado
pela artista em seus multiplos processos ar-
tisticos/processos de vida.

Se considerarmos que o fazer artistico de Ru-
biane se realiza em um aqui-agora que agencia
passado, presente e futuro simultaneamente,

podemos conjecturar que esse seu fazer tem a
ver com o vetor de ativacao da criagdo da vida
que afirma o tempo a luz da multiplicidade. Isso
porque a invengdo de novos modos de exis-
téncia envolve e evoca, por si s6, a sincronia de
varios tempos em direcoes diversas, num fluxo
que pressupde aproximagdes, afastamentos,
tangéncias, atritos e contaminagdes com as ma-
térias de expressdao do mundo. Algo que parece
nos conduzir ao seguinte entendimento: se ndo
é possivel atribuir uma direcdo univoca ao tem-
po - como nos lembram Michel Serres (1982;
1999) e Bruno Latour (1994) - isso se deve, em
grande medida, ao caréater criador da vida que
arrasta uma gama de processualidades espé-
cios-temporais que escapam a qualquer tipo de
sobrecodificagdo teleoldgica.

Nesse sentido, em Rubiane Maia, ndo sao so-
mente 0s processos artisticos que se revelam
como politemporais, mas, também, os proprios
processos de vida. Em cada acdo, a artista ope-
ra a dobra de sua vida, aproximando tempos,
espagos, circunstancias e forgas distanciadas;
e distanciando tempos, espacos, circunstan-
cias e forgas proximas. Dobras que mobilizam a
constituicdo de formas-subjetividades provisé-
rias que engendram ilimitadas combinacdes de
existéncias possiveis. Dobras que entrelacam,
misturam e embaralham as matérias de expres-
sdo que, em vias de constituicdo ante a existén-
cia que devém em cada acdo, atribuem tonos e
singularidade a sua poética.

Apostar nesses atravessamentos politem-
porais - resultados das dobras que a artista
opera em sua propria vida - faz com que sua
poética seja permanentemente ativada e reati-
vada, sob o signo da diferenca. Cada dobra pa-
rece tensionar uma volta a mais nessa espécie
de espiral poética que diz respeito, ao mesmo
tempo, aos seus percursos artisticos e percur-
sos de vida - uma vez que é por meio dela que
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o tempo da criacdo de si e do fazer artistico
de Rubiane Maia voluem simultaneamente,
tornando-se, inclusive, indiscerniveis. Nessa
espiral poética, cotidiano, corpo e processos
de subjetivacdo demarcam presenca. Além de
comparecerem em articulagdes, composicdes
e intensidades distintas - nas quais € a vazdo
do desejo de outrar-se de Rubiane que estd em
questdo - essas presencas tornam-se pegas e
engrenagens uma das outras, nutrindo o modo
singular como Rubiane Maia toca e agencia, em
seu fazer artistico, atualidade e da pertinéncia
da proposta de aproximagdo entre arte, vida e
obra na contemporaneidade. A esse respeito,
ela mesma nos diz: “Mais do que misturar arte
evida, o que queremos é apresentar uma pers-
pectiva mais expansiva de relaces entre a arte
eavida” (SILVA, 2011, p. 113).

Assim, ao dispor arte, vida e obra no mesmo
plano de volucdes de sua espiral poética, Ru-
biane acaba suscitando em seus processos ar-
tisticos, invariavelmente, a reflexdo sobre o po-
derinquietante e provocador que o serobra da
obra de arte (AGAMBEN, 2013) pode promover
ao saber-fazer artistico na condicdo historica
do presente. E podemos entender isso de duas
maneiras: uma primeira ligada as potenciali-
dades do saber-fazer artistico em “distender a
criacdo de novos processos de subjetivacao”
(SILVA, 2011, p. 113), nos quais a vida possa
se constituir como pura vontade de poténcia
(NIETZSCHE, 2013); e, uma segunda, ligada a
ideia de que a criacdo de si como obra a ser
investida - tomada, simultaneamente, como
problema ético, estético e politico do saber-fa-
zer artistico - constituiria, em si, uma via pro-
lifica tanto de conjugacdo de um pensamento
critico acerca de nés mesmos e do modo como
estamos conduzindo as nossas vidas, quanto
de contestacdo dos proprios regimes de (in)vi-
sibilidade das relagGes sistémicas da arte.

Em ambos os casos, ao escapar da logica do
encadeamento cronoldgico - embaralhando e,
no limite, abandonando o tempo linear, prolif-
erando para além dele - o que estaria em jogo
seria a desobstrugdo da dimensdo estética da
subjetividade, ao afirmar a vida como perpé-
tua atividade criadora. Vetores que conduzem
a instauracao da prdxis vital como nascedouro
de novas e potentes dimensdes da criacdo, dis-
tintas das exortadas pelos sistemas de valores
essencialmente artisticos. Vetores cujas consi-
deracBes que evocam impdem a necessidade
em termos de lidar permanentemente com os
desafios tedrico-critico colocados pelo carater,
por natureza, processual, dinamico e politem-
poral, da criacdo que transborda o ato criador
e aobraemdirecdo a indissociagdo entre vida e
obra-ndo poracaso, uma entre tantas e difusas
caracteristicas das poéticas artisticas contem-
poraneas (SALLES, 2006).
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