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O SUJEITO CRIADOR ATRAVES DA AUTOANALISE DA PROPRIA
PRODUCAO ARTISTICA. UMA ABORDAGEM TRANSVERSAL
DESDE AS ARTES VISUAIS, A PSICOLOGIA ANALITICAE A
ARTETERAPIA

THE CREATIVE SUBJECT THROUGH THE SELFANALYSIS OF HIS OWN
ARTISTIC PRODUCTION. A TRANSVERSAL APPROACH FROM THE VISUAL
ARTS, ANALYTICAL PSYCHOLOGY, AND ARTS THERAPY

Fernando Alvarez
CAR-DAV-UFES

Resumo: O presente artigo propde-se analisar a posteriori, tanto uma série de imagens plasticas -
esbocos, desenhos e pinturas -, quanto registros escritos desde uma éptica psicanalitica. Tomando
como ponto de partida o pensamento de Freud sobre arte e estética, e em especial, as inter-relacoes
entre o inconsciente e os processos criativos, a técnica da psicanalise possibilitaria as proprias pessoas
examinadas solucionarem os seus enigmas oniricos. O que poderia ser extensivel as imagens visuais.
Pretende-se, portanto, analisar alguns recortes do proprio fazer artistico no intuito de obter uma visdo
de conjunto -embora subjetiva- do concomitante processo de maduragdo psicolégica do individuo
mediado pelos processos criativos.

Palavras-Chave: Autoanalise; Artes plasticas; Psicologia analitica; Arteterapia; Cultura hibrida.

Abstract: This article proposes to analyze a posteriori, both a series of plastic images - sketches, drawin-
gs, and paintings - and written records from a psychoanalytical perspective. Taking Freud’s thought
about art and aesthetics as a starting point, and in particular, the interrelationships between the un-
conscious and creative processes, the psychoanalysis technique enables the examined people themsel-
ves to solve their dream enigmas. What could be extended to visual images? It is intended, therefore, to
analyze some clippings of the artmaking itself to obtain an overview - albeit subjective - of the concomi-
tant process of psychological maturation of the individual mediated by creative processes.

Keywords: Self-analysis; Visual Arts; Analytical psychology; Art Therapy; Hybrid culture.



Introducdo
Nas décadas de 70 e 80, meus par-

cos conhecimentos  sobre  psicologia,
limitavam-se ao que poderia ser de-
nominado  como  psicologia  indiana

e a psicologia marxista que vigorava em
Cuba a época - na qual inexistia o concei-
to de inconsciente. Em 1990 tive acesso a
obra péstuma de Jung, “O homem e seus
simbolos”. A qual, além de um reviravolta,
significou alicergar conceitualmente a pos-
terior pesquisa pléstica. Por sua vez, a leitu-
ra e analise aprofundada da obra de Freud

durante o mestrado significou uma apro-
ximacdo as fontes metodoldgicas da psi-
canalise, em especial a interpretacdo oni-
rica e a possibilidade de desconstrugdo
psicanalitica da obra de arte. Ao me permi-
tir contrastar seu método com o de Jung
,einclusive com algumas das ideias de Piaget,
visando os elos, as divergéncias e as com-
plementaridades possiveis, obtive uma ideia
mais abrangente e definida do papel da psi-
cologia (ou mais especificamente de alguns
dos seus conceitos) nos processos criativos
do sujeito-pesquisador durante seu percurso
formativo interdisciplinar.

Nas artes contempordneas, o hibri-
do ndo sé é pertinente, mas desejavel
. O apelo por uma experiéncia estética total re-
sulta visivel no surgimento crescente de novas
midias tecnoldgicas que visam unificar num
corpus Unico, as anteriores manifestacGes ar-
tisticas especificas. Premissa esta, que pautou
tanto a producdo da dissertagdo quanto a mi-
nha tese durante os estudos de pos-gradua-
¢do. Objetos artisticos mistos, justaposicdo de
géneros e de estilos enquanto justificava seu
emprego desde conceitos transversais perten-
centes a diversas areas do conhecimento da
area de humanas (iconografia, etnografia, an-

tropologia, psicologia). Entre entanto, o princi-
pio orientador psicanalitico parece ndo funcio-
nar no contexto das ciéncias exatas, nas quais
0 pesquisador que se auto-estuda é conside-
rado culpével de cometer um tabu intelectual
. Este artigo resulta, pois, o espaco ideal para
desenvolver os pressupostos acima referidos,
em um intento de toma de consciéncia, com
atencdo plena, nos processos que interagem na
criatividade individual.

Durante anos, de forma sistematica, dediquei
sessOes de trabalho a anélise estética da minha
produgdo plastica anterior no intuito de desco-
brir quais os valores formais que, caso houver,
deveriam ser preservados ou retomados em
buscas futuras. Mesmo que, durante as referi-
das sessOes, sentimentos, meméria e emogdes
associadas aflorassem, almejava debrugar-me
com exclusividade sobre os elementos formais
objetivos dos trabalhos. Talvez uma espécie de
jogo de gato e rato entre os contedos cons-
cientes e aqueles obliterados pelos processos
psiquicos do individuo. Hoje, balizo que as di-
ferentes etapas criativas se sucediam, por re-
gra geral, com certa periodicidade, coincidindo
com as referidas avaliagGes. Saliento também
que os conteldos psicofisiologicos intrinsecos
aqueles fatos adquirem importancia a posterio-
ri. As linhas de pesquisa costumavam ser vérias
a um mesmo tempo e eram desenvolvidas em
paralelo,deformatal que umaeraaprincipalea
outra secundaria, numa espécie de revezamen-
to alternado.

Visando uma anélise objetiva pretende-se
estabelecer um contraponto, sempre que pos-
sivel, entre: A) Croquis e anotacOes dos traba-
lhos em andamento segundo registrado nos
cadernos de esbogos. B) Imagens das pinturas
e desenhos ja terminados. C) Anotagbes de
fatos e vivéncias (quer empirico/profissionais
quer afetivo/psicolégicos) nas minhas agendas.
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Figura 1. Caderno de
anotacdes de 1970-
81. Fonte propria.
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D) Transcricdo dos intentos de autoanélise de
alguns sonhos acontecidos a época, os quais
propiciam uma melhor compreensdo das in-
ter-relacbes entre as diferentes &reas. Neste
conjunto saliento a importancia dos pontos A
e B, a documentacdo do imagindrio objetivado
em cadernos de esbocos, desenhos, gravuras
e pinturas. Assim como seu posterior registro
em imagens digitais, o que permitira estruturar
cronologicamente as diversas etapas criativas,
e, a0 mesmo tempo, visualizar sincronicamente
quais os conteidos que permanecem ao longo
delas, a maneira de um eixo direcionador do
processo de autoanélise por parte do sujeito
-pesquisador, que as apreende desde dentro do

campo das artes, a maneira de um catalisador,
em uma espécie de arteterapia funcional.

Espera-se obter, com base no cruzamento
desses elementos, uma visdo de conjunto tanto
do processodeindividuacdo ou amadurecimen-
to da personalidade do sujeito criador, como do
sua representacgdo nos registros imagéticos nas
diferentes etapas ou ciclos pictéricos, nos seus
respectivos contextos espaco-temporais. Espe-
ra-se, também, balizar de forma minimamente
objetiva o percurso de probabilidades e incerte-
zas pelo mundo mental do sujeito que pretende
observar-se a si proprio no meio do caos liquido
da correnteza pbés-moderna.



Etapa formativa

Corresponde aos anos de estudo de artes
plasticas nas escolas de San Alejandro, Escola
Nacional de Arte/ENA e no Instituto Superior
de Arte/ISA, no periodo compreendido entre
1969 e 1982, em Havana, Cuba. A figura n° 1
corresponde aos croquis da primeira pagina do
caderno de esbogos mais antigo que conservo.
Trata-se de estudos de composicao do primeiro
quadro a d6leo que pintei, o qual tinha esqueci-
do totalmente. Uma recordacdo escondida ou
criptomnésia que somente saiu a luz, décadas
depois ao receber o caderno em uma das visitas
da minha mae.

A composi¢do era uma Descida da cruz nunca
finalizada com soldados em vestes gregas - na
época estava a descobrir a cultura helénica.
No entanto, o que me impressiona hoje é a pre-
senca desde cedo, do interesse pela tematica

do transcendental, do nolmeno -kantiano e

junguiano-, que aparecera e desapareceréd de
forma ininterrupta até constituir-se, anos mais
tarde, em um dos eixos da poética plastica.

Por sua vez, os esbocos da figura 2A e fi-
gura 2B refletem o que se constituiu numa
das minhas obsessdes desde muito cedo:
objetivar a memoria, a partir de desenhos
de registros fotograficos em geral, e do
album familiar em particular. Uma presenca
continua de forma mais 0o menos consciente
até o presente, assim como a representagao
da morte mediada pelos desenhos do na-
tural dos multiplos esqueletos de cavalos
disseminados no sitio, perto de casa. A épo-
ca, eu acreditava ser um aplicado aprendiz
de Yoga e dedicava grande parte do tempo
as praticas do Hatha Yoga, da meditagdo e

Figura 2A. Caderno
de anotagbes de
1978-89. Fonte
prépria. Figura 2B.
Cadernodeano-
tacSes de 1978-89.
Fonte propria.
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Figura 3A. Fonte: Nel-
son Villalobos. Figura
3B. Caderno de ano-
tacdes de 1978-89.
Fonte propria. Figura
3C. Fonte: Nelson
Villalobos.
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do Aikido* enquanto as disciplinas de artes
passavam a um segundo plano.

As figuras 3B e 4A apresentam esbogos e re-
flexdes sobre o andamento dos quadros que
estava a realizar nas feiras de 1979. J4 as figuras
3A,3C,4Ae4Csdo as pinturas mencionadas nos
esbocos, ja terminadas tanto com acrilica sobre
papel, quanto com o6leo sobre Eucatex e sobre
tela. Uma etapa semi-abstrata a partir da esti-
lizagdo de grafites urbanos, das fotografias do
album familiar, da presenca de determinados
elementos da Pop Art e das cépias de desenhos
infantis.

Nesses trabalhos, a materialidade das textu-
ras tinha um papel fundamental assim também
como a quantidade de camadas de tinta sobre-
postas e raspadas multiplas vezes sobre a para-
fina aplicada sobre a tinta. Tencionava recriar a
textura e o passo do tempo nos muros e paredes
da cidade, com a sua sinalizagdo territorial e as

1 Estes croquis estao datados entre 1975-76. As leituras
costumavam ser uma mistura de filosofia classica, filosofia
indiana, textos de Mircea Eliade e de autores de ficgdo
japoneses como Akutagawa. Costumava também praticar a
escrita automaética.

mensagens anonimas. Ingenuidade e esponta-
neidade eram as caracteristicas fundamentais
da aproximacdo e apropriacdo dos desenhos
infantis. Nas anotages a margem dos esbogos
da Figura 4A pode ler-se: “Si es conveniente ver

el uso de la estrella o del solecito, pero debo mi-

rarlo cuatro veces antes de hacerlo, y hacerlo de
un tirén, sin miedo”.

Esto es un plano de color de figura sentida, no

un plano de disefio con logotipos de mierda

puestos por poner. Ningln color puro, grises

sucios dentro de los azules verdosos, o si no,

combinar un sepia sucio, pero de los buenos,

aunque sea rebuscado. Olvidar los simbolosy

verlos como materia a ser pintada, que es lo

quesonyno lo que aparentan

Na época tentara retomar, de forma efémera,
a escrita automatica que praticasse anos antes,
como no exemplo a seguir: “Ver, ser, crescer, ler,
tratar de ser, lutar por ser, vencer, vender, volver
a ser, cair”.

Ora, os anos de universidade significaram um
ponto de inflexdo e foram a inicia¢do na boémia
apos um extenso periodo de quase ascetismo
e tentativas de autocontrole. Foi também uma
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época de sucessivos fracassos no plano afetivo
dada minha excessiva timidez. Acredito que isto
seja visivel na estrutura compositiva emprega-
da em boa parte das pegas produzidas, um jogo
infantil de tentativa e erro: 0 jogo da velha, onde
focalizados por circulos ou riscados por um x,
aparecem coragOes, estrelas e nomes de moga.

Pintura da contemplagao

Esse foi o titulo da minha sexta mostra indi-
vidual realizada em 19917 apds a descoberta do
pensamento junguiano anteriormente citado.
Considero que tenha sido o inicio da uma ma-
turidade artistica enquanto pintor (para além
do dominio dos meios, tinha encontrado, final-
mente, um estilo pessoal definido mesmo sem
o reconhecimento da critica). Estava em unido
estavel fazia alguns anos e embora profissio-
nalmente me considera-se em inicio da carreira
docente (trabalhava como professor-instrutor
na universidade e como professor num centro
de nivel nacional em educagdo artistica). No

2 Pintura de la contemplacion, Galeria Centro de Arte Ala-
mar, janeiro, 1991, Havana, Cuba.

entanto, a inexperiéncia®, a tendéncia a boémia
e a alienagdo do meijo artistico no qual me mo-
vimentava, assim como o éthos machista nacio-
nal levavam minha vida afetiva por dgua abaixo.
Paradoxalmente, nos quadros representava
somente estruturas e monumentos arquitetoni-
cos em ruinas relacionados a intemporalidade,
ao aspecto mistico do acrénico. A inexplicavel
necessidade de grandes superficies pictéricas*
— adimensdo média das telas era 230 X 270 cm,
embora chegasse a pintar quadros de 430 X 270
cm — onde pudesse mergulhar, ser absorvido
pelas areas de cor para plasmar o tridngulo, a
magnitude da piramide, simbolo da montanha,
a grandeza da torre de Babel, da ascensdo. Qua-
dros cuja grande maioria tinha fundos inspira-
dos nos céus do Greco enquanto os elementos
do primeiro plano consistiam em frotagens,
impressoes, de elementos naturais do entorno
citadino. Aqui, a textura encorpada das poste-

3 Iniciei um relacionamento sério aos 24 ou 25 anos, com
uma mulher alguns anos maior do que eu, que logo apds
descobriser a pessoa errada.

4 Gonzélez de Armas, J. Labor de hormiga, palavras para o
catélogo Pintura de la Contemplacién, 1990.

Figura 4A, Caderno
de anotacdes de
1978-89. Fonte
prépria. Figura 4B.
Oleo sobre tela, sem
data. Fonte: Nelson
Villalobos. Figura 4.C.
Oleo e parafina sobre
tela, sem data. Fonte
propria.
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Figura 5A. Nome de
Deus, 6leo sobre tela,
430X270cm, 1995.
Fonte: Orlando Silvio
Silvera. Figura 5B. 0
autor na galeria dian-
te da obra Os rostos
de Deus, 6leo sobre
tela, 230X 270 cm,
1990. Fonte: Nelson
Villalobos.
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riores camadas de tinta realcavam a materiali-

dade da transferéncia anterior, visando revelar o
mundo imaginario da composicdo. As vezes hé
uma fragmentacdo quase cubista quer com o
tratamento a espatula quer com uma pincelada
herdada do expressionismo abstrato que reflete
ndo apenas a estrutura divergente do espaco
pictérico, mas a provavel fragmentacdo do in-
dividuo, ndo no sentido do Jung psicanalista
que antepde o médico ao esteta, mas naquilo
que diz respeito ao criador inconsciente do
contelido da prépria obra (FISCHER; KAU-
FMANN, 2019, pp. 21-33). Consequentemente a
dicotomia, o emprego dos contrarios hegelia-
nos-marxistas, era a forma apropriada de apre-
ender o mundo.

Ao tencionar embasar de forma consciente
os significados dos simbolos usados nas pin-
turas a partir da escola junguiana focalizei uns
aspectos em detrimento de outros. Assim, todas
as edificacOes representadas eram pétreas. Um
apelo a durabilidade do material aoinvés que ao
carater simbolico de morada dos deuses e dos
espiritos, embora os titulos, as vezes, aludissem
a este aspecto. O formato de muitos dos traba-
lhos era circular representando tondos renas-

centistas ou mandalas e ndo necessariamente a
totalidade da psique. Como nos mecanismos do
pensamento latente, a apreensdo consciente de
certos significados permanecia inacessivel, era
relegada ao inconsciente, sob efeito de alguma
forma de censura. Durante esta etapa, tentei
negar, conscientemente, a abordagem espon-
tanea da etapa prévia sob influéncia da critica
de arte,® das tendéncias de moda, e do suposto
papel do intelectual enquanto epidemiologista
social.

A necessidade de materializar uma estrutu-
ra triangular se manteve invaridvel por alguns
anos. Janafigura 6 as formas vao se estreitando
na vertical para se assemelhar mais com uma
torre ou um falo (a arvore do centro do mundo).
Embora o valor simbdlico da cor se mantivesse
quase invariavel, as cores vermelhas ganham

50 conhecido critico G. Mosquera etiquetara como pueris
meus trabalhos anteriores, num premiado ensaio de 1979
que resultou na exclusdo de varios artistas jovens do
proto-grupo que originou a primeira vanguarda artistica
pos-revolucionaria em Cuba: Volume I. A sua avaliagdo
permaneceu inalterada ao longo dos anos, criando em mim
um sentimento de culpa e a necessidade de buscar de um
“estilo amadurecido”.



areas maiores a0 mesmo tempo em que a pin-
celada e as formas se fazem mais organicamen-
te gestuais. O emprego de cores escuras, pesa-
das, na base e da cor verde no topo do quadro
nos fala da visualizacdo do problema e de uma
possivel solucdo, do qual, as figuras 7A e 7B
mostram outra imagem arquetipica que se re-
petird durante anos em abordagens diferentes:
o labirinto.

No entanto, nafigura 7B, vislumbra-se aluzno
final do tunel. Ora, nesses anos consegui tomar
uma decisdo muito tempo adiada, separei-me.
O conflito entre fidelidade a uma situacao fra-
cassada, o temor ao ignoto, a comegar de zero,
tentar manter um status de aparente estabilida-
de perante a sociedade € de autoengano
consciente pareceu durar uma eternidade.

Consequéncia direta disto, o foi a reducdo da
escala, as construcdes ciclopicas foram substi-
tuidas por figuras humanas e por monstros me-
dievais e simbolos gnosticos e alquimicos. Era a
forca do instintual entendida como ndo apenas
como sexual ao reconhecer a existéncia de ou-
tros impulsos. (FREUD, S. 2014, pp. 35-132) sain-
do a superficie apds anos de repressdo, como
pode ser visto na figura 8. Segundo Jung, tanto
0 “appetitus como a compulsio séo propriedades
de todos os instintos e automatismo”. Pois para
ele, a libido tem conotagdes mais abrangentes,

de energia psiquica, com a capacidade de poder
se deslocar a qualquer area da psique. (JUNG, C.
G., 1989, vol. V, pp. 116-124). Para ele, a libido
tem conotagOes mais abrangentes, de energia
psiquica, com a capacidade de poder se des-
locar a qualquer area da psique. O titulo alude
a nossa reflexdo. Numa torre bizantina, dentro
de uma redoma de alquimista, é representada
uma figura humana (o eu) lutando contra uma
cobra (os instintos) numa dgua lamacenta (o in-
consciente). A ida aos extremos é segundo Or-
tiz, a caracteristica definidora da cubanidade.
Apds uma unido quase monastica a liberdade
conquistada tem de ser dominada, ou melhor,
direcionada. Fora, no céu, voluptuosas nuvens
parecem estar a espreita. Ora, as categorias de
incerteza e probabilidades que Freud parece
ter compartilhado com a Teoria da relatividade,
ou melhor, herdado da mesma possibilitariam,
conjuntamente ao caréater polissémico intrinse-
co a obra de arte, a realizacdo de vérias outras
leituras com igual grau de validade.®

Poderia argumentar-se que devido a um im-
perativo de ordem pratica — econdmica — se
produziu a reducdo, tanto dos formatos das

6 Por exemplo, torre=falo, esfera de vidro=glande, nu-
vens=emissdo. Outambém, a metafora de uma das etapas
do lento processo de individuacdo onirica, por intermédio
de imagens tomadas em empréstimo da alquimia.

Figura 6A. Dialética
do movimento,

6leo sobre tela,
100X 100 cm, 1999.
Fonte prépria. Figura
6B. Caderno de
anotagOes de 1978-
89. Fonte prépria.
Figura 6C. Sem titulo,
acrilica sobre tela,
230X270cm, 1988.
Fonte: Orlando Silvio
Silvera.
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Figura 7A. Final

do caminho, éleo
sobre tela, 80X 120
cm, 1994. Fonte
prépria. Figura 7B.
Aproximagdo ao ego,
ponta-seca e buril
sobre zinco, 38X
46cm, 1995. Fonte:

pinturas quanto do material, e inclusive, a mu-
danga do género artistico: da tela para o papel,
do 6leo para a acrilica e o nanquim. No entanto,
as categorias de sincronicidade de Jung ou da
intencionalidade na técnica da livre associagdo
de Freud poderiam explicita-la melhor.

A figura 9, Homem prudente é um trabalho

Secretariade Cultura & realizado no Brasil. E até certo ponto, uma

e Desportes/Funda-
¢do Cultural do DF.
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mistura de desenho e pintura. Situagdes no-
vas implicam a reformulagdo do jé conhecido
desde novos de vista. Vai ser precisamente a
necessidade de enraizar-me’ o que me induziu
a desenhar o mandala com terra (o valor magi-
co da substancia). No seu interior, pinceladas
e manchas feitas ao azar representam a minha
psique (inconsciente incluido) e a necessidade
de aceita-la.

O anterior resulta mais evidente nafigura 10. A
representacdo de um alambique dos utilizados
nos engenhos do século XVIII para a manufatura
de aclcares em cachacga remete a um conceito
caro a Jung, a transformacgdo ou sublimagdo
alquimica da alma durante o processo de indi-
viduacdo. O recipiente tem um tratamento de
texturas notadamente diferente (diversidade da
unidade) da lisura e brilho da tubulacdo serpen-

7 Avinda ao Brasil me fez completar o ciclo de maturidade
psicolégica. Foi a saida do lar paterno, a mudanga de lingua,
e um novo casamento, devidamente ritualizado, com o meu
complemento feminino.

tina que faz acontecer a transformacdo. O fundo
do quadro estd manchado ao acaso, sem con-
trole, ou pelo menos foi feito com a intengdo de
apenas limpar os pincéis.®

Nessa época tive um sonho, cuja analise
transcrevo por considerar que encerra as con-
sideracdes esbocadas respeito a andlise das
figuras n®9 e n®10. (Sdbado 21-Domingo 22 de
junho de 1997). “Um sonho em trés partes bem
diferencadas. Nelas a anima adquire formas di-
versas. Em Ultima analise as diferentes encar-
nagBes da anima respondem ao arquétipo da
m3e. Complexo de Edipo ndo conscientizado?
O fato de nio ter saido antes do seio materno
(lar) implicou um aumento da dependéncia
ao mesmo em diferentes niveis. O desejo
(inconfesso) de nao sair ou de demorar a
saida visava pospor o enfrentamento dos pe-
rigos do mundo externo (ignoto). Eis o medo a
crescer, a assumir as responsabilidades do adul-
to. O melhor, adiar a possibilidade de conhecer
outra mulher (etapa necessaria e desconhecida)
comegando em zero. A equacao mulher=sexo =

8 Aintencdo de justapor elementos dissimétricos ja estava
presente nas anotagoes do caderno de esbogos de 1979,
onde pode ler-se: “Tratar de integrar dos elementos comple-
tamente distintos, ajenos, en todos sus componentes es una
tarea gratay atractiva por lo arduo de laempresa”.



Figura 8. Os perigos
da alma, nanquim e
guache sobre papel,
70X50cm, 1995.
Fonte: Jalio César P.
Oliveira.

Figura9. Homem
prudente, acrilica e
terra sobre papeldo
couro, 100 X80 cm,
1996. Fonte: Julio
César P. Oliveira.

Figura 10. Memérias
do acgucarll, 6leo
sobre papeldo couro,
86 X100 cm, 1997.
Fonte: Fonte: Julio
César P. Oliveira.
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tabu propiciou a autorregressdao emocional ge-
rando instabilidade e em consequéncia, a cria-
¢do de couragas e dogmas absurdos para en-
frentar o mundo. Medo a um préximo encontro
desde um degrau diferente? Um icone familiar
sofrera a defenestragdo. Ora, foi situado no seu
lugar e substituido por outro de distinta conota-
¢do. Aceitacdo do cambio, das mudancas. Aliés,
esta éalei basica do universo: o fluxo perpétuo”.

Conclusao

A técnica psicanalitica de interpretagdo dos
sonhos contém muitos elementos em comum
com outras disciplinas. A énfase conferida a fi-
lologia, as imagens ou a sua transcrigdo numa
espécie de pré-linguagem arcaica emparceirou
a psicanélise a teoria dos signos e, a antropo-
logia. Ao parecer, o zeitgeist da época, direcio-
nava-se a perscrutar, desde os angulos de uma
interdisciplinaridade incipiente (e inconsciente),
um mesmo problema, redefinir epistemologi-
camente o conhecimento desde seus proprios
elementos constitutivos: a mente e a linguagem.
Freud estudou a psique a partir do material
onirico de pacientes neuroticos e reuniu dados
suficientes que apontam para uma semelhanca
entre os mecanismos inconscientes do sonho
e os de a vigilia. Por outro lado, a técnica das
associacdes e das analogias em subsequentes
correntes associativas me faz lembrar o meca-
nismo das estruturas que ligam (o conceito de
bricolagem) de Lévi-Strauss no que diz respeito
a arte, a mitologia e a antropologia. Todas par-
tilham o mesmo modus operandi: sdo recriacGes
de materiais existentes (quer no mundo men-
tal quer no fisico). O fato de considerar tanto o
simbolismo onirico quanto o simbolismo como
restos de “uma linguagem basica” ou de uma
hipotética “linguagem primitiva” remete, tam-
bém, ao conceito de arquétipo desenvolvido
por Jung: “imagens instintuais que ndo foram

intelectualmente inventadas” e que ele supde a
origem da mitologia.

Em mdltiplas oportunidades tentei visuali-
zar todas as leituras possiveis dos significados
ativados num determinado trabalho, porém,
o0 alto grau de envolvimento afetivo durante a
gestacdo da obra o impossibilitava (s6 vemos
aquilo que desejamos ver). Andlises posterio-
res aportavam novos angulos de leitura, porém
resultaram inoperantes no que diz respeito a
apreensdo da totalidade de significantes pos-
siveis, pois a nossa consciéncia também esta a
mudar de forma constante. Por sua vez, os me-
canismos de censura atuantes durante a vigilia
também direcionam a nossa apreensdo (ndo ve-
mos aquilo que, no intimo, ndo desejamos ver).
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