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Resumo: Este artigo analisa como contra estratégias de contestagdo representacional feita por artis-
tas visuais contemporaneos negros podem vir a subverter os esteredtipos raciais negativos criados e
consolidados nas artes visuais. Desenhos, pinturas e fotografias raciais continuam a compor os ima-
gindrios e materiais didéaticos, curriculos escolares no ensino em artes e histéria aplicados em todo
o pais. O processo de ressignificacdo dos imaginarios visuais racializados das imagens coloniais de
controle amplificam complexidades da cultura afro-brasileira e redefinem narrativas imagéticas até
hoje reiteradas. Este trabalho visa identificar como os modos de transcodificacdo e resisténcia em
produc¢des visuais contemporaneas reinscrevem significacdes reducionistas a partir de estratégias
estéticas decoloniais negras nas artes enquanto praxis transformadora e de questionamentos raciais.

Palavras-Chave: artes visuais, imagens de controle, arte afro-brasileira, visualidades racializadas,
artistas negros contemporaneos.

Abstract: TThis article analyses how counterstrategies of representational contestation by contemporary
black visual artists can subvert the negative racial stereotypes created and consolidated in the visual arts.
Drawings, paintings, and racial photographs continue to make up the imaginary and teaching materials,
school curricula in arts and history applied throughout the country. The process of signifying the racialized
visual imaginary of colonial control images amplifies complexities of Afro-Brazilian culture and redefines
imaginative narratives that have been reiterated until today. This work aims to identify how modes of trans-
codification and resistance in contemporary visual productions reinscribe reductionist meanings from de-
colonial black aesthetic strategies in the arts as transformative praxis and racial questioning.
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Introducdo

Para ampliarmos uma compreensdo em tor-
no do racismo estrutural no contexto brasileiro
(ALMEIDA, 2018), seria necessario entendé-lo en-
quanto um fendémeno conjuntural, que constitui
e explica muitas das relagbes sociais contem-
poraneas nos quatro cantos do territorio nacio-
nal. Para isso, é importante localizar e abranger
alguns fatos que posicionam o pais no que acre-
ditamos ser um momento chave das relagoes ra-
ciais no Brasil, que reverbera até hoje em uma es-
pécie de amnésia nacional sobre a escravidéo e
0 apagamento da violéncia e crueldade imposta
ao corpo negro. Este momento simbdlico chave
se em uma construcdo narrativa sobre a abolicao
da escravatura, em seu lento processo de desen-
cadeamento legal que legitimou uma pretensa
liberdade a populagdo escrava residente no eixo
colonial afro-atlantico. Se por um lado diversas
estratégias politicas locais buscaram atenuar a
pressdo externa internacional, algumas leis servi-
ram como uma estratégia para retardar e dilatar
o sistema de cativeiro de forma subtil. A abolicdo
“definitiva” mercantil da escraviddo, que so vi-
ria em maio de 1888, através de uma lei curta e
simples, foi associada a uma acao benevolente
da familia real imperial vinculada a uma figura
coadjuvante a todo o processo, a princesa Isabel
(ALONSO, 2015).

A histéria brasileira por muito tempo tem ig-
norado a participagdo e agéncia dos principais
interessados na abolicdo: os escravos, em suas
lutas individuais e coletivas de emancipacdo
através dasfugas em massa, insurreigdes, revol-
tas e aquilombamentos (NASCIMENTO, 1978).
A construgdo do imaginario coletivo do fim da
escraviddo e liberdade da populacdo negra
escrava sempre foi integrada a atuacdo e con-
quistas do movimento abolicionista vinculadas
e entendidas como uma questao branca. Apren-
demos que foi uma gentileza, um prémio ou até

uma dédiva recebida de liberdade, ofertada aos
escravizados, afastando aideia de uma garantia
de direitos impulsionada e protagonizada tam-
bém pela atuacdo de personagens negros livres
e resultante de acdes coletivas de desobedién-
cia civil (SCHWARCZ, 2017).

Desde o dia seguinte do ensolarado domingo
de 13 de maio, em que Machado de Assis rela-
ta as comemoracgoes do fim da escraviddo no
Brasil apds quase quatro séculos, as estrutu-
ras politicas brasileiras ndo conseguiram criar
garantias de direitos e de inclusdo da popula-
¢do negra, que reverbera até hoje. Sem inde-
nizacdo ou compensacdo aos recém-libertos,
a auséncia de uma politica de acesso a terra e
de integracdo foi uma das causas da profunda
desigualdade racial brasileira contemporanea.

Assim para dizer que a reconstrucao do racis-
mo na contemporaneidade se da na continuida-
de de uma estrutura politica e ideoldgica criada
através de uma pretensa normalidade associa-
da ao binarismo proveniente da estereotipagem
racial. Asegregacdo racial faz parte da dinamica
das relag@es sociais cotidianas brasileiras, atra-
vés do pretensioso conceito de “democracia
racial” que déa direito e poder de definir valores
educacionais e morais a apenas um elementos
raciais (NASCIMENTO, 1978; ALMEIDA, 2008). Em
nenhum outro pais das américas a escraviddo
teve a dimensdo brasileira, sendo o Ultimo pals
do ocidente a abolir a escraviddo mercantil. A
importancia do sistema de cativeiro como forca
detrabalho éresultante da dimensdo alargada e
impregnada na vida nacional (MACHADO, 2014).
Mortari (2015) e Schwarcz (2018) estimam que
45% de toda a populacdo que deixou a Africa
como escrava desembarcaram no Brasil.

Apenas a longevidade do regime escravista
mantido pela corte portuguesa (MAUAD, 2013;
VELASQUES, 1985) e pelo Império, ja daria con-
ta de explicar o vasto e excessivo acervo icono-



grafico sobre a escraviddo (SCHWARCZ, 2017). Os
valores éticos e morais do regime de trabalho
forcado junta-se a justificativa de projeto mo-
derno em um local exdtico e tropical, longinguo
e isolado, onde se desenvolveria uma “nova civi-
lizagdo” (QUIJANO, 2002). Pela ampla quantidade
de pinturas, gravuras, fotografias e ilustragoes
histéricas espalhadas nos museus e acervos et-
nograficos brasileiros é sabido que a colonia foi
visitada por uma infinidade de viajantes, natura-
listas, etnografos, pintores e ilustradores. Estes
produziram uma série de imagens que cataloga-
ram as terras tropicais e os corpos negros nela
incorporados, com os mesmos propdsitos que
estes artistas inventariavam a fauna e flora local.

Aconstru¢do do racismo contido nasimagens
que ilustravam a didspora afro-atlantica passa-
va pela interpretagdo de artistas viajantes, na
maioria estrangeiros, j& que os colonizadores
portugueses ndo contavam com uma tradi¢do
de realizar pinturas de paisagem, naturalistas
e histéricas, dedicando-se, majoritariamente,
a arte sacra religiosa (GOMES JR, 2007). Assim,
boa parte da larga producdo artistica iconogra-
fica feita no Brasil durante no periodo colonial e
imperial foi concebida por artistas brancos eu-
ropeus que incorporaram as suas gravuras, de-
senhos e fotografias a uma rede de significagdes
socializadas artisticamente e filosoficamente
em seus paises de origem. O contraste da es-
trutura bindria bioldgico-determinista da este-
reotipagem racial determinava o subserviente,
indesejavel e inaceitavel, em oposi¢do ao corpo
branco, “parametro da autorrepresentacao dos
individuos” (NOGUEIRA, 1998, p. 46).

Essas imagens sempre tiveram exibidas, de
forma indiscriminada, nos museus etnograficos
e materiais didaticos ilustrando a construcdo de
um imaginario sobre a escraviddo e a represen-
tacdo do corpo negro repleto de significagdes,
em uma espécie de relato testemunhal despoli-

tizado. Elas construiram e educaram a populagao
brasileira de forma acritica, com sua capacidade
de produzir uma realidade amena e idealizada
sem o questionamento das inten¢oes embutidas
na logica visual desta iconografia. Tais estereoti-
pos raciais estéticos foram enraizados com gran-
de esforco nos imaginarios coletivos, para fixar
estes significados e anular qualquer forma de
pluralidade em uma producao visual racializada.
Picancio, dos Santos e Boone (2020) argumen-
tam que estas imagens foram e continuam a ser
constantemente reforcadas sem contraposicoes
representacionais, educando a populagéo brasi-
leira para “uma Unica verdade, fazendo com que
a totalidade de imagens fosse entendida como a
totalidade da realidade” (PICANCIO, DOS SANTOS
e BOONE, 2020, p. 102).

Mas entdo como artistas contemporaneos
negros podem modificar esse regime de signifi-
cacgao quando inscritos em seus locus de enun-
ciagdo de lugar epistémico de subalternidade
(BERNARDINO-COSTA e GROSFOGUEL, 2016)? E
possivel questionar e subverter os paradigmas
hegemonicos de representacdo iconografica
colonialista a partir de narrativas opositoras
e estéticas decoloniais (MIGNOLO, 2010)? Este
artigo analisa como contraestratégias de con-
testacdo representacional feita por trés artistas
visuais contemporaneos brasileiros podem sub-
verter os esteredtipos raciais negativos criados
e consolidados nas artes visuais.

Este texto traga um percurso em torno dos
processos de representacdo nas artes visuais
coloniais a partir de uma revisdo histérica que
conecta os imaginarios visuais ainda hoje sedi-
mentados por narrativas visuais excludentes de
representacdo da populagdo negra diasporica.
Segue pelaimportancia da problematizagdo em
trabalhos e performances artisticos da contem-
poraneidade através das estratégias de transco-
dificagdo, propostas por Stuart Hall, de imagens



positivas e negativas; inversdo de esteredtipos;
e olhares internos de representacdo. Estas séo
aplicadas nas propostas artisticas visuais
contempordneas através de embates e resis-
téncias de artistas negros como Rosana Paulino,
Yhuri Cruz e Paulo Nazareth, em uma proposta
de “tomada de um significado existente e sua
colagem em um outro significado” (HALL, 2016,
p. 212), como forma de contestagdo ao regime
racializado de representagdo.

Em contraponto a auséncia de amplas vi-
sualidades sobre a cultura negra nas artes
visuais, enfatizamos na pesquisa como a in-
clusdo de outras imagens podem contribuir
no processo de questionamento e educacdo
num pafs marcado por desigualdades sociais,
raciais e culturais. Acompreensdo do passado
colonial nas artesvisuais sdo percebidas a par-
tir da recorréncia das “imagens de controle”
(COLLINS, 2002), que definiram historicamen-
te os lugares de subalternidade, animalizagdo
e inferioridade da populacdo negra. Estes es-
tdo a ser deslocados a partir contranarrativas
visuais de resisténcia, enfrentamento e ressig-
nificacdo dos discursos de controle mantidos
com muito esforco pela estrutura de domina-
¢do, criada e perpetuada pela matriz colonial
de poder (MIGNOLO, 2010).

A escraviddo e a estética de representagdo
racista dos negros nas artes visuais

Paul Gilroy (2007) ao analisar os argumentos
colonialistas europeus e da branquitude em tor-
no da escravizagdo negra africana pelo atlantico,
aponta que as narrativas suavizavam e justifica-
vam a construgdo deste imaginario dissimula-
tério. Grada Kilomba (2019) diz que estas hierar-
quias raciais moldadas passam pela construcao
de simbolos fetichisados, objetificados e pitores-
cosderepresentagdo de olhares estrangeiros, ex-
ternos, em um processo de dessemelhanc¢a sobre

o outro, onde a branquitude depende da outrori-
dade para se marcar existente (KILOMBA, 2019).
Para a autora o conjunto de estimulos exotizados
destacam corpos e conceitos pela sociedade
branca sobre outros grupos raciais na tentativa
de suprimir sua “historicidade de opressao e se
construa uma outra enquanto sujeito ‘civilizado’
e ‘decente’” (2019, p. 79).

A consolidacdo destes imaginarios posi-
cionam o sujeito negro na condicdo de um
regime visual de racializagdo, negativa, em
um espetaculo reducionista do outro (HALL,
2016). Quanto mais o colonizador se pareces-
se com o outro, mais dificil seria comprovar o
processo de dominacdo colonial do individuo
que necessita recriar e resistir culturalmente
e artisticamente marcas de uma identidade
cortada de suas raizes (MUNANGA, 2019).

Os tracos, estilos, formas e contetidos podem
servistos nas semelhancas reiteradas e repetidas
das imagens produzidas em quase todos os pa-
ises do eixo afro-atlantico, a partir de estruturas
visuais normativas e padronizadas do consagra-
do género artistico de viagens pitorescas aos tro-
picos exdticos. Essas gravuras, desenhos e lito-
grafias representaram de forma intencional uma
elite agraria colonialista em contraposi¢cdo com
os corpos dos escravos africanos, através de nar-
rativas que dissimulavam a violéncia do regime,
os conflitos e tensdes. As imagens de Jean-Ba-
btiste Debret (1768-1844), bem como Frans Post
(1612 - 1680), Albert Eckhout (1610-1666), Rugen-
das (1802-1858) ou ainda Modesto Brocos (1852-
1936) parecem mais elucidar de forma ilustrada
a passividade, a omissdo e a letargia que o siste-
ma escravocrata prescrevia (LOTIERZO, 2017). As
representacdes de alguma forma acabaram por
acalmar e acobertar uma “verdade visual” realis-
ta e cruel nos imaginarios, “evitando os registros
da violéncia cotidiana praticada durante a escra-
viddo” (SCHWARCZ, 2017, p. 525).



A constru¢do do racismo contido nas ima-
gens artisticas da didspora afro-atlantica passa
por uma construcgdo cientifica, pretensamente
isenta nos olhares naturalistas, que revelam
um conjunto de associa¢bes e negacdes que
evidenciam “padrGes de intencdes” de ordem
pictérica (BAXANDALL e PEREIRA, 2006) que ser-
viram como justificativas de dominio e hierar-
quias. Os esteredtipos iconograficos coloniais
da negra doméstica leal aos seus senhores, ou
empregadores na contemporaneidade, que de-
dicam sua vida a fornecer cuidado e conforto
para os brancos, sdo conceituados na visdo da
mae preta, pensada por Gonzalez (1988) ou figu-
rada pela imagem de controle de subordinagdo
da Mammy, de Collins (2002). As representagdes
modernistas da vendedora de rua, da ama de
leite, da mulher negra hipersexualizada, ou do
homem negro trabalhador, vigoroso, e até mes-
mo da crianga mestica bem-vestida, obedecem
um padrdo visual colonial. Ao mesmo tempo, faz
parte de umideario politico representacional de
ordem e controle, reforcado por elementos sim-
bélicos figurativos de significacdo como o pe-
lourinho, o tronco e o uso de chicote, correntes
e mascaras.

As fotografias de Marc Ferrez (1843-1903), Au-
gusto Stahl (1828-1877), Albert Henschel (1827-
1882) e Christiano Junior (1832-1902) eternizaram,
através dos cartes-de-visite, um acervo da escra-
viddo, disseminado de forma quase “didatica” do
lugar que este corpo subalterno e subserviente
estava inscrito socialmente. Por vezes constran-
gidos, ou ostentando suas ferramentas de traba-
lho e habilidades laborais, os ateliés e estldios
reconstituiam ambientes neutros que encobriam
qualquer demonstracdo de violéncia que essas
imagens indicavam (SCHWARCZ, 2017). O jogo de
ver e ndo olhar se reflete até hoje no anonimato e
desconhecimento, ou interesse, de quem eram es-
sas pessoas escravizadas fotografadas.

Reconhecer e identificar esses elementos
simbdlicos nos possibilita perceber e questio-
nar os esteredtipos que atravessam as repre-
sentaces pictéricas e histéricas da populagdo
negra nas artes visuais brasileiras. Imagens que
influenciaram e induziram a construcdo de um
imaginario, anularam a alteridade e singulari-
dade do sujeito negro brasileiro na produgdo
artistica e posteriormente midiatica (CONDURU,
2007; MUNANGA, 2019; ARAUJO, 1988; MENEZES
NETO, 2018). As gravuras tropicais, pinturas na-
turalistas, fotografias cientificas de tipos nus de
frente e perfil enalteceram a colonizagdo e ali-
mentaram convengdes visuais pitorescas que
reverberam até hoje. O corpo negro sempre es-
teve disposto esteticamente nas artes visuais re-
presentacionais em uma légica e estrutura poli-
tica visual reducionista e excessiva (NOGUEIRA,
1998). Os significados foram fixados através de
marcas rigidas ora por distin¢do bioldgica, ora
degeneracdo (no caso da miscigenacdo), e até
por dessemelhanca, como uma estratégia insti-
tucionalizada de “embraquecimento sistemati-
co” (NASCIMENTO, 1978, p.69) do povo e da pro-
dugdo de significados no imaginario brasileiro.

E inegdvel o elo histérico entre uma cadeia
de produc¢do de imagens pictéricas coloniais e
os imaginarios contemporaneos distorcidos e
estigmatizados da populagdo negra no pafs. O
conjunto de representacoes visuais objetifica-
das do corpo negro, fundam a arte renascentis-
ta representacional brasileira (ARAUJO, 1988) e
se consolidam nasimagens modernistas, midia-
ticas e naliteratura nacional. O antropélogo bra-
sileiro-congolés Kabengele Munanga, quevem a
conceituar o termo arte afro-brasileira, recorda
a importancia da memoria individual e coletiva
para a preservacao, continuidade e resisténcia
de elementos culturais, especialmente em no-
vos arranjos sociais. Os elementos auto repre-
sentacionais de artistas negros sempre se vin-
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cularam a um espaco significativo de uma arte
utilitaria e funcional referente a religiosidade e
aos cultos ancestrais (MUNANGA, 2019).

O papel doméstico de serviddo inscreve e dis-
semina o corpo negro nas vanguardas artisticas
brasileiras através de uma visdo antropofégica
modernista. Na tentativa da representacdo de
uma identidade e cultura afro-brasileira, o lega-
do da escraviddo enraizava em difusdes de ima-
gens a partir de um olhar aristocrético marcado
pelo ambiente patriarcal de uma elite branca,
progressista e republicana. A “mée preta” da
obra A Negra, de Tarsila do Amaral, representa-
ria as manifestacOes afro-brasileiras e indige-
nas, a serem negociadas eilustradas pelas maos
brancas nostélgicas e afetivas. A associagdo
das mulheres negras a fantasia mitolégica da
sexualizagdo da “mulata” ou do homem negro
ao trabalhador bragal viril sdo marcas estilisti-
cas e discursivas dos pintores modernistas Di
Cavalcanti e Candido Portinari. Contudo, ndo
passaram de tentativas de dar evidéncia a si-
tuagdo de vulnerabilidade social da populagdo
negra, influenciada pelas vanguardas artisticas
europeias (CONDURU, 2007). Muitos tracos de
subalternidade, alegoria e fetichismo sobre o
corpo negro foram deixados nas obras dessa
elite artistica brasileira branca, a partir de um
olhar colonialista interno (QUIJANO, 2002) que
possibilitou um alargamento das relagoes de
dominacdo racial e distingdo social no pafs.
Para autores como Picdncio, Dos Santos e Boo-
ne (2020) e Conduru (2007), o lugar social do su-
jeito negro no modernismo ndo passa de uma
transferéncia do cenério de representacdo e
relocacdo, influenciado pelos grupos progres-
sistas que tentavam construir uma identidade
nacional efetiva. A imagem da mulher livre, na
rua, “representada como vendedora, quitandei-
ra, florista, fruteira” (PICANCIO, DOS SANTOS e
BOONE, 2020, p. 105) pouco difere do olhar de

apropria¢do da escrava trabalhadora do campo
e de serviddo doméstica. A exploracdo “da con-
digdo associada ao trabalho fisico” (CONDURU,
2007, p. 106) do homem negro ou aparentemen-
te positiva da mulata, esconde nas entrelinhas a
imagem sexualizada e objetificada que ameniza
os fatores raciais para torna-la simbolo artistico
a ser exportado pelo modernismo brasileiro.

0 novo olhar opositor na construcao de ima-
ginarios contemporaneos: Rupturas e dispu-
tas

E bem possivel afirmarmos um processo
de silenciamento da contribuicdo do artista
afro-brasileiro negro, como sujeito ativo res-
ponsével por uma producdo artistica nacional,
na formagdo de uma histéria da arte brasileira
(ARAUJO, 1988). Desde o barroco brasileiro, tdo
pleno de singularidades afrodescendentes, a
presenca do artista negro dialoga com demar-
cagles estéticas e construcdes de subjetivida-
des ndo-coloniais (MIGNOLO, 2010), percebidas
nas associagdes simbolicas com o universo sin-
crético religioso, ancestral, cultural e social afro-
diasporico (MUNANGA, 2019).

As produg¢Bes de uma arte brasileira negra
no século XX demarcam a sistematizacdo de
experiéncias de uma corporeidade ancestral,
histérica e cultural através do resgate de memo-
rias, de resisténcias e confrontamentos. Artistas
como Rubem Valentim (1922-1991), Heitor dos
Prazeres (1898-1966), Mestre Didi (1917-2013),
Emanuel Araljo (1940) e Abdias do Nascimento
(1914-2011) abandonam o anonimato e a clan-
destinidade das casas de culto e ampliam o
conceito das artes “populares”. Nesse contexto,
a complexidade e a riqueza tematica de artistas
contemporaneos como Rosana Paulino (1967),
Ayrson Heréaclito (1968), Eustaquio Neves (1955),
Sonia Gomes (1948), Eneida Sanches (1962), Li-
dia Lisboa (1970), Sidney Amaral (1973) vém se



consolidando no cenério artistico nacional e
internacional, com participacdes em espacos
- como bienais e exposicdes - de legitimagdo e
validagdo artistica.

Trata-se de um processo que, nos ultimos
anos, adensou-se de modo notavel, em que a
questdo da negritude e decolonialidade deixa-
ram de ser uma proposta tematica ou localizada
nos espagos urbanos e periféricos e ganharam o
cubo branco. Jovens artistas como Jaime Lau-
riano (1985), Daniel Lima (1973), Renata Felinto
(1978), Michelle Mattiuzzi (1983), Paulo Naza-
reth (1977), Priscila Rezende (1985), Aline Mot-
ta (1974), Moisés Patricio (1984), Dalton Paula
(1982), entre outros, passaram a ocupar espagos
expositivos de museus e galerias reconfiguran-
do novas discussoes e perspectivas sobre o ra-
cismo contemporaneo. A negritude passa a ser
representada de forma imageticamente contes-
tatéria, dentro da légica da representacdo da
estética do realismo “positivo”, a qual Stuart
Hall (2016) aponta como “estratégia para con-
testar o regime racializado de representagdo”
(p. 216) das imagens de dominagdo negativas.

Corpos negros passam a estar presentes nos
espacos expositivos, distintos das imagens cari-
catas e estereotipadas. Em suma, essa geragao
de artistas contemporaneos funda um movimen-
to estético-politico reagente as relacdes binarias
de dessemelhanca, poder e de representativi-
dade nas artes visuais brasileiras racializadas.
Sdo agentes de uma renovagdo estética e dis-
cursiva de narrativas negras no campo artistico,
na tentativa de ressignificar a imagem alegorica
projetada na histéria da arte e reproduzida nos
processos educativos que formam e alfabetizam
a populacdo brasileira. Assim a arte negra funde
o objeto do sujeito artista ¢ obra, ndo apenas
na tentativa de demarcar uma categorizagdo ou
contexto de subalternidade, mas de trazer uma
concepgao de contraposicdo e contestacdo de

como este sempre foi representado e apropriado.

Desse modo, perguntamos por que ndo trocar
as imagens negativas da populagdo negra, uti-
lizadas para formar o imaginario brasileiro no
ensino da arte e da historia, por imagens posi-
tivas e contestatorias nos materiais didaticos,
como uma proposicdo de inversdo de estereo-
tipos? Essa geragdo de artistas ja reconhece um
cenario de debate de um regime racializado de
representagdo por véarias imagens e estratégias
j& pontuadas. Como afirma Emanuel Araljo
(1988), a contribuicdo e perspectiva negra nas
artes, na educacdo e na formacao de uma cul-
tura brasileira nunca foi interesse artistico ou
académico de grande relevancia, que movesse
uma estrutura de representacdo. A relevancia
da producdo de arte afro-brasileira diaspérica,
até pouco tempo, sempre foi restrita a um pla-
no secundario, limitada a trabalhos isolados e
incompletos, criando uma lacuna no estudo nas
artesvisuais negras enquanto producdo cultural
e artistica inferior na academia.

Essa falta representatividade artistica negra
se reflete nas salas de aula e materiais didaticos
histéricos e de educacéo artistica. A omiss&o
e indisponibilidade de referéncias da arte afro
-brasileira se somam a falta de uma perspecti-
va critica questionadora da estética colonial de
controle e de dominagdo, reproduzida nas ima-
gens que ilustram os conteldos educativos e li-
vros didaticos. Os educadores, sem nunca terem
tido uma formacédo relativa a uma estética ne-
gra afro-atlantica, ou aos elementos simbdlicos
africanos, reproduzem ainda “o agravante da
ideologia do embranquecimento e do mito da
democracia racial imposta pelos setores hege-
monicos da sociedade” (DOSSIN, 2008, p. 245).
Ou ainda sdo reduzidas, apenas, a imagens que
conotam e promovem simbolos religiosos de
cultos afro-brasileiros, em uma justificacdo de
proibidos, em uma “educagdo laica”. O estudo
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Figura 1. Castigo de Escravos (1839), Jacques Etienne Arago. Litografia aquarelada sobre papel (sem dimensdes definidas).
Fonte: Colegdo Museu AfroBrasil



da histéria da arte brasileira tem negligenciado
uma analise mais contextual das estratégias es-
téticas coloniais e fatos histéricos, assim como
tem descartado a presenca do artista negro, va-
lorizando desproporcionalmente uma visdo de
mundo branca nas artes visuais.

Esta virada de paradigma parece ter tido um
impacto positivo com a criacdo da Lei n. 10.639,
de 9 de janeiro de 2003, que tornou obrigatoério
a inclusdo de conteldos referentes a histéria e
cultura afro-brasileira nos curriculos escolares,
“em especial nas areas de educacdo artisticae de
literatura e histdria brasileiras” (BRASIL, 2003). Se
a construcdo de uma identidade nacional se da
pelo reconhecimento e memaria, o que esperar
de uma sociedade educada a partir de uma ideo-
logia da branquitude superior e de uma cultura e
histéria dada como inferior e subjugada?

Mesmo com a importancia da lei, bem como
outros incentivos como do Programa Nacional
do Livro Didatico (2007), muitos educadores
encontram barreiras e limitagcdes em cumprir
a proposta. Seja por despreparo, desconheci-
mento da lei ou falta de conhecimentos espe-
cificos, grande parte dos professores encontra
dificuldades em implementar outras represen-
tagOes visuais que problematizem e questio-
nem as reduc¢des de subjetividade das imagens
de controle (COLLINS, 2002), ou das imagens ne-
gativas (HALL, 2016) racializadas. Essa auséncia
dificulta uma préxis transformadora de imagina-
rios e questionamentos criticos raciais.

Estratégias de transcodifica¢des nas artes vi-
suais contemporaneas

Stuart Hall (2016), a partir de uma releitura
de Bakhtin e Voloshinov, apresenta a ideia de
transcodificagdo como uma estratégia que visa
tomar um significado existente e reapropriar-
se dele para criar significados (HALL, 2016).
As estratégias de transcodificacdo buscam

contestar o regime racializado de representa-
cdo a partir de trés perspectivas: transformar
imagens negativas em imagens positivas; a
inversdo de esteredtipos dentro dos proprios
esteredtipos; e os olhares internos e lugares de
fala na representacao.

Nas Ultima década podemos perceber no-
vos olhares opositores sobre as narrativas
artisticas contemporaneas. Estes tentam
ressignificar o sujeito negro, servindo de
referéncias visuais atualizadas que deslo-
cam padrbes estéticos sensoriais das ima-
gens coloniais de controle (COLLINS, 2002).
Propomos aqui apontar iniciativas de trés
artistas que conseguem, por meio de suas
obras e performances, construir modos de
resisténcia a perspectivas imagéticas con-
solidadas sobre as subjetividades negras.
Na tentativa de delinear estas acdes artisti-
cas de contraponto na arte contemporanea
brasileira, sdo identificados os trés modos
de estratégias de transcodificagdo, propos-
to por Stuart Hall (2016).

A. Corrigindo o equilibrio: imagens positivas

A série Bastidores (1997), da artista visual
paulista Rosana Paulino, apresenta entre as
seis imagens de mulheres negras com seus
olhos, testa e garganta costurados, duas de
figuras femininas com suas bocas suturadas
numa ponte simbdlica a mascara de flandres
enquanto objeto de tortura e a vontade de si-
lenciamento dos negros. Kilomba (2019) faz
uma construgdo sélida do significado da mas-
cara que servia para evitar que 0s escravos
comessem das plantagdes, engolissem pepi-
tas de ouro e evitasse que 0s negros cativos
ingerissem terra como forma de apagar suas
existéncias e violéncias a que estavam subme-
tidos. A litografia Castigo de Escravos (Figura 1),
do pintor francés Jacques Etienne Arago retra-
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Figura 2: Bastidores
(1997), Rosana Pauli-
no. Fonte: Museu de
Arte Moderna de S&o
Paulo - MAM
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ta uma trajetéria de violéncia sofrida pelo mito
da escrava Anastacia® e reverbera a represen-
tagdo da mulher negra na sociedade e na histé-
ria da arte (SIMIONI, 2010). Esta imagem ilustra
até os dias atuais livros de histéria e nossos
imaginarios sobre a negritude.

Paulino vem a contestar o silenciamento con-
tido na gravura colonial na terceira e quinta fo-
tografias aplicadas em tecido e suturada (Figura
2), em um vinculo referencial de contraposi¢do
existente entre a delicadeza do bordado e a dor,
o trauma da violéncia doméstica da condicdo
negra feminina, impedida de existir sendo sob
as logicas da anulagdo, da subserviéncia e do
controle. A representacdo interna (HALL, 2016)
da artista contemporéanea negra incide a partir
de uma forma de subversdo no corpos de mu-
lheres negras, possibilitando um deslocamento
simbdlico incdmodo, através de significagdo
atualizada de figuras femininas que continuam
apagadas e amordagadas, impedidas de gritar
sobre as violéncias e opressées compulsorias,
também vistos nas imagem de controle Mammy
(COLLINS, 2002).

Outra estratégia para contestar o regime
racializado nas artes passa pela tentativa de
substituir imagens “negativas” coloniais por re-

1 Asua existéncia ainda é colocada como duvida por alguns
estudiosos. Contudo, o mito histérico referencia que Anas-
tacia é filha de Delminda, que chega ao Rio de Janeiro pelo
navio negreiro Madalena, e foi estuprada por um homem
branco, ficando gravida. Suaimagem é cultuada como santa
e heroina nas religiGes afro-brasileiras desde 1968 pela
Igreja do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos, no Rio
de Janeiro. A tentativa de beatificagdo pelos seus devotos
celebra no dia 12 de maio a vida da escrava guerreira.

presentacdes positivas, “desafiando assim o re-
ducionismo dos esteredtipos anteriores” (HALL,
2016, p. 216). Em didlogo com este enfrentamen-
to de Rosana Paulino, o artista visual Yhuri Cruz
desafia os “padres de inten¢do” do regime de
visibilidade, propondo “mudar os referenciais
do que é visivel e enunciavel” (RANCIERE, 2012,
p.64) em sua instalagdo Monumento G voz de
Anastdcia (2019), com a imagem da Anastacia
Livre (Figura 3 e 4). Ao libertar essa mulher ne-
gra escravizada, condenada a mordaga em sua
permanéncia representacional, o artista mostra
0 que ndo era visivel, produzindo rupturas no
tecido sensivel das percepcoes raciais. A ima-
gem pode ser lida partir das teorias decoloniais
estéticas (MIGNOLO, 2010), questionando e pro-
pondo outras narrativas as imagens de controle
conhecidas na histéria da arte visual. As novas
significacdes desta obra passam por questiona-
mentos da situacdo da mulher negra, refazendo
uma iconografia colonial ao tornar a “escrava
santa”, com seu “sorriso-segredo (CRUZ, 2019),
em imagens e vozes a serem ecoadas e venera-
das em santinhos disponiveis para serem leva-
dos da exposicao.

Como uma estratégia clara de transcodifica-
¢do de inversdo de esteredtipos (HALL, 2016), a
imagem Anastdcia Livre tem sido usada desde
2020, e pelos préximos cinco anos, como ima-
gem ilustrativa dos livros de histéria da rede Ele-
va de ensino (Figura 5). O mddulo sobre socie-
dade colonial, do material didatico utilizado por
mais de 220 escolas ao redor do pals, tras aima-
gem na tentativa de produzir novos imaginarios
visuais a partir do tensionamento de praticas



Anastdcia Livre

artisticas contemporaneas decoloniais. Estas
amplificam a experiéncia estética e re-signifi-
cam representacoes até entdo racializadas atra-
vés de imagens negativas. Assim, a imagem da
escraviddo pode ser fabulada (NYONG'O, 2018)
em uma espécie de “fuga do realismo” na cria-
¢do artistica dos povos colonizados e subalter-
nizados, como defende Glissant (2008) em seu
conceito de opacidade. Para o autor, ser opaco
ndo se refere a uma obscuridade, mas sim ao
potencial criativo e imaginativo que “prefigura o
real sem determina-lo a priori” (2008, p. 54).
Nas producOes artisticas de Rosana Paulino
e Yhuri Cruz, narrativas de imagens negativas
e esteredtipos ganham novas significagdes
contemporaneas ao afrontarem as imagens de
controle (COLLINS, 2002) e desafiarem um sta-
tus quo que opera com grande esforgo para fixar

Oragdo a Anastécia Livre

Festa dias 12 ¢ 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se vocé esta com algum PROBLEMA DE
DIFICIL SOLUCAO ¢ precisa de AJUDA
URGENTE, pega esta ajuda a Anastacia Livre.

ORACAO

Vemos que algum algoz fez da tua vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos também no teu semblante macio, no teu
rosto suave, tranquilo, a paz que os sofrimentos nido
conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua luta te tomou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as Iaanuras do Céu e deu-te o poder de fazeres
curas, gragas ¢ milagres mil a quem luta por
dignidade.

Anastacia, és livre, pedimos-te ... roga por nos,
proteja-nos, envolve-nos no teu manto de gragas ¢
com teu olhar bondoso, firme ¢ penctrante, afasta
de nos os males ¢ os maldizentes do mundo.

Monumento & voz de Anasticia

Yhun Cruz, 2019

e dar continuidade ao sistema de significagdo e
representagao colonial, sedimentado em uma
égide de dominagdo em suas expressdes icono-
graficas racistas e fetichizadas.

B. Estratégias internas de representacdo

Quando Stuar Hall (2016) cria esta estratégia de
contestacgao do regime racializado de representa-
¢do, ele compreende o caréater instavel e mutavel
do significado, embora reconheca a dificuldade
de fixar novos significados dentro da complexida-
de do poder representacional da branquitude he-
gemonica. Assim, o autor entende a necessidade
deinverter a leitura do fetichismo racial, ndo como
repeticdo das fantasias racistas, mas como estra-
tégia de desconstrucdo que revela e desnuda re-
lacBes sociais e psiquicas do binarismo racial nas
representagdes visuais artisticas.

Figura 3 -Monumen-
to avoz de Anasté-
cia (2019), Yhuri Cruz.
Fonte: Yhuri Cruz
(site do artista).



Figura4-Monumen-
to avoz de Anasté-

cia (2019), Yhuri Cruz.

Fonte: Yhuri Cruz
(sitedo artista)
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A série Para Venda (2011) (Figura 6), do artis-
ta mineiro Paulo Nazareth é um exemplo de
confronto direto a esse fetichismo racial, pro-
vocando deslocamentos implicados na arte

contemporanea negra decolonial ao contrastar
a obra Escravo com mdscara de flandres, de Jean
-Baptiste Debret (1835) (Figura 7). A acdo perfor-
matica provoca uma experiéncia espaco-tempo-
ral, passado-presente, através de uma inscricdo
autobiografica que descoloniza o olhar sobre o
corpo negro a partir do lugar seu de fala. Assim,
a fotografia tenta redefinir narrativas imagéticas
fetichizadas na busca de ressignificar os sujeitos
idealizados como a personificacdo dos ideais es-
téticos normatizados (MIGNOLO, 2010). O artista
desestabiliza e inverte de forma critica a imagem
fixada no imaginario coletivo pelo olhar branco

estereotipado sobre o corpo negro. Uma asso-
ciagdo direta ao ndo humano, em uma estratégia
de ambivaléncia despertada que joga com o con-
ceito de controle, estranheza e posse mercantil
do corpo negro.

Conclusdes

Desmontar um regime racializado de re-
presentacdo é um exercicio extremamente
dificil que ndo possui garantias absolutas
de mudancas de esteredtipos e imagina-
rios. Contudo, se faz necessario e urgente
a utilizacdo de outras referéncias e o apro-
fundamento de perspectivas criticas sobre
as imagens artisticas coloniais. A descons-
trucdao de mitos e esteredtipos com a in-
clusdo de novas significagdes e poténcias
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narrativas e discursivas das representacdes
artisticas contemporédneas negras deslo-
cam os olhares e as perspectivas. Mais do
que idealizacOes envoltas em esteredtipos,
as imagens de controle servem a estrutura
de poder da colonialidade (QUIJANO, 2002),
uma vez que fazem perdurar pressupostos
subalternizantes a respeito do corpo negro.
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Enquanto as imagens de controle servem
aosvariados sistemas de opressdo que atra-
vessam os corpos subalternizados da “ma-
triz de dominacgdo” (COLLINS, 2002), as es-
tratégias de ressignificacdo dos imaginarios
visuais podem ampliar a compreensdo das
complexidades da cultura afro-brasileira,
reiterando suas ancestralidades, memérias

Figura 5- Edi¢do de
2020 do material
didatico de Histéria
I darede Eleva

de ensino. Fonte:
Instagram do artista

(Yhuri Cruz)
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Figura 6 - Escravo
com mascara de

flandres. Jean-Bap-
tiste Debret (1835).

y
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e lutas, redefinindo narrativas imagéticas
até hoje reiteradas.
Novas imagens devem compor os proces-

Litografia aquarelada SOS educativos e materiais didaticos nos

sobre papel. Fonte:
Colegdo Museu
AfroBrasil.

Figura7-Sem
titulo, da série Para
Venda (2011), Paulo
Nazareth. Fotografia
a cores. Fonte:
divulgacao
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curriculos escolares com o intuito de expan-
dir e repensar as imagens de subjugacdo da
populacdo negra a partir de novas configu-
racdes estéticas e politicas da contempora-
neidade. Rosana Paulino, Yhuri Cuz e Paulo
Nazareth sdo apenas alguns dos exemplos
de artistas visuais contemporaneos negros
que criam estas significacdes e contesta-
¢Oes a partir de embates discursivos, narra-
tivos e estéticos, viabilizando a arte negra
como uma nova iconografia que pode ser

sedimentada no imaginario brasileiro. Suas
contranarrativas visuais podem possivel-
mente apresentar solug¢Bes referenciais de
deslocamentos sensoriais e estéticos que
possibilitem redefinir os contextos de con-
trole, em uma tentativa de ecoar as tensoes
raciais presentes no pais em uma reinvindi-
cacdo politica de representatividade.

Os conceitos de imagens de controle e
transcodificacdo, aqui pensado como apa-
rato tedrico-metodoldgico, servem a com-
preensdo dos pontos de partida destas
manifestagOes. Estabelecem novas imagens
que desafiam modos de representagdo e
imaginarios cristalizados sobre o corpo

P
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negro (NOGUEIRA, 1998). Nesse sentido,
este trabalho entende que novas praticas
artisticas de significacdo simbédlica podem
subverter e possibilitar a transcodificagdo
de novos significados para as imagens ne-
gativas. O campo da representacdo ndo
é estatico e esta avido por novos padroes
emergentes.
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