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Resumo: Em dialogo com o trabalho de musicos e coletivos haitianos no Sul do Brasil, proponho uma
escuta da cidade a partir da escuta destes fluxos migratorios. Acompanhando a trajetoria e desloca-
mento de musicos e de suas musicas ao longo da cidade, reflito sobre os encontros e tensdes entre
“mundos sonoros migrantes” e “mundos sonoros locais”. Sugiro que frentes musicais negras e migran-
tes em uma cidade majoritariamente branca tém produzido novas situagdes, apontado questiona-
mentos e rearranjado territérios urbanos.

Palavras-chave: musicos haitianos, migragdo haitiana, etnomusicologia, escuta.

Abstract: In dialogue with Haitian musicians and ensembles in southern Brazil, | propose to listen to the
city based on listening to these migrant flows. Following the paths and displacement of musicians and
their music throughout the city, | reflect on the encounter and tensions between “migrating sound worl-
ds” and “local sound worlds”. | suggest that black musical fronts in a mostly white city have produced
new situations, pointed out questions and rearranged urban territories.

Keywords: Haitian musicians, Haitian migration, ethnomusicology, listening.
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Atemdtica musica e migracdo j& a algum tem-
po vem ocupando pesquisadores e pesquisa-
doras no campo da etnomusicologia. Trabalhos
como os de Adelaida Reyes (1999) e Kay Shele-
may (1998), respectivamente entre vietnamitas
e entre comunidades judaicas nos Estados Uni-
dos, o de John Baily (2005) com mdusicos afe-
gdos exilados, ou o de Susana Sardo (2010) com
a didspora goesa sdo algumas referéncias nos
estudos com migragdo no campo da etnomusi-
cologia' (LUHNING, TUGNY, 2016).

Os trabalhos de Ursula Hemetek sdo também
exemplos que entrecruzam musica e migragao.
Ao abordar as préticas de multiplos grupos mi-
noritarios migrantes na cidade de Viena (HEME-
TEK, 2010), ela diz que, entre outras questdes, as
produgBes sonoras destes grupos desafiariam,
naquele contexto de deslocamento, as no¢des
de “raizes”. Ela diz isto se referindo a producdo
de esteredtipos e estigmas atribuidos a um
imaginario em torno de sociedades migrantes,
refugiadas e diaspéricas. Ela aponta o quanto
os musicos desenvolvem um repertério musical
que desestabiliza determinado “horizonte de
possibilidades” imposto a esses grupos sociais.
Como ponto de partida, aqui, tomo o trabalho
desta autora e o conecto com a etnografia en-
tre musicos e comunidades haitianas no Sul do
Brasil em que estou envolvido. Fago isto no sen-
tido de, mais especificamente, pensar naquilo
que estaria sendo desafiado através e a partir
de préticas musicais migrantes haitianas na ci-
dade de Chapecd, Santa Catarina. Quais ques-
tdes estariam, entdo, sendo colocadas em jogo
pelas producdes sonoras de musicos e grupos
haitianos em uma cidade média, “agroindus-
trial”, “universitaria”, “migrante” e “indigena”??

1 Etnomusicologia é um campo interdisciplinar que se propdem
apensaramusica e osom como algo inseparavel de dimensdes
étnico-raciais, sociais, econdmicas, politicas e outras.

2 Estes termos sdo alguns dos que tem marcado a cidade,

Perseguindo o que coloca Hemetek, sugiro
pensarmos em que medida, por meio de mo-
vimentacOes musicais, cenas artisticas e terri-
torializacBes sonoras, imaginarios e estigmas
seriam desafiados nestes fluxos migratoérios, e o
quanto nos apontariam aspectos que excedem
o préprio sonoro. Ao trazer, aqui, as performan-
ces de musicos haitianos, pretendo colocar em
discussdo aquilo que é mobilizado por elas e
os discursos que as envolvem. Tenho sugerido
que as praticas sonoro musicais migrantes tém
criado novas situacdes e reterritorializado esta
cidade do Sul.

Seguindo as pistas abertas por estas perfor-
mances, proponho aqui uma escuta que se dé
a partir da perspectiva da migragdo haitiana.
Uma escuta da cidade que se dé a partir das so-
noridades de musicos e comunidades haitianas.
Minha intencdo é delinear produgdes sonoras
que sdo atravessadas por encontros e tensiona-
mentos, xenofobias e racismos, e desestabilizar
entendimentos fixos em torno de no¢des como
musica, som e “didlogo/integracdo musical”.?
Por praticas musicais tenho considerado as
performances musicais, suas gravagdes, assim
como os espacos onde elas tem sido performa-
tizadas tais como festas, shows, home estidios,
igrejas, universidades, pracas, escolas de musi-
Ca, parques, ruas e espacos virtuais. Sugeriruma
escuta migrante significa situar uma préatica mu-
sical que desloca, que conecta. Josh Kun (2019)
elabora um “ouvir os sonideros” (DJs mexicanos
migrantes na fronteira dos Estados Unidos) em

seja como reinvindicagBes de grupos sociais, como € o caso
da reivindicagdo por uma cidade migrante, seja pelos inte-
resses de elites econdmicas em torno dos rétulos de “cidade
de emprego” e de “cidade agroindustrial”.

3 Ao desconsiderarem as possibilidades da musica
enquanto também produtora de violéncias (ARAUJO 2006,
CUSICK, 2006), tais entendimentos tém contribuido para a
manutencdo de exclusdes e epistemicidios no campo da
musica (EWELL, 2020; QUEIROZ, 2017, 2020).



termos de uma escuta da mobilidade cultural.*

A nocgdo de escuta tem figurado no campo
da etnomusicologia e, nas Ultimas décadas, nos
Sound Studies, campo que tem colocado como
central a experiéncia sonora/auditiva nos es-
tudos sociais. A recente publicagdo Remapping
Sound Studies (2019), no entanto, tem problema-
tizado a auséncia de perspectivas produzidas
no “Sul Global” e apontado que estes estudos
tém ocorrido, sobretudo, em grandes centros
urbanos. Diante disso, pensar questées em tor-
no de som e escuta em uma cidade média como
Chapecd, e a partir de uma migragao Sul-Sul,
nos coloca outros questionamentos.

Tocar, ouvir e conviver com musicos do Haiti
tem me feito ficar atento a como os espacos da
cidade tém se alterado diante de fluxo globais
que estdo ligados, porsua vez, aos modos como
o capitalismo contemporaneo se reapresenta
(SASSEN, 2016). As musicas que tém ocupados
0S espagos e que escapam das casas, dos car-
ros, das igrejas, das festas, dos locais de ensaios
tém demarcado territérios sonicos e reconfi-
gurado a paisagem sonora da cidade (INGOLD,
2008; LA BARRE, 2012). As festas organizadas
pelas comunidades haitianas, com seu volume
sonoro, por exemplo, amplificam e reafirmam
presencgas ao longo destes territorios.

Para este artigo, irei focalizar a producdo de
dois artistas/coletivos haitianos buscando si-
tuar como ambas as experiéncias evidenciam
questdes étnico-raciais neste fluxo migratério,
como apontam novas articulagdes entre sujei-
tos, comunidades, sonoridades e territorios,
e como lancam questdes fundamentais para
pensarmos a propria cidade e a sociedade hos-
pedeira. No primeiro momento apresentarei
aspectos em torno de uma composi¢ao do mu-

4 Nesta dire¢do, também Tom Western (2020) propSe uma
“escuta com deslocamento” para repensar a condi¢do atual
de refugiados na cidade de Atenas.

sico, produtor e DJ Malko J., e posteriormente
insights em torno de uma performance virtual
do coletivo musical Valide Konpa. A partir da es-
cuta destas experiéncias e do que elas suscitam,
localizarei a dimensdo sonoro-musical migran-
te-haitiana como producdo de outras perspec-
tivas e de outros territdrios existenciais em face
de um contexto hostil e discriminatério.

Sandro Mezzadra (2012), ao tratar sobre mi-
gracdo, capitalismo e subjetividade, e entenden-
do os grupos migrantes enquanto comunidades
politicas, referindo-se a suas potencialidades
em desafiar os limites de nossa imaginagdo po-
litica, cita a autora Bonnie Honig:

Fazendo uma critica bastante convincente da
homologia entre aimagem “xenofilica” do es-
trangeiro como alguém que tem algo a ofere-
cer, e daimagem “xenofébica” do estrangeiro
interessado em “tomar” algo da sociedade
que ele ou ela escolhe para viver, Honig inver-
te ostermos e propde que pensemos este “to-
mar” como aquilo mesmo que os imigrantes
tém a nos oferecer (HONIG, 2001, p. 99). Em
outras palavras, as préticas pelas quais, de
acordo com a autora, a cidadania dos migran-
tes se expressa (mesmo nas condigBes de
exclusdo radical da cidadania juridicamente
codificada) sdo vistas como questionadoras
das bases estruturantes da propria democra-

cia. (MEZZADRA, 2012, p.95)

Interessa, aqui, considerar o que este recen-
te fluxo haitiano no Brasil provoca e coloca em
relevo. Nosso foco aqui é em torno do sonoro,
contudo, mudancas ativadas por esse regime
migratério podem ser observadas em varias
outras esferas.® Meus interlocutores (universita-

5Menciono o sistema de ingresso especial para alunos
haitianos (Pro-Haiti) iniciado em 2014 pela Universidade
Federal da Fronteira Sul, com campus na cidade de Cha-
peco, que tem sido entendido como resultado de didlogos
entre comunidades haitianas e representantes politicos; e
menciono também, como um todo, as politicas de migragdo
brasileira.
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rios, operarios, empreendedores, musicos) cru-
zam multiplos espacos urbanos e tem produzi-
do questionamentos que colocam em relacdo,
por exemplo, universidades, igrejas, escolas de
musica, indUstrias, comércio, estidios, bares,
casas de shows. Escutar os territorios urbanos
através de uma escuta das praticas sonoras
haitianas também tem criado, assim, espacos
para que outras narrativas sobre a cidade e so-
bre migra¢c8es emerjam. Ouvir a cidade a partir
destes musicos/grupos migrantes, implica em
reconsiderar também um contexto de racismo
historico e estrutural brasileiro.

Tenho encontrado pontos de contato com o
que apresento aqui, em Chalcraft, Segarra e Hi-
kiji (2017, p.309) ao abordarem a performance
de artistas e musicos congoleses na cidade de
Sdo Paulo: ao se referirem a performance pro-
posta pelo artista multidisciplinar Shambuyi e
pelo musico Yannick, dizem que eles “continu-
am a desafiar nossa compreensdo da cidade e
de sua experiéncia imigrante”.

No atual contexto pandémico, outras formas
de ocupacdo, agora também virtuais, da cida-
de tem ganhado espaco. Videos, video clipes,
plataformas streamings, grava¢les caseiras,
criacdo de home estldios, debates virtuais e
transmissoes online de shows tornam-se prati-
cas de convivéncias possiveis. E envolvido nesta
situacdo dramatica que apresento estas experi-
éncias com o sonoro. Ainda que o primeiro caso
que sera apresentado aqui tenha ocorrido antes
da pandemia, a mUsica em questdo seguiu cir-
culando nesse momento de enclausuramento e,
junto com outros videos e produgdes do artista
amplificaram seu trabalho e possibilitaram ou-
tros tipos de conexdes.

Sobre a cidade e deslocamentos
Chapecd, com cerca de 220 mil habitantes,
é uma cidade central da regido oeste do Esta-

do de Santa Catarina. Sua centralidade se da
principalmente pela presenca do expressivo
polo agroindustrial que na Ultima década tem
impulsionado a ida de inimeras populages
migrantes como a de senegaleses, venezuela-
nos, congoleses e principalmente de haitianos.
O antropdlogo haitiano Handerson Joseph tem
sido fundamental no que se refere a pensar os
deslocamentos haitianos histéricos e contem-
poréneos. Do ponto de vista etnogréfico, ele
“mostra o termo didspora associado a mobilida-
de transnacional como constitutiva da trajetéria
de vida das pessoas e dos horizontes de possi-
bilidades delas” (JOSEPH, 2015, p.54). Como um
exemplo do uso cotidiano do termo, Joseph
menciona que “as musicas haitianas produzidas
no exterior séo chamadas musicas de didspora”.
(ibidem., p.53)

Meu deslocamento para esta cidade se deu
por motivos de trabalho: nela fui professor de
musica em diferentes espacos e através dessa
atuacdo passei a conhecer musicos do Haiti, a
receber convites para integrar grupos, partici-
parde shows, gravacGes e acessar uma rede mi-
grante na cidade. Menciono isto porque € partir
destas entradas como musico, neste campo,
que posteriormente passei a situar essas expe-
riéncias em termos de uma tese de etnomusico-
logia, atualmente em andamento. Minha experi-
éncia nesta cidade sempre foi atravessada por
estranhamentos e estar ali também me coloca-
va em uma condi¢do de migrante, embora isto
tenha sempre implicagdes muito distintas das
de meus interlocutores.

Um rap haitiano sobre a cidade

Malko J. € um jovem rapper e DJ natural da
cidade haitiana Porto Principe e vive em Santa
Catarina héd quase dez anos. Logo que cheguei
em Chapecd ouvi falar de seu trabalho. Neste
momento ele recentemente havia langado o



video clipe de sua musica “Meu Desabafo”,® que
contém cenas gravadas dentro do estadio de fu-
tebollocal. A musica e o video repercutiam e cir-
culavam pela cidade. Neste momento, Chapecd
ainda estava impactada pelo trégico acidente
de avido sofrido pela equipe do clube de futebol
Chapecoense em direcdo a Colombia, ao final
de 2016. Malko J. inicia essa musica mencionan-
do a expressdo “forca Chape, forca Chape” que
a partir do acidente passou a denotar, além de
apoio ao clube de futebol, apoio a cidade e seus
habitantes.

Posteriormente a este primeiro contato com
o trabalho do musico, conheci outra composi-
¢do sua, a qual me deterei aqui, e que foi criada
em parceria com um coletivo de rappers da ci-
dade. Intitulada “Terra de Coronéis” a musica
refaz o histérico da cidade, reconta um famoso
assassinato na principal praca na metade do
século XX, ironiza o slogan de cidade agroindus-
trial e de cidade do trabalho, e aponta sua face
xendfoba e racista.

A primeira parte da letra é cantada pelo grupo
Sociedade Rap de Rua, grupo que também assi-
na acomposicao, e a segunda parte por Malko J.:

O Brasil é meu lugar mesmo com tudo bagung¢ado
Aqui ja ndo é mais s6 futebol, carnaval

Multi territorial, cultural, racial, multinacional,
o animalirracional

Governo sangue suga até corrupgado astral

E quem sesalva nessa guerra na luta pelo poder
E quem s6 quer poder trabalhar sem sofrer

E quem veio pra ca atras de uma vida melhor

E senteadordesse maldito algoz

Chegar numa entrevista e a humilhagao de ser barra-
doporqueguandoteligaramtu ndodisse queera afro

6 Link do videoclipe “Meu Desabafo” disponivel na platafor-
ma youtube: https://www.youtube.com/watch?v=Cnv-1Ir-
MHxt8

7 Link da musica “Terra de Coronéis” disponivel na
plataforma youtube: https://www.youtube.com/watch?-
v=75nm2Ai00Cw

E lamentével, o cancer ndo curou do passado
Olha o estrago que as mente do passado ain-
da causam

E trazem a lembranca da barbarie

Os irmdos queimados vivos por um bando de
covardes que levam os nomes de pragas e ruas
Difamando o povo e reprimindo a luta
Sentimento verdadeiro é o amor pelo dinheiro
0 6dio e a ganancia sdo os pilares do templo
Com milhdes de fiéis adorando o deménio e
beijando seus pés

SP, SC a histéria é a mesma

Safado de barriga cheia roubando merenda
Capital de agroindustria, turismo de negécio,

colono escravo no “migué” que era sécio

E patrocinam o time, financiam campanha,
trabalhador explorado ja ndo tem esperanga

Inventam a crise mas tudo milionario, pro
povo se humilhar, aceitar qualquer salario

Artimanhas que vao da prefeitura ao senado,
montando o verdadeiro crime organizado

Morador despejado, indios executados, sem
terra ocupa onde impera o descaso

Estudante espancado, professor humilhado
pelo direito da escola e condigdo de trabalho
De que adianto o poder se o espirito é fraco?

De que adianta a luz e os olhos fechados?

Se 0 povo ndo lutar vai viver sufocado, na ter-
ra dos coronéis que comandam o estado

E um rapaz caribenho, latino americano
Eu sei que os povos sofrem e eram escravizados
Os negros indignados, indigenas, caboclos,

muitos foram matados, calados

haha vamo seguindo, haitiano ainda é assas-
sinado, discriminado

Ndo somos coitados porque somos Toussaint,
Dessalines, Pétion

Somos humilhados porque aqui ndo tem nin-
guém que nos represente

Imigragdo no Brasil a cada dia fere nosso orgulho
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D&o vinagre por 4gua ao negro, e empresario
paga metade de um salario minimo
Um sorriso falso é o pagamento do trabalho

Achar servico é facil, mas na hora da entrevis-
ta por causa da cor da nossa pele eles matam
nosso curriculo

Caraca, século 21 ainda tem o preconceito,
até na procura do trampo tem um conceito

A cidade é um campo, quem fica em pé ta no
comando

Sou preto, sim! Abordagem fora da lei eu ndo
aceito e nem me calo

E prefiro voltar do que trabalhar pela forca na
escravidao moderna por mdo de obra

I'm to be haitian, valeu!

Malko J. e o coletivo Sociedade Rap de Rua
(SSR) de Chapecd apontam, tanto diretamente
na musica quanto nos seus discursos em torno
dela, uma cidade migrante e, nela, a experién-
cia recente de sujeitos e comunidades migran-
tes e refugiadas. Apontam uma cidade com um
histérico de migracdes que remontam aquelas
ocorridas no final do século XIX por italianos,
alemdes e poloneses. Apontam uma cidade
industrial que oferece empregos precarizados.
Apontam o preconceito da cidade. Mencionam
um assassinato em praca publica pelos “coro-
néis daquela terra”, referéncia que aparece no
titulo da cancdo. Seguindo a nogdo nexo como
colocada pelo musicédlogo ganés Kwabena Nke-
tia, podemos dizer que esta cancdo esté operan-
do como um nexo entre subjetividades coletivas
e individuais, e entre experiéncias do passado e
do presente. Como proposto por Nketia, nexo
indica “um meio de conexdo ou simultaneida-
de entre dominios - que de outra forma seriam
distintos institucionalmente (e analiticamente)
- trazidos juntos para dentro da estrutura do

evento musical™ (CHERNOFF, 1989, p.2).

Malko, diferente de outros musicos haitianos
que vivem em Chapecd e naquela regido oeste
do estado, tem uma circulacdo mais ampla no
circuito de musica local, especialmente na cena
rapper, participando da organizagdo de ba-
talhas de MC’s e de festas como DJ em boates
centrais. Sobre o rap Terra de Coronéis, Malko me
diz que com essa musica passou a sofrer abor-
dagens policiais mais violentas, considerando o
teor de provocacdo que a musica contém. Isso
me remete a um episddio ocorrido alguns anos
antes dolancamento dessa musica, em torno de
um livro que aborda esse historico violento da
cidade (HASS, 2013). Ataques enderecados a au-
tora por escrever a respeito de um linchamento
em praca publica nos anos 1950,° episédio que
também aparece no rap aquiem questdo, foram
justificados pelo fato do livro evidenciar uma eli-
te local que conecta um passado e presente na
regido. Creio que a existéncia de um rap que re-
coloca estas questdes, enunciado por um artis-
ta haitiano, complexifique a trama étnico-racial,
politica e econdmica que compde a cidade.

Procuro conectar estas experiéncias em torno
do sonoro com o que apresentam Ana Hofman
e Srdan Atanasovsky (2017) sobre contextos de
conflito e sobre grupos minoritarios. Ao falarem
de memorias sbnicas enquanto intervengdes
nos territorios pos-lugoslavia, especificamente
Eslovenos e Sérvios, se referem a agdes sonoras
como modos de participacao politica no enfren-
tamento as politicas urbanas de silenciamento.

8 Esta tradugdo, ndo publicada, foi feita em 2011 pelo
Grupo de Estudos Musicais (GEM) ligado ao Programa de
P6s-Graduagdo em Musica da UFRGS. Foitraduzida coleti-
vamente por Paulo Muller, Ivan Paolo, Marilia Stein, Luciana
Prass, Paulo Murilo, Mario Maia, Leonardo Cardoso e Maria
Elizabeth Lucas.

9 Este episédio também é contado no documentario “A pri-
meira pedra” (2018) do diretor Vladimir Seixas e produzido
pelo canal Futura.



Mencionando o caso de um coral na capital Liu-
bliana que se propde a ocupar a cidade e que
se baseia em repertorios atribuidos a determi-
nados codigos militantes, dizem que este coral
busca “reintroduzir histérias marginalizadas/
‘escondidas’ da cidade (de mulheres, migrantes,
refugiados etc.) no seu mapa e revelar paisagens
urbanas ‘inapropriadas’” (HOFMAN, ATANASO-
VSKY, 2017, p.95).

No caso em torno da musica de Malko J. e do
coletivo SSR, a0 mesmo tempo em que apre-
sentam e reafirmam as quest&es que se referem
as migracdes do século XXI, sobre ser negro
migrante naquela cidade, trazem a tona um
panorama profundo desta cidade. Mais do que
recolocar estes episddios historicos em cena -
recolocar o “inapropriado” -- as articulagoes em
torno dessa musica atualizam questdes ligadas
ao racismo brasileiro e a experiéncia haitiana e
migrante negra no Sul do Brasil no século XXI.
A cangdo explicita essa experiéncia migrante
e diante disto estabelece pontos de contato e
pontos de tensionamentos. Por pontos de con-
tato me refiro a rede criada por Malko entre ra-
ppers e outros artistas no Brasil, e por pontos de
tensionamentos me refiro aos efeitos violentos
amplificados pela performance dessa musica.

Show virtual, reverberacao e silenciamento
A Valide Konpa é um coletivo de musicos hai-
tianos dedicado ao género musical Konpa Di-
rek, expressivo da cultura haitiana. O grupo foi
iniciado em 2019 e conheci Olson, da cidade
haitiana Petit Goave e um dos fundadores do
grupo, a partir de seu telefonema me convidan-
do para participar do coletivo como tecladista.
Meu contato havia chegado até ele através do
rapper Pitit Guerline Nan (PGN), também um jo-
vem produtor musical haitiano com quem tenho
trabalhado. O grupo Valide Konpa é uma frente
musical na cidade e regido e tem um diélogo di-

reto e engajado com as comunidades haitianas
ecomsuasarticulaces, eventos e festas. As fes-
tas haitianas, para além das redes entre musi-
cos, sao mobilizadoras das comunidades como
um todo. E frequente que as festas tenham uma
ampla programacao com rappers, DJs, grupos
de danga, e ainda pessoas envolvidas em tor-
no da culinaria e bebidas tipicas, com apoio de
empreendedores haitianos que tem estabeleci-
mentos em Chapecd, e com apoiadores do Haiti.
Olson, ao falar da sua chegada na cidade, sobre
a criacdo da banda, sua busca por musicos e
sua iniciativa nas producdes de festas, aponta
esses eventos como significativos para o acesso
a lazer, a despeito de suas jornadas exaustivas e
precarizadas de trabalho, e do direito a cidade.

[..] Eu tenho uma relagdo muito boa com as
pessoas [pessoas do Haiti em Chapecd] por-
que muitas delas gostam da minha banda,
porque esse é o ritmo deles, de haitianos...
e que eles ndo tém aqui, s6 a banda haitiana
que vai trazer diversdo...sé a banda. Antes,
aqui, ndo se divertia nada. Depois do traba-
lho era voltar para casa, dormir, amanha tra-
balhar, chegar, dormir, amanha trabalhar. S6
que agora que tem essa banda, a cada dia que
fazemos uma festa as pessoas gostam, vdo se
divertir, vdo dancar, vdo comer, vao conver-
sar. (OLSON, entrevista online realizada em

set. de 2020)

Um dos efeitos do ativismo da banda entre as
comunidades migrantes, tal como Olson coloca,
tem sido a entrada de grupos haitianos de mu-
sica e de danga em eventos oficiais organizados
por setores culturais da cidade, e isto também
tem imposto novas situacdes. Do ponto de vista
de uma praxis sonora'® (ARAUJO, 2013), tomo os

10 “[...] por meio da categoria préxis sonora enfatizo a
articulagdo entre discursos, agdes e politicas concernentes
a0 sonoro, como esta se apresenta, muitas vezes de modo
sutil ou imperceptivel, no cotidiano de individuos (mUsicos
amadores ou profissionais, agentes culturais, empreende-
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discursos estigmatizantes e as praticas hege-
monicas (a musica incluida) como um dos dis-
cursos colocados em jogo neste cenario urbano.
Discursos oficiais, como sdo aqueles enuncia-
dos pelos setores culturais e artisticos institu-
cionais, e que, por vezes, fazem determinada
leitura exotizante dos movimentos migrantes,
sdo lidos aqui neste registro.

Ao longo do ano de 2020, sob todos os efeitos
da pandemia que impactaram as atividades cul-
turais, shows, ensaios, gravacdes etc., participei
junto com uma banda Valide Konpa da inscri¢ao
em um edital local que estava apoiando finan-
ceiramente artistas nas producdes de shows
transmitidos virtualmente. Eles foram aprova-
dos neste edital e auxiliei na organizagdo deste
show. A pandemia impunha, entdo, outros mo-
dos de “estar em campo”, e do ponto de vista
da pesquisa etnomusicoldgica foi interessante
estar ali naquele evento virtual, interagir e rever
interlocutores e amigos, ouvir o setlist da banda
e acompanhar os comentarios do publico. Este
show virtual teve cerca de 20 mil visualizagbes
com publico interagindo de paises como Argen-
tina, Chile, Peru, EUA, Republica Dominicana,
Canada, Franca e Bélgica, além de Haiti e Brasil.

O setlist desta noite, assim como tem sido
nos outros shows, apresentou um repertorio
baseado em grupos musicais de konpa reco-
nhecidos internacionalmente e radicados em
paises que compdem a didspora haitiana. Aque-
la performance em Chapecé recolocava, assim,
agora por meio da musica, a cidade em uma
rede transnacional. Isto também nos recolo-
cava questOes em torno da nocdo de fronteira,

dores, legisladores), grupos (coletivos de musicos, pablicos,
categorias profissionais), empresas e instituices (por exem-
plo, sindicatos, agéncias governamentais e ndo-governa-
mentais e escolas), tomando como pano de fundo a politica
e as lutas pela cidadania plena e pelo poder no Brasil hoje.
(ARAUJO, 2013, p.9)

agora também virtuais, e como seus limites sdo
mediados em um contexto migratério (MEZZA-
DRA, NEILSEN, 2013). Além do publico haitiano
presente virtualmente neste show (a partir dos
paises mencionados anteriormente) ha uma re-
corrente coparticipagdo na organizacao desses
shows e festas que atravessam esses espagos
transnacionais. Cartazes de divulgacgdo, o dese-
nho de figurino para os shows, as gravagoes de
beats e outras produgdes sdo com frequéncia
resultado de colaboragGes com parceiros e ami-
g0s que estdo no Haiti. Quero situar, com isto,
0 quanto a dimensdo online atravessa as vidas
didrias e musicais de meus interlocutores.

Ao término da transmissao online, as pessoas que
estavam no local, musicos e equipe técnica de trans-
missao, sofreram uma abordagem policial sob falsa
alegacdo de festa clandestina em meio a pandemia.
Mesmo sendo apoiado por uma instituicdo publica
local (Secretaria de Cultura) o evento, ainda assim, foi
alvo de violéncia policial. Um jornal sensacionalista
local, que no diaseguinte noticiou o ocorrido na mes-
ma linha do discurso policial, foi alvo de comentarios
xendfobos em sua publicagdo. Esse episddio da L ive
pode ser situado em uma relagdo de continuidade
com outros que ocorreram anteriormente em torno
de shows, ensaios e festas da comunidade, em que
questdes acionadas pelo sonoro apresentam posi-
¢Oes racistas e xendfobas. Apresento este episodio
na medida em que ele sugere 0 som como presenca
migrante-negra-haitiana no bairro, em uma cidade
majoritariamente branca, ao mesmo tempo em que
sugere 0 som como violéncia. O som que reverbera
naquele territério enquanto afirmacdo migrante, que
articula e conecta uma rede, é também o som que
provoca reacoes de moradores, vizinhanga, policia,
que produz rupturas e dispersdes. A etnomusicéloga
Ana Maria Ochoa, a respeito de uma acustemologja
davioléncia," diz que:

11 O termo acustemologia é de Steven Feld e foi criado



Silairrupcion de la fuerza de las violencias en
eventos concretos interrumpe nuestra vida
cotidiana, y nos ubica en el limite entre lo
humano y lo inhumano (Uribe Alarcén 2004),
sumemoriay elaboracion las involucra en las
tramas temporales del miedo y la esperanza,
la memoria y el olvido, el silencio asumido y
el silenciamiento obligado, la no escuchay lo

audible. (OCHOA, 2006, n.p).

Ao reivindicar uma acustemologia da violén-
cia, Ochoa assinala que as sociedades recorren-
temente compreendem os processos violentos
como algo exterior ao social. A nogdo de ruido
é, assim, usada como metafora musical para
aquilo que ndo funciona na sociedade. Segundo
Ochoa, o “reconhecimento de que as violéncias
surgem ‘de dentro da esfera social’, portanto,
também implica o desmantelamento desta
metéfora sécio musical e da ontologia musical
em que se baseia, o ruido como externo a mu-
sica e ao acusticamente agradavel” (ibidem.,
n.p). E isto implica, de acordo com ela, em re-
conhecer que sdo politicos os limites entre o
que se considera som e musica e a respeito do
entendimento da musica apenas como prazer e
sociabilidade. Compreender préaticas musicais
como ruidos, que poderiam ou deveriam ser eli-
minadas, sdo processos que partem, assim, do
proprio sonoro.

Ana Maria Ochoa diz que o reconhecimento
disto nos permite “tracar a maneira como se
articulam os conhecimentos sobre a esfera pu-
blica e sobre o musical em longas tramas his-
téricas de exclusdo que podem ser acionadas,
consciente ou inconscientemente, em momen-
tos de violéncia”. As festas haitianas que mobi-
lizam as comunidades haitianas e migrantes na
cidade, produzem poténcias sonoras que sus-

citam reacgOes repressivas. O episédio mencio-
nado anteriormente em torno da transmissao
virtual refere-se mais diretamente a reacdo do
Estado, por meio da policia local. No entanto,
ao longo destes Ultimos anos acompanhando
os trajetos desses musicos pude observar mo-
dos violentos e estigmatizantes lancados a par-
tir de outras posi¢des como por pessoas ligadas
a casas de show e bares, por técnicos de som
e musicos locais e por determinado setor pro-
gressista/alternativo. Ainda, as festas haitianas,
ao contratarem pessoas locais para servicos de
seguranca, equipes de som, iluminacdo e trans-
porte, criam situacdes novas na cidade. Torna-
se, por exemplo, recorrente que em uma festa
em que participam trezentas pessoas negras, as
pessoas encarregadas de prestarem os servicos
sdo brancas. Creio que estes exemplos comple-
xifiquem ainda mais as nocdes fixas a respeito
das relagBes entre uma cidade majoritariamen-
te branca versus comunidades migrantes ne-
gras. Creio que questdes como estas cologuem
camadas nos modos como as comunidades
haitianas se articulam, como reorganizam seus
discursos diante de situacdes adversas, e como
produzem outras cidades.

Conclusdes

A partir do trabalho de dois musicos/grupos
haitianos, propus uma possibilidade de escuta
da cidade de Chapecd. Em torno das experién-
cias e questoes suscitadas por Malko J. e pela
banda Valide Konpa, sugeri uma escuta da cida-
de sob a perspectiva dos fluxos e deslocamen-
tos migrantes haitianos.

Tenho articulado o termo sonoro junto ao
musical a fim de pensarmos, para além da no-
¢do estabelecida de musica,’”” um campo de

para “sugerir uma unido entre acUstica e epistemologia e
investigar a primazia do som como uma modalidade de
conhecimento e de estar no mundo” (OCHOA, 2006, n.p).

12 “Por mUsica, entdo, os etnomusicélogos se referem ao
complexo total de interagdo social e padronizagao cultural
relacionados a institucionalizagdo do som estruturado.
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forcas vibracionais (GOODMAN, 2010) que nos
permita considerar no¢cdes como ruido, siléncio,
silenciamento, paisagem sonora, assim como 0s
limites, demarcagdes e interdi¢Ses que tém sido
acionadas em torno do som e de performances
musicais. Acompanhar os trajetos de musicos
e de suas musicas ao longo da cidade, nos tem
feito pensar esse sonoro em termos de encon-
tros entre “mundos musicais locais” e “mundos
musicais migrantes”, sendo estes encontros efe-
tivados ndo sem tensdes e violéncias. A “poética
da relacdo” do martinicano Edouard Glissant
(1990) nos fala sobre as possibilidades de con-
siderarmos a dimensdo conflitiva em torno da
ideia de relagdo. Creio que com Glissant pode-
mos reconsiderar, também, uma nocdo recor-
rente nos estudos sobre migracdo que éa de “in-
tegracdo social”, e colocar em xeque outra que
é a de “didlogo musical”. Nos recortes etnogra-
ficos trazidos aqui, nesse cenério sonoro-musi-
cal, isto se apresenta como algo mais complexo
e contraditério.

Por fim, musica, neste contexto migratério
aqui apresentado, se refere também a modos
de presenca na cidade, a modos de participa-
¢do no debate publico, de participa¢do poli-
tica, a producdo de espacos transnacionais®®
e a criagdo de conexdes (sejam elas com a so-

Para evitar pressuposi¢des sobre o significado musical,
os etnomusicélogos tém tentado abordar a musica como
um complexo cultural de forma similar ao modo como os
antropdlogos tém abordado o estudo da religido, isto é, sem
referéncia a uma nogdo filoséfica ou universalista de um
impulso religioso ou de uma realidade metafisica; em um
contexto musical, tal abordagem evita que se dé a musica
o statusdeum a priori” (CHERNOFF, 1989, p.2). Sobre esta
tradugdo vide nota de rodapé 7.

13 “Enquanto a teoria dos ‘sistemas migratérios’ chama
atengdo para a densidade histérica dos movimentos das
populagdes, antropdlogos se debrugam em suas anélises
sobre 0s novos espagos sociais transnacionais que estdo
sendo formados a partir dos comportamentos e praticas
sociais através dos quais a autonomia das migragdes se
expressa em sua materialidade” (MEZZADRA, 2012, p.83)

ciedade local, sejam com o Haiti, sejam com os
multiplos territérios da didspora haitiana pelo
mundo). Sandro Mezzadra (2012, p.73), ao pro-
por uma perspectiva de analise das “politicas
de mobilidade” que enfatize “a dimensdo sub-
jetiva no interior das lutas e enfrentamentos
que constituem materialmente o terreno dessas
politicas”, aponta as redes afetivas como algo
fundamental na composicdo dos fluxos migra-
torios. Diante disto, e em didlogo com o papel
desempenhado pelas redes afetivas, busquei
situar aqui o papel que as redes sonoras (com
seus nexos, territorializacdes, amplificacGes,
presencas, afirmacbes e tensionamentos) tém
desempenhado na composi¢do desta migragdo
haitiana nesta cidade do Sul do Brasil.
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