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Resumo: O presente artigo visa analisar criticamente a exposicdo Atlantico Vermelho, da artista Rosa-
na Paulino, realizada entre outubro e dezembro de 2017, no Padrdo dos Descobrimentos, monumento
situado em Lisboa, Portugal. Para tanto, toma-se o conceito de Impulso Historiogréafico, apresentado
por Giselle Beiguelman (2019), como uma nogdo de prética artistica que questiona e reedita as verda-
des absolutas instituidas nos circuitos institucionais e a monumentalizacdo da historia. Tal conceito
deve ser trabalhado em processos de (re)interpretacdo dos bens pertencentes a categoria do patri-
monio cultural, em especial os monumentos historicos, sobre os quais atua a artista Rosana Paulino.
Como suporte critico, a critica feminista decolonial é acionada.

Palavras-chave: Historia, patrimonio cultural, arte contemporanea, feminismo decolonial.

Abstract: This paper critically analyzes the exhibition Atlantico Vermelho, by the artist Rosana Pauli-
no, held between october and december 2017, at Padrédo dos Descobrimentos, a monument located in
Lisbon, Portugal. Therefore, the concept of Historiographical Impulse, presented by Giselle Beiguelman
(2019), is taken as a notion of artistic practice that questions and reissues as absolute truths in institu-
tional circuits and in the monumentalization of history. This concept must be worked on processes of
cultural heritage properties (re) interpretation, especially historical monuments, on which artist Rosana
Paulino works. Decolonial feminist criticism is used as a critical basis.
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Introducdo

O mundo das artes, dos museus e do patrimo-
nio cultural apresenta-se interdisciplinarmente
enquanto um campo de fundamental impor-
tancia para a anélise dos processos de atribui-
¢do de valores e ressignificacdo dos sentidos
do tempo historico que operam nos diferentes
contextos espago-temporais de patrimonializa-
¢80 e musealizaco. E na intersecdo do escopo
de atuacdo dos campos disciplinares das Artes,
da Museologia e da Historia que algumas destas
praticas se descortinam enquanto exercicios
oportunos para interpretar e avaliar os modos
de extroversao do patriménio cultural, em espe-
cial 0 caso dos monumentos histéricos.

Tomando os processos de construgdo das
narrativas histéricas como um dos elementos
centrais para o desenvolvimento de sua préatica
artistica, a artista visual Rosana Paulino tensio-
na as diferentes faces do tempo histérico que as
imagens do passado comportam (FABRIS, 1999,
p.71), sejam elas oriundas de colecOes pessoais,
arquivos institucionais ou de vestigios materiais
encontrados nos processos de legitimagdo dos
discursos hegemonicos® das matrizes coloniais
de poder.?

Ao valer-se de elementos estratégicos que
evocam sentidos de uma contramemoria, ob-

1 O conceito de hegemonia tem sua aparigdo no campo dos
estudos voltados para a analise das relacdes de poder ainda
navirada do século XIX para o século XX. Antonio Gramsci
(1891-1937), um dos principais expoentes desse campo,
fomenta substancialmente o debate ao formular este
conceito que trata da dominagdo ideoldgica de um deter-
minado grupo social sobre os demais, onde o seu interesse
particular é colocado como interesse de todos, ou quando a
historiografia se concentra apenas em grupos ou individuos
de elite. Sobre isso, ver SOUZA, Herbert G. de. Contra-hege-
monia: um conceito de Gramsci? Herbert Glauco de Souza.
Belo Horizonte, 2014. Dissertagdo - (Mestrado) - Universida-
de Federal de Minas Gerais, Faculdade de Educacdo.

2 Sobre as “matrizes coloniais de poder”, ver MIGNOLO, W. D.
Colonialidade: o lado mais escuro da modernidade. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 32, n. 94, jun. 2017.

serva-se no trabalho de Rosana Paulino, objeto
principal de andlise deste artigo, uma tendéncia
artistica que também lida diretamente com o
conceito de histdria a contrapelo, termo ampla-
mente difundido a partir das contribuicbes do
filésofo alemdo Walter Benjamin (1892-1940).
Segundo apresenta Vitor Bemvindo, inspirado
por autores marxistas de sua época, como Ber-
tolt Brecht, em sua célebre producdo de textos
em “Teses Sobre o Conceito de Histéria”, publica-
dos na década de 1940, Benjamin advoga por
uma concepcdo da Historia fundamentalmente
dialética, contra-hegemonica e que “valorize as
lutas das classes historicamente postas em po-
sicdo subalterna” (BEMVINDO, 2020, p.30).

Essa ideia de dialética da historia se apre-
senta, por exemplo, na exposicdo “Da Memodria
e das Sombras: As Amas”, cuja autoria também
¢é de Rosana Paulino. A mostra foi realizada em
2009, no subsolo do casardo da antiga Fazenda
do Mato Dentro, situada nas imedia¢ées do atu-
al Parque Ecoldgico Monsenhor Emilio José Sa-
lim, na Vila Brandina, em Campinas, no interior
de S3o Paulo. No local, que serviu de senzala no
periodo colonial, a artista propGe uma instala-
¢do sobre as frestas presentes nas paredes do
espaco. Paulino intervém com médos modeladas
em gesso que portam fitas brancas de cetim
que se interligam a imagens de mulheres ne-
gras, reproduzidas dentro de pequenas esferas
transparentes.

O discurso empregado na narrativa visual de
“As Amas” se distingue, por exemplo, das recor-
rentes experiéncias de extroversdo patrimonial
que, realizadas em locais que refletem vestigios
de memoria da heranca colonial do pais, ma-
joritariamente se utilizam de discursos crista-
lizados para narrar as atrocidades da violéncia
fisica e moral cometida a populagdo negra es-
cravizada no Brasil. E nessa tentativa de elabo-
rar uma dialética histérica da arte que Paulino



também se utiliza de algumas estratégias de
selecdo e apresentagdo de imagens do passado
para presentificar as memorias afro-brasileiras
que se “perderam” nos contextos de formagdo
das grandes narrativas hegemonicas da histo-
riografia nacional.

Sua prética artistica operacionaliza, desse
modo, imagens que contrastam entre si, seja
pelo viés estético, seja no emprego de distintas
temporalidades histéricas. Para a historiadora,
antropéloga e curadora Lilia Schwarcz (CARNEI-
RO; MESQUISTA, 2019, p.5),

(..) as imagens ndo sdo produtoras de sen-
tidos por si so, se ndo criamos uma nova es-
sencializagdo delas. As imagens produzem
sentido em contexto, mas também em rela-
¢do — essa é a trama do Aby Warburg® no seu
Atlas (Mnemosyne). Ou seja, construir uma es-
pécie de setting (“contexto” - tradugdo e grifo
nosso) mental em que essas imagens possam
produzir outra realidade que ndo exatamente

aquela que deve demais ao contexto.

E por meio desta estratégia de superposicdo
das imagens que Paulino coloca em curso
algumas préticas de subversdo dos sentidos
empregados nos processos de extroversdo
patrimonial. Com isso, identifica-se que a
sua producdo artistica recorre a selegdo
e reordenacdo das fontes de informagdo
levantadas em espagos de memoria, como
0s arquivos e museus. Uma proposta que
se aproxima da perspectiva do feminismo
decolonial, pois a artista “vem investigando
desde os anos 1990, questdes de género,
sobretudo a identidade e a representagdo
negra, quando essas questdes ainda eram
poucodiscutidas no cenério artistico brasileiro.”

3 Sobre o conceito de Atlas Mnemosyne ver “SAMAIN,
Etienne. As “Mnemosyne(s)” de Aby Warburg: Entre antropo-
logia, imagens e arte. Revista Poiésis, n. 17, p. 29-51. Rio de
Janeiro. Jul. de 2011".

(HOLLANDA, 2020, p. 19) Ha, também, uma es-
treita relacdo do trabalho de Paulino com o
questionamento feito por Lélia Gonzalez a de-
mocracia racial que “se alimenta do mito da
cordialidade erética das relacdes sociossexuais
entre o colonizador portugués e a negra escra-
vizada.” (HOLLANDA, 2020, p. 21) Recordamos
aqui, a pensadora Lélia Gonzalez, precursora do
feminismo decolonial que buscava analisar em
seus trabalhos o feminismo afro-latino-ameri-
cano, elaborando questdes que relacionavam
o feminismo e o racismo e a questdo racial na
América Latina. A memoria retrabalhada por
Paulino é também feminista-afro-latina-ameri-
cana.

A Histdria e o Impulso Historiogrdfico em Ro-
sana Paulino

Rosana Paulino nasceu e vive em Sdo Paulo
desde 1967, cidade onde deu inicio a carreira
profissional e também realizou grande parte da
sua formacdo académica no sistema das artes
visuais. Em 1995, graduou-se em Artes Plasticas
pela Escola de Comunicagdo e Artes da Univer-
sidade de Sdo Paulo e, em 1998, especializou-se
em Gravura pelo London Print Studio de Lon-
dres. Em 2011, defendeu o doutorado em Poéti-
cas Visuais, também pela ECA/USP, contexto em
que apresentou a tese “Imagens de Sombras”,
trabalho que, segundo Paulino (2011, p.4), teve
como objetivo

Construir, através de trabalhos realizados na
area de poéticas visuais, uma reflexdo que
procure compreender como a mulher negra é
vista na sociedade brasileira atual e o modo
peloqualassombraslangadas pela escravidao
sobre esta populagdo refletem nas negrodes-
cendentes ainda hoje, criando e perpetuando

locais simbélicos e sociais para este grupo.

Assim como de tantas outras mulheres, sua
trajetéria exige-nos uma reflexdo critica e po-
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litica, sobretudo ao valermo-nos das palavras
de Hanish (1969) na medida em que o pessoal é
politico’. Originéria da periferia da Freguesia do
0, situada na regido noroeste da capital paulis-
tana, Paulino nunca escondeu que se utiliza dos
sentimentos interpelados por sua condi¢ao de
mulher negra que transita entre os diferentes
mundos bifurcados das desigualdades sociais
que assolam a realidade brasileira. Sua préatica
artistica se corrobora tanto através dos atraves-
samentos politicos que se observa em sua pré-
pria trajetéria de sua vida como na narrativa de
outras experiéncias de mulheres negras, grupo
identificado por Paulino (2017) “como a base
da piramide social no Brasil”. Conceitualmente,
lida com o confrontamento de elementos auto-
biogréficos, conferindo-lhe o cardter de uma es-
crevivéncia® poética de si. Além disso, operacio-
naliza imagens do passado que transitam entre
diferentes sentidos do tempo histérico diante
dos contextos de legitimagdo das narrativas de
poder dos processos de formacdo da identida-
de nacional.

E, portanto, no tensionamento do limiar entre
arte e vida que a sua pratica artistica contribui
para o papel emancipador da arte, em especial na
qualidade de exercicio critico para a reescrita das
historias hegemonicas presentes, por exemplo, nos
circuitos institucionais dos museus e do patriménio
cultural. O perfilde sua producdo enquadra-se, des-
sa maneira, em uma tendéncia artistica que, histo-
ricamente, toma corpo no inicio dos anos de 1970,
denominada por Fabris (1999) como story art. Para
aautora, baseada em Boelti (1979),

4Ver HANISCH, C (1969). The personal is political. In:
Introduction Carol Hanisch 2006. Disponivel em http://www.
carolhanisch.org/. Acesso em 14 mai. 2021.

5 Sobre o conceito de escrevivéncia ler “DUARTE, Constan-
cia Lima; NUNES, Isabella Rosado (Org.). Escrevivéncia: a
escrita de nés: reflexdes sobre a obra de Conceigéo Evaristo.
llustragOes Goya Lopes. 1* ed. Rio de Janeiro: Mina Comuni-
cagdo e Arte, 2020".

(...) o conceito tem como objetivo estabelecer
relagbes entre acontecimentos e sentimen-
tos, memoria e presente a partir de um “lugar
mental particular” (grifo da autora). A story
art, permite o confronto entre uma histéria
particular e a Historia, pressupoe uma expe-
riéncia temporal ampliada, para a qual con-
fluem tanto vivéncias pessoais quanto vivén-

cias familiares (FABRIS, 1999, p.73).

Préticas artisticas como as de Paulino, re-
velam-se como um importante vetor histo-
riografico ou, mais detidamente, um impulso
historiogréafico que ocorre no campo da arte
contemporanea. O conceito é apresentado
pela artista, curadora e pesquisadora Giselle
Beiguelman (2019) em seu ensaio artistico que
também da nome ao termo, intitulado “Impulso
historiografico”. Beiguelman (2019) que também
possui formacdo em Histéria, parafraseia o arti-
g0 “An archival impulse” (“Um impulso arquivis-
tico” - traducdo nossa), publicado em 2004 na
revista October,® em que o historiador e critico
de arte norte-americano Hal Foster apresenta
o conceito de impulso arquivistico. Segundo a
autora,

Foster defende em seu artigo a emergéncia
de uma arte arquivistica, que contempla uma
gama de artistas cuja producdo se volta parain-
formagdes historicas, muitas delas perdidas ou
deslocadas, a fim de fazer com que estivessem
fisicamente presentes. Esses artistas, segundo
0 autor, “ndo apenas recorrem a arquivos infor-
mais, mas os produzem” e, ao fazer isso, criam

mundos préprios. (BEIGUELMAN, 2019)

Dessa forma, Beiguelman se apropria desse
conceito para discutir o carater historiografico
que algumas préticas artisticas se valem na me-
dida em que recorrem a determinados métodos

6 Ver Foster, H (2004). An Archival Impulse in OCTOBER 110,
Fall 2004, p.3-22. MIT Press.



cientificos do campo da Histéria, como a pes-
quisa a partir de diferentes fontes documentais
para que ocorram processos de reelaboracdo
das verdades absolutas instituidas nos circuitos
institucionais e na “monumentalizacdo da His-
téria” (BEIGUELMAN, 2019).

Para conceituar a nogdo de Impulso Histo-
riografico Beiguelman (2019) menciona alguns
casos como o trabalho “Ensacamento”, desen-
volvido entre 1979 e 1982 pelo grupo 3N6s3 que
era composto por Hudinilson Jr (1957-2013),
Mario Ramiro (1957) e Rafael Franca (1957-1991),
onde monumentos publicos da cidade de Sdo
Paulo foram encapuzados ilegalmente com
sacos plasticos e, as galerias e demais espacos
da arte “lacrados” com fita crepe. A autora tam-
bém menciona trabalhos de interpretacdo de
acervos que ocorreram nos anos 2000, como 0s
de Mabe Bethonico, artista pesquisadora que
produz em didlogo com arquivos e outras ins-
tituicdes de meméria cujo interesse esté volta-
do para processos de ficcionalizagdo de fontes
referenciais. A partir disso, a autora caracteriza
tal perfil de profissionais como artistas-historia-
dores. Paraela,

Os artistas historiadores procuram fazer com
que memorias e documentos, muitas vezes
perdidos ou apagados, tornem-se visiveis e
legiveis. Para esse fim, eles elaboram suas
imagens, mapas, diagramas e textos. Frequen-
temente, usam legendas fartas ou textos de
apresentacdo como parte integrante de seus
trabalhos (o que é raro na arte contempora-
nea). (...) As fontes a que recorrem os artistas
historiadores sdo conhecidas a partir de ar-
quivos diversos: arquivos oficiais, bancos de
dados informais disponiveis na internet, sebos
e mercados de pulgas, entrevistas e viagens
documentais. Essas fontes garantem uma legi-
bilidade que pode perturbar, provocar desvios,
mas podem, também, recuperar um conheci-
mento alternativo ou fomentar uma contrame-

méria. (BEIGUELMAN, 2019, p.6).

O conceito de impulso historiografico é aqui
acionado para a compreensdo e analise critica
da narrativa visual apresentada na exposi¢do
Atlantico Vermelho, de Rosana Paulino, ocorrida
entre outubro e dezembro de 2017, no Padrao
dos Descobrimentos, em Lisboa, Portugal.

Redescobrir o Padrédo dos Descobrimentos

Localizado as margens do Rio Tejo, na fregue-
sia de Belém, em Lisboa, o Padrdo dos Desco-
brimentos foi construido entre 1940 e 1960. O
monumento, de concreto e pedra, de 56 metros
de altura, foi concebido pelo arquiteto José An-
gelo Cottinelli Telmo, em parceria com o escul-
tor Leopoldo Neves de Almeida, para celebrar
os componentes “descobridores” das terras do
“Novo Mundo”. Das trinta e trés representacoes,
apenas uma é identificada como uma persona-
gem mulher, tratando-se de Filipa de Lencastre,
méae do homenageado principal, o infante Dom
Henrique. Sua imagem é representada como a
penultima escultura do lado oeste do monu-
mento, permanecendo atras de toda uma repre-
sentacdo da piramide hierérquica do patriarca-
do portugués.

Em Atlantico Vermelho, Paulino nos apresen-
ta obras feitas em tecido suturados, desenhos,
gravuras, video e instalagdo de objetos que, a
partir do material recolhido sobre a exposicao,
como contedidos em audiovisual, textos, folder
e imagens de vista, observa-se que o conjunto
selecionado se utiliza da ideia de sobreposi¢do
e juncdo de imagens extraidas de diferentes
contextos como a reproducdo de fotos de pes-
soas negras identificadas pela artista em car-
tdes postais como o do anulncio do fotdgrafo
portugués Christiano Junior, em 1866, no Alma-
naque Laemmert (Paulino, 2017). A maior parte
das obras apresenta, também, a transposicdo
de elementos decorativos extraidos dos deta-
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lhes dos azulejos portugueses, de exsicatas,
gravuras de cranios e representacdes de povos
indigenas. A exposicdo foi dividida em quatro
partes, sendo elas: “Histéria Natural?” que
trata-se de um livro de artista que contém doze
pranchas de gravuras, desenhos e impressdes
sobre tecidos espalhadas em vitrines ao longo
do percurso expositivo; a segunda parte trata-
se das obras sobre tecido que apresentam
diferentes reproducdes de imagens que se
sobrepdem a partir de transparéncias, também
unidas por suturas sdo exibidas nas paredes das
salas de exposicao; a terceira parte é composta
por uma série de dez gravuras em papel,
intitulada “Paraiso Tropical”, em que fotografias
de pessoas escravizadas sdo sobrepostos a
imagens de exsicatas e cranios; a quarta e
Gltima parte da exposicdo é composta pela obra
“Gabinetes de Curiosidades”, em que a artista
expde dentro de duas vitrines diferentes objetos
de colegdo junto as imagens de pessoas negras
escravizadas.

E neste contexto que o conjunto investigativo
das obras de Paulino se depara com a
monumentalidade, em principio inquebravel,
das verdades ditas absolutas presentes na di-
cotomia entre colonizador e colonizado. As su-
turas produzidas pela artista-historiadora evo-
cam um reencontro entre passado e presente
a partir da reprodugdo de imagens disruptivas
da memoria. Sobre o conjunto da obra Paulino
(2017) apresenta no folder da exposicao:

Inspirada no nome do livro do sociélogo Paul
Gilroy, “Atlantico Negro”, penso neste mar que
liga dois pontos, Africa e Brasil, e que sofreram
processos de aniquilamento e subjugagdo de
suas populagles, tendo as ideias de ciéncia,
religido e de progresso sido usadas para jus-
tificar os mais aterrorizadores abusos. Para
realizar os trabalhos desta exposi¢do me de-
brucei, com um misto de admiragdo, curiosi-
dade, e muitas vezes, revolta, sobre imagens

produzidas no Brasil e que retratavam a flora,
afauna e principalmente as gentes num mes-
mo plano, como objetos a serem explorados,
elementos pitorescos em uma paisagem exo-
tica, ao invés de serem dotados de humanida-
de. Esta postura reforcou aideia de um direito
natural sobre outras terras e povos, justifi-
cando o colonialismo, ndo s6 o exercido nas
Américas mas, posteriormente, na expansdo

europeia em Africa.

Em seu conjunto, Atlantico Vermelho mais
se assemelha a uma instalagdo que, mantendo
o seu teor efémero, se contrasta junto a per-
manéncia estrutural do Padrdo dos Descobri-
mentos. Trata-se de uma experiéncia estético-
sensorial e espaco-temporal que lida com os
sentidos dos discursos histéricos empregados
no local, seja pelos objetos e imagens que a
obra de Paulino evoca em algumas composi-
¢Bes, seja pela presenga fisica do monumento
em si, fatores que revelam na obra o seu carater
de musealizacdo do monumento. Rosana nos
mostra, dessa forma, que as a¢des de patrimo-
nializacdo por si s6 ndo conferem a extroversao
do bem preservado junto ao acesso do publico.
E preciso acionar os processos de musealizac&o
para que ocorra tanto a extroversao no campo
informacional, como também, a interpretacdo
subjetiva do publico.

Diante disso, constata-se que tal trabalho se
apresenta enquanto uma abordagem poética
feminista negra na medida em que a artista-his-
toriadora recorre a diferentes técnicas como im-
pressdo em tecido, pintura, colagem, desenho,
fotografia e tecelagem para combater os dis-
cursos hegemonicos de poder que se apresen-
tam em torno do Padrdo dos Descobrimentos,
caso em que Paulino apresenta junto ao publico
uma instalacdo artistica em forma de exposicao
conferindo-lhe uma leitura decolonial da arte
contemporanea em contextos de interpretacdao



patrimonial. Ao criticar o racismo cientifico do
século XIX, “procura inverter a funcdo da estru-
tura classificatéria colonial e dirige sua indaga-
¢do a memoria individual e coletiva como alter-
nativa a racionalidade paradigmaética colonial.”
(HOLLANDA, 2020, p. 19-20)

Outras obras de Paulino apontam de forma
explicita a sua relacdo com o feminismo deco-
lonial e com a escrita de uma histéria a contra-
pelo. E o caso da linha negra na obra Bastidores
que atinge “pontos estratégicos como a boca e
a garganta, que transmitem a impossibilidade
de gritar, e os olhos, denotando a incapacidade
de se ver no mundo.” (HOLLANDA, 2020, p. 20) A
artista trabalha com tecido, impressao, linha e
agulha, deixa a marca da acao em seu trabalho,
a boca, os olhos e sua incapacidade de cumpri-
mento de suas fungdes basicas, a fala e a visao,
explicita o poder e a crueldade da marca colo-
nial. As imagens impressas sdo de mulheres de
sua familia, o siléncio imposto as mulheres ne-
gras do Brasil. J&4 em sua obra Parede da Memé-
ria, a linha contorna os objetos, emoldurando
-o0s e dando um valor afetivo, como as simples
bainhas feitas em panos de prato, em toalhas de
mesa. Mais uma vez o fazer feminino, do ambito
domeéstico, aparece. Ao trabalhar com referén-
cias pessoais, familiares, Paulino fala sobre o
mundo, sobre estruturas de opressdo e de afeto.

A dimensdo pessoal da poética feminis-
ta negra que Paulino evoca, entendo-a aqui
como uma agado anti-monumento, se projeta
enquanto uma voz coletiva na medida em que
a dimensdo espaco-temporal de sua obra se
adere as frestas e auséncias historiogréficas do
discurso totalizante empregado no Padrdo dos
Descobrimentos. A prépria feitura de algumas
das obras de Paulino se apropria da juncdo de
distintas imagens do passado com elementos
do presente, como o caso da obra Gabinete de
Curiosidades (2017) que apresenta uma selegdo

de objetos recolhidos pela artista durante sua
passagem por Lisboa. A nogdo de Gabinetes de
Curiosidades tem origem no contexto da cultura
ocidental, entre os séculos XIV e XVI, em préticas
de colecionismo no continente europeu que,
posteriormente, ganharam forca a partir da vi-
sdo humanista e cientifica do Renascimento e
dos processos de expansdo maritima no cenario
do “novo mundo”. Segundo Julido (2006, p.20),

Além das colegBes principescas, simbolos
de poderio econémico e politico, também
proliferaram nesse periodo os Gabinetes de
Curiosidade e as colecBes cientificas, muitas
chamadas de museus. Formadas por estu-
diosos que buscavam simular a natureza em
gabinetes, reuniam grande quantidade de
espécies variadas, objetos e seres exoticos
vindos de terras distantes, em arranjos quase
sempre caoticos. Com o tempo, tais cole¢des
se especializaram. Passaram a ser organiza-
das a partir de critérios que obedeciam a uma
ordem atribuida a natureza, acompanhando
os progressos das concepgdes cientificas nos
séculos XVII e XVIII. Abandonavam, assim, a
funcdo exclusiva de saciar a mera curiosida-
de, voltando-se para a pesquisa e a ciéncia

pragmatica e utilitaria.

A obra Gabinete de Curiosidades traca uma
relacdo direta com o histérico das praticas de
colecionismo e as concepcdes cientificas euro-
peias relacionadas as “descobertas” das nave-
gacles transatlanticas. Nesse trabalho, a artista
apresenta vitrines que contém garrafas, tem-
peros, pedras brasileiras, ceramica, conchas,
souvenires, corais, dentre outros objetos que
se contrastam em relacdo a presenca das foto-
grafias reproduzidas em tecidos de Addo e Eva,
uma das derivagoes de Assentamento (2013). A
instalagdo é fruto da investigacdo da artista que
se iniciou entre 2012 e 2013 a partir de sua par-
ticipacdo no projeto “Afro: identidade negra nos
Estados Unidos e no Brasil”, uma parceria insti-
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tucional entre o Museu Afro Brasil e o Tamarind
Institute (EUA). Em sua residéncia artistica nos
ateliés de litogravura do Tamarind,

(...) a partir de fotografias pretensamente cien-
tificas de uma mulher negra, feitas por Auguste
Stahl para a pesquisa em torno da teoria cria-
cionista elaborada por Louis Agassiz no século
XIX, Paulino desenvolveu a série de gravuras
Assentamento, de nimeros 1 a 4, um dos pri-
mordios do que posteriormente seria denomi-
nado de Projeto Assentamento. Os resultados
daresidéncia artistica foram exibidos na Tama-
rind Institute Gallery, em 2012 e no ano seguin-

te no Museu Afro Brasil. (PALMA, 2018, p. 192.)

Dessa forma, ao se valer dessas imagens, so-
bretudo de fotografias de pessoas escravizadas
cujos nomes e histérias de vida se perderam nas
narrativas hegemonicas da Historia, Paulino
aproxima passado e presente, “um reencontro
da populagdo negra com os seus antepassados”
(BEVILACQUA, 2018, p. 155).

Outro elemento que também aparece em Ga-
binetes de Curiosidades sdo as maos de gesso
utilizadas em 2009 no projeto As Amas, realiza-
do no casardo da antiga Fazenda do Mato Den-
tro (SP). Inseridas na composicao de Atlantico
Vermelho, estes objetos revelam o carater hi-
brido que a sua producdo assume nos diferen-
tes contextos espaciais em que é apresentada.
Lopes (2018, p. 171) nos chama a atencdo para
o fato de que Paulino se alinha a uma rede de
artistas cujos trabalhos também mobilizam a
memoria ora em relacdo direta com a experién-
cia da escraviddo, ora como consequéncia des-
sa experiéncia, situagdo que também podemos
observar em Mining the Museum (Minando o Mu-
seu - traducdo nossa), de Fred Wilsom.

Mining the Museumn trata-se de uma exposi-
¢do-instalagdo que ocorreu entre abril de 1992
e fevereiro de 1993, na Maryland Historical So-
ciety (Sociedade Histérica de Maryland - tradu-

¢do nossa), em Baltimore, nos Estados Unidos.
Adepto da acdo curatorial como um fazer artisti-
co, Wilson também recorre a ideia de subversao
dos sentidos das fontes histéricas que, tradicio-
nalmente, eram apresentadas sob o viés hege-
monico da histéria da arte. Nessa exposigdo, o
artista reorganiza a disposi¢do dos objetos das
cole¢des do museu de modo que seus sentidos
fossem reconsiderados pelo visitante (MIGNO-
LO, 2018, p.313).

Wilson propde um reencenamento dos ob-
jetos, como na sala intitulada Cabinetmaking
(Marcenaria - tradugdo nossa), em que um con-
junto de cadeiras que pertenceram as familias
abastadas de Baltimore sdo colocadas junto
a um tronco de acoite, doado ao museu pelo
Conselho Prisional da Cidade de Baltimore;
justapoe em uma mesma vitrine, intitulada Me-
talwork (Trabalhos com Metal - tradugdo nossa),
elegantes copos e jarras repoussé de prata, pro-
duzidos no século XIX, junto a grilhGes de ferro
que foram utilizados em pessoas escravizadas;
na sala intitulada Modes of Transport (Modos de
Transporte - tradugdo nossa), um carrinho de
bebé carrega em seu interior uma mascara em
tecido do Ku Klux Klan; bustos de importantes
personagens masculinos da histéria norte-ame-
ricana sdo colocados em pedestais abaixo do
nivel dos olhos

A partir desse trabalho, Wilson também pode
ser apresentado como um artista-historiador na
medida em que, ao se posicionar frente aos si-
lenciamentos institucionais, sobretudo no cam-
po de atuagdo dos processos de musealizagao,
operacionaliza distintas temporalidades histori-
cas para colocar em evidéncia novos processos
deressignificacdo de sentidos da meméria cole-
tiva. Para Mufiiz-Reed (2019, p.8) “essa forma de
intervir em uma instituicdo de arte ofereceu um
novo ponto de vista sobre a colonizacdo, forcan-
do os espectadores a confrontarem perspecti-



vas abafadas de seus passados coloniais”.

Wilson se interroga sobre os sentidos histé-
ricos empregados nos objetos musealizados.
Questdo que, assim como Paulino, nos refuta
sobre a permanéncia estrutural dos discursos
hegemonicos de poder empregados nos circui-
tos institucionais dos museus e do patrimonio
cultural. As praticas artisticas promovidas por
Fred Wilson e Rosana Paulino propdem, portan-
to, novas insurgéncias sobre os modos de ler, in-
terpretar e representar o mundo, apresentando
como as narrativas historiogréaficas sdo produ-
zidas e propondo outras propostas de leituras
historiograficas.

Consideragoes finais

Propomos aqui uma breve reflexdo em torno
das narrativas estéticas da meméria que podem
ser observadas na prética artistica de Rosana
Paulino, entendidas também como uma estraté-
gia politica da arte. Ao se tornar artista-historia-
dora, ela também faz uma releitura da histéria
ou, a0 menos, a histéria de um grupo por meio
de imagens e percepgoes, retratando, assim, as
auséncias que se manifestam nos discursos das
narrativas hegemdnicas de poder - questdo am-
plamente discutida em diferentes campos disci-
plinares do conhecimento contemporaneamen-
te, como o debate de género, o cientificismo e as
herangas coloniais das experiéncias transatlan-
ticas na América Latina.

O feminismo decolonial,” oriundo de inte-
lectuais latino-americanas em sua maioria,
apresenta contraepistemologias que atacam o
eurocentrismo e a perspectiva ocidental. A des-
colonizagcdo do género, expressa nas palavras de

7 Adistingdo entre decolonial e descolonial vem da supres-
sdo da letras em virtude da proposta de rompimento com

a colonialidade em seus multiplos aspectos, presente na
palavra decolonial, e a idéia do processo histérico de desco-
lonizagdo (HOLLANDA, 2020, p. 16-17).

Maria Lugones como sendo, “necessariamente,
uma préaxis, é decretar uma critica da opressao
de género racializada, colonial e capitalista he-
terossexualizada visando uma transformacdo
vivida do social” (LUGONES, p.940) encontra eco
nas formas artisticas de Paulino, em especial na
critica a opressdo de género racializada e co-
lonial. Neste sentido, o impulso historiografico
desta artista-historiadora mostra-se critico e
decolonial.

Mais especificamente, o seu trabalho nos
convida a uma performatividade visual sobre
distintos processos de refazimento de imagens
tanto do seu universo pessoal como, também,
de documentos e arquivos histéricos que con-
correm para uma interpretagdo poética negra
feminista em estado bruto (SILVA, 2019), concei-
to apresentado por Denise Ferreira da Silva, em
seu ensaio “Em estado bruto”®, de 2019. O con-
ceito em estado bruto se aproxima de termos
como a expressdo inglesa unthinking (des-pen-
sar - tradugdo da autora), para questionarmos
em que medida “a poética feminista negra po-
derd oferecer a tarefa de des-pensar o mundo
a libertagdo das garras das formas abstratas da
representacao moderna e da violenta arquite-
tura juridica e econdmica que elas sustentam”
(SILVA, 2019, p.46).

No caso da exposicdo Atlantico Vermelho
(2017), ndo sé a matéria em estado bruto do pro-
prio Padrao dos Descobrimentos é questionada
em sua representagdo imagética, como tam-
bém no processo de reelaboracdo de sentidos
a partir de imagens e objetos que concorre para
uma pratica ensaistica e poética de musealiza-
¢do. Paulino, por exemplo, em sua obra Gabine-
tede Curiosidades retine diferentes objetos para
metaforizar o sentido de acimulo de sentidos,

8 Originalmente publicado na revista e-flux, n® 93, em
setembro de 2018.
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caracteristica central das praticas de coleciona-
mento ocorridas entre os séculos XV e XIX nos
processos de colonialismo europeu.

Rosana Paulino é, portanto, uma artista, pes-
quisadora e educadora que apresenta em sua
pratica artistica aspectos metodologicos que
se utilizam do impulso historiografico como
elemento central para provocar a dialética dos
sentidos histéricos, além de dialogar com o con-
ceito de story art, apresentado por Fabris, na
medida em que confronta a histéria individual
com a coletiva, concorrendo para uma visao
critica sobre as diferentes versdes de uma dada
realidade. O seu trabalho consiste numa escrita
da histoéria por meio de imagens que, ao valer-se
de uma abordagem metodoldgica interdiscipli-
nar tanto dos campos das Artes, da Histéria e da
Museologia, constroi uma narrativa ndo hege-
monica e reelabora sentidos para uma historiaa
contrapelo a partir da poética de suasimagens.

Referéncias

BEIGUELMAN, Giselle. Impulso Historiografi-
co. Desvirtual: 13, dezembro de 2019. Acesso
em 18 de maio de 2021. Disponivel em: < http://
www.desvirtual.com/impulso-historiografico/>

BEIGUELMAN, Giselle. Impulso Historiografi-
co. Sdo Paulo: Peligro Edi¢Bes, 2019.

BEMVINDO, Vitor. Escovar a histéria a con-
trapelo: Contribuicdes de Walter Benjamin para
a concepcao dialética da Histéria. Trabalho ne-
cessario. v. 18. n° 35. p.20-37. 2020.

BOELTI, Anne-Marie. “L’Arte del Diario” in
Maria Adelaide Frabolta (org.), Lessico Politico
delle Donne. Milano. Gulliver Edizioni: 1979.

CARNEIRO, Amanda; MESQUITA, André (org.).
Entre o visivel e o ndo-dito: uma entrevista
sobre histérias e curadoria com Lilia Moritz
Schwarcz. SCHWARCZ, Lilia. Museu de Arte de
Sdo Paulo Assis Chateaubriand e Afterall. Sdo
Paulo, 2019.

CARVALHO, Noel dos Santos; TVARDOVSKAS,
Luana Saturnino; FUREGATTI, Sylvia Helena. A
proposito da passagem de Rosana Paulino pela
Unicamp - entrevista com a artista. Resgate:
Rev. Interdiscip. Cult. v. 26, n. 2. p. 149-160. Cam-
pinas: Jul/dez. 2018.

DUARTE, Constancia Lima; NUNES, Isabella
Rosado (Org.). Escrevivéncia: a escrita de nos:
reflexdes sobre a obra de Concei¢do Evaristo.
llustragbes Goya Lopes. 17 ed. Rio de Janeiro:
Mina Comunicagdo e Arte, 2020.

FABRIS, Annateresa. Percorrendo veredas:
hipoteses sobre a arte brasileira atual. Revista
USP, S&o Paulo, n® 40. Dez./fev. 1998-99. p. 68-
7.

FOSTER, Hal. An Archival Impulse. Revista
October, Vol. 110. 2004.

GIANOTTI, Marco. A imagem escrita. ARS. v.
01, n.01.S&o Paulo: 2003.

GONCALVES, Simone Neiva Loures; RIBEIRO,
Gisele Barbosa (traducdo). Museus no hori-
zonte colonial da modernidade: Garimpando
0 Museu (1992) de Fred Wilson / Walter Mignolo.
Museologia e Interdisciplinaridade. V. 7, n® 13.
Brasilia: Jan/jun. de 2018.

GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural
de amefricanidade. In: Tempo Brasileiro. Rio de
Janeiro, n°.92/93 (jan./jun.). 1988b, p. 69-82

HANISCH, C. The Personal is Political. Notes
from the Second Year: Women’s Liberation,
1970.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org). Intro-
dugdo. Outras Linguas: trés artistas brasileiras.
Pensamento feminista hoje: perspectivas deco-
loniais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2020.
p.10-34; 345-372.

JULIAO, Leticia. Apontamentos sobre a his-
téria do museu. Caderno de Diretrizes Museo-
|6gicas. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da
Cultura/ Superintendéncia de Museus, 2006. 2°
Edicao.



LUGONES, Maria. Rumo a um feminismo des-
colonial. Estudos Feministas. Floriandpolis:
22(3):320. Set./dez. 2014.

MIGNOLO, W. D. Colonialidade: o lado mais
escuro da modernidade. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, v. 32, n. 94, jun. 2017.

MURNIZ-REED, Ivan. (Traduc&o) Liihmann, Da-
niel. Pensamentos sobre praticas curatoriais
no giro decolonial. Museu de Arte de S&do Paulo
Assis Chateaubriand e Afterall. Sdo Paulo, 2019.

PAULINO, Rosana. Atlantico Vermelho. Folha
de Sala da Exposicdo. Lisboa, 2017. Acesso em
18 de maio de 2021. Disponivel em: https://pa-
draodosdescobrimentos.pt/evento/atlantico-
vermelho/

PAULINO, Rosana. Imagens de sombras. Sao
Paulo: R. Paulino, 2011. 98 p.: il. Tese (Doutora-
do). Escola de Comunicagoes e Artes / Universi-
dade de Sdo Paulo.

PAULINO, Rosana; BEVILCQUA, Juliana Ri-
beiro da Silva; LOPES, Fabiana; PALMA, Adriana
Dolci. Rosana Paulino: a costura da meméria.
curadoria Valéria Piccoli, Pedro Nery. Catélogo.
S3do Paulo: Pinacoteca de S&o Paulo, 2018.

SAMAIN, Etienne. As “Mnemosyne(s)” de Aby
Warburg: Entre Antropologia, Imagens e Arte.
Revista Poiésis, n. 17, p. 29-51. Rio de Janeiro.
Julho de 2011.

SILVA, Denise Ferreira da. Em estado bruto.
‘Traducdo de Janaina Nagata Otoch’. ARS, ano
17,n°36. Sdo Paulo, 2019. p. 45 - 56.

SOUZA, Herbert G. de. Contra-hegemonia:
um conceito de Gramsci? Herbert Glauco de
Souza. Belo Horizonte, 2014. 82 f., enc, Disser-
tacdo - (Mestrado) - Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Educagdo.

Video promocional “Atlantico Vermelho/Ro-
sana Paulino” - Exposicdo no Padrdo dos Desco-
brimentos - Filme Memoria-Futura. Lisboa, 2017.
Acesso em: 11 de fevereiro de 2021. Disponivel
em https://vimeo.com/252096733

Lucas Ferreira de Vasconcellos

Possui graduagdo em Museologia (2019), pela
Universidade Federal de Minas Gerais, com par-
ticipacdo no Programa de Intercambio Minas
Mundi (UFMG), realizado na Escola de Artes da
Universidade de Evora (2016-2017), em Portugal.
E mestrando em Artes no Programa de Pés-Gra-
duacdo em Artes (2020-atual) na linha de pes-
quisa em Artes Plasticas, Visuais e Interartes, da
Escola de Belas Artes da UFMG. Tem experién-
cia nas areas de Artes, Museologia e Patrimoénio
Cultural, com pesquisa sobre a relagdo entre
tempo historico, arte contemporanea e narrati-
vas de meméria em espacos museais.

Rita Lages Rodrigues

Possui doutorado (2012) e mestrado (2001)
em Histéria na drea de concentracdo Historia,
Tradicao e Modernidade: Politica, Cultura e
Trabalho, pela Universidade Federal de Minas
Gerais, na linha de pesquisa Historia Social da
Cultura. [E autora do livro Entre Bruxelas e Belo
Horizonte: itinerarios da escultora Jeanne Loui-
se Milde. E Professor Adjunto IV do Departamen-
to de Artes Plasticas da Escola de Belas Artes da
UFMG. Atualmente lidera o Grupo de Pesquisa
Estopim, Nucleo de estudos interdisciplinares
do Patriménio Cultural, junto com o pesquisa-
dor Luiz Henrique Assis Garcia, e participa dos
grupos de pesquisa Centro de Convergéncia de
Novas Midias e Arte Contemporanea Preserva-
¢do e Exibicdo ARTECON. Tem experiéncia na
dreade Historia, com énfase em Historia da Arte,
especificamente séculos XIX e XX. Atua princi-
palmente nos seguintes temas: Belo Horizonte,
Histdéria da arquitetura e Histéria da arte, His-
toria das cidades, Patrimonio Cultural, Histéria
das mulheres e Género.

79



