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Resumo: O artigo reflete sobre a dimensdo decolonial da arte indigena contemporanea pela tatica da
(re)antropofagia e da insurgéncia, pela abordagem da produgdo de artistas indigenas, que mesclam
referéncias cosmoldgicas e visualidades indigenas com apropriaces de cénones artisticos, lingua-
gens e tecnologias do Ocidente. Artistas que ocupam os espacos institucionalizados e se inserem no
mercado de arte contemporaneo, promovendo fissuras nas narrativas hegemonicas sobre os povos
originarios do Brasil. Esse fendbmeno, que aparece na cena da arte contemporanea brasileira, sera per-
cebido em didlogo com o pensamento, as a¢des e as poéticas de dois artistas indigenas, reconhecidos
no Brasil e no exterior. Jaider Esbell, que traz os fundamentos do que se configura como Arte Indigena
Contemporanea, e Denilson Baniwa, que concebe a Arte Pucanga e seu poder de insurgir, enfeitigar e
curar feridas coloniais.

Palavras-chave: Arte indigena contemporanea, decolonialidade, reantropofagia.

Abstract: The article reflects on the decolonial dimension of contemporary indigenous art, through the
tactic of (reJanthropophagy and insurgency, through the approach to the production of indigenous ar-
tists, who mix cosmological references and indigenous visualities with appropriations of Western artistic
canons, languages, and technologies. Artists, who occupy institutionalized spaces and enter the contem-
porary art market, promoting fissures in the hegemonic narratives about the original peoples of Brazil.
This phenomenon, which appears in the Brazilian contemporary art scene, will be perceived in dialogue
with the thoughts, actions and poetics of two indigenous artists, recognized in Brazil and abroad. Jaider
Esbell, who brings the foundations of what is configured as Art Contemporary Indigenous, and Denilson
Baniwa, who conceived the Pucanga Art and its power to insurrect, bewitch and heal colonial wounds.

Keywords: Contemporary indigenous art, decoloniality, reanthropophagy.
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Arte que Insurge

AcOes decoloniais, como atos de insurgéncia,
sdo percebidas nas obras, nas vozes e na agen-
tividade dos artistas indigenas contemporéne-
os. Na Live! levada ao ar, no dia 20 de abril de
2020, pela Radio Yandé, radiodifusora indigena,
criada em 2013, com sede no Rio de Janeiro,
a jornalista indigena Daiara Tukano mediou a
conversa entre Jaider Esbell, Denilson Baniwa e
Naine Terena, artista que se destaca na pratica
da curadoria de arte indigena. Na conversa, a
certa altura, Jaider Esbell disse que a sua arte,
as suas publicagdes e o trabalho dos artistas in-
digenas contemporaneos tém “a nossa mao, a
nossa voz, o que esta sendo dito por nos, verba-
lizando, corporificando, expressando” (ESBELL,
2020a). E com énfase na voz e na imponéncia
corporal, afirma: “Vamos escutar a nés mesmos
[..]. Adécada da Arte Indigena Contempordnea é
uma década de escuta [...] a gente se expde [..]
e depois a gente tem que escutar as demandas
[...] dos mais velhos, das comunidades e da Aca-
demia”. Para Esbell (2020a), a relagdo, “maldita
e desejada”, com a Academia é importante e
“deve ficar cada vez mais intima”.

Para nds, pesquisadoras, que temos lido
autores (as) dos estudos pos-coloniais e seus
desdobramentos conceituais que levaram ao
pensamento decolonial, vimos nas palavras de
Jaider Esbell uma experiéncia que coloca em

1Usamos a palavra Live grafada com maitscula, conside-
rando sua singularidade nesse artigo. Como estamos em
tempo de pandemia, da COVID-19, as fontes principais deste
artigo sdo as lives, ndo sé pelaimpossibilidade da pesquisa
presencial nos acervos fisicos, mas especialmente porque a
live, o talk show ao vivo, nas plataformas on-line, tornou-se
um meio, talvez o principal, no qual as coisas acontecem. A
exposicdo do artista indigena, sua voz e sua performance,
seu ativismo e suas pautas de luta pela vida, pela terra

e pela sua cosmologia, foi especialmente facilitada pelo
uso dessa tecnologia, ao ponto de produzir, inclusive, um
dinamismo ao movimento que se expande com alcance
significativo.

pratica aquilo que o pensamento académico
vinha prometendo. Saimos da teoria e encon-
tramos a praxis. Voz-praxis, corpo-praxis, visuali-
dade-praxis, gesto-praxis, um agir politico-pen-
sante-estético, uma arte-ativismo, uma arte
decolonial como insurgéncia do colonizado. Por
que decolonial e ndo descolonial, palavra usa-
da em algumas situagGes e por alguns outros
autores? Para nos, no caso da arte indigena
contemporanea, a referéncia a pedagogia norte
americana naturalizada equatoriana, Catherine
Walsh, faz todo o sentido. Para ela, a particula
des pode dar a ideia de que em algum momen-
to, se passaria de uma situacgdo colonial a uma
ndo colonial, como se fosse possivel que seus
padrdes e tracos deixassem de existir ou que
devéssemos apagar todo um patrimonio cultu-
ral instituido. Com este jogo linguistico, com a
palavra decolonial, sem a particula des, o que se
pOe em evidéncia sdo posturas, posicionamen-
tos, horizontes e projetos de resistir, transgredir,
intervir, insurgir, criar e incidir. “Lo decolonial de-
nota, entonces, un camino de lucha continuo en
el cual se puede identificar, visibilizar y alentar
lugares de exterioridad y construcciones alter
-(n)ativas” (WALSH, 2013, p. 25).
Decolonialidade pelo viés da insurgéncia e do
artivismo configura o movimento da arte indi-
gena contemporanea, ao abalar e questionar a
estrutura colonialista calcada em preconceitos,
exclusoes, apagamentos e apropriacoes. Jaider
Esbell, na mesma conversa da Radio Yandé, fala
de sua obra Carta ao Velho Mundo? (2018-2019),
um trabalho artistico de intervencdo em um li-
vro de luxo de Histéria da Arte. O artista rasura
a400 paginas, sobrepde imagens indigenas bor-
rando imagens consagradas da histéria da arte,
enxerta textos curtos com palavras que evocam

2 Dados da obra estdo disponiveis em <http://www.jaide-
resbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-mundo/>.
Acesso em 11 mar. 2021.



a barbérie da colonizagdo. Em um ato de (re)an-
tropofagia, Jaider devora as paginas do livro de
histéria da arte candnica, aquela que silenciou
e ao mesmo tempo se apropriou das artes ndo
europeias.

Carta ao Velho Mundo foi selecionada para a
Bienal de Sdo Paulo de 2020, contudo, o mais
importante a assinalar aqui foi o fato de Jaider
ter levado a obra na ftinerdncia de 40 dias pela
Europa em 2019, organizada por Daiara Tukano
e Ailton Krenak. A incumbéncia de Jaider Esbell
nessa ‘viagem de retorno” realizar uma perfor-
mance da Carta ao Velho Mundo: “seria exata-
mente o indigena sair daqui, ndo exatamente
levado por ninguém, mas através de uma arti-
culacdo autdbnoma, e levar essa devolutiva de
toda essa questdo para alguns palcos da arte
europeia” (ESBELL, 2020a).

O simbolismo da ‘viagem de retorno’ esté na
inversdo do caminho, ndo sé espacial, sair da
‘colonia’ em diregdo a ‘metropole’, mas na acdo
critica da episteme ocidental. Segundo Edgar-
do Lander (2005), a colonialidade, para além
do legado de desigualdade e injusticas sociais
que resultou da colonizacdo e do imperialismo
modernos, ha o legado epistemoldgico euro-
céntrico que impede de compreender o mundo
a partir do proprio. Ou seja, a colonialidade - a
matriz do pensamento moderno que concebeu
e gerou as estratégias para manejar as relages
entre as metropoles e o mundo ndo europedu,
compBe-se de uma estrutura complexa de ni-
veis entrelagados, que abarca ndo somente o
controle da economia, da autoridade, dos recur-
sos naturais, mas também do género e da sexu-
alidade, da subjetividade e do conhecimento.
(GOMEZ e MIGNOLO, 2012, p.8)

O trabalho do Yaguarete, performance do
homem-onga apresentada na 33% Bienal de
Sdo Paulo em 2018, sobre a qual falaremos
adiante, significa para Denilson, “raspar a escé-

ria”, os sedimentos de todos os preconceitos e
todo tipo de sujeiras construidas pelo progres-
so, responsaveis pelo afastamento das pes-
soas com o meio natural, daquilo que é proprio
de uma cosmologia indigena.® Na primeira vez
que ouvimos a Live da Yandé, a palavra “esco-
ria” nos soou “histéria” e a expressdo “raspar a
escoria” nos soou “escovar a histéria”. O som
dessas palavras produziu-nos empatia pois ve-
mos nelas ressonancias das palavras do filéso-
fo alemdo Walter Benjamin da Tese 7, de Sobre
o Conceito de Historia. A tarefa do historiador é
“escovar a histéria a contrapelo”, considerando
que a cultura ndo é isenta de barbarie, como
também ndo é isenta de barbarie a transmis-
sdo da cultura (BENJAMIN, 1987, P. 225).

Ao Nnosso ver, nos dois Ultimos esteios da co-
lonialidade - subjetividade e conhecimento -,
é onde a arte indigena contemporédnea, bem
como a literatura e o pensamento dos intelectu-
aisindigenas (DANNER, 2020), coloca em prética
a insurgéncia decolonial. Se as culturas artisti-
cas hegemdnicas fizeram parte da matriz colo-
nial dos poderes, dos saberes, das representa-
¢Bes, das visualidades e das identidades, entdo,
encontra-se nas artes o lugar onde se criam
espacos de subversdo. De acordo com Pedro
Pablo Gémez Moreno e Walter Mignolo (2012, p.
8): “La subversion y la novedad (y la subversion
como novedad) fueron ambos conceptos claves
para marcar la singularidad del arte decolonial.”

Ao escavar histérias soterradas, ao acordar
memorias silenciadas, ao ocupar espacos da

30 Yaguareté de tempos muito antigos, onde pessoas e
bichos tinham um equilibrio e buscavam uma unidade.
Eduardo Viveiros de Castro analisa que na cosmovisdo ame-
rindia, 0 jaguar, onga ou yaguareté, mais do que a defini¢do
morfoldgica ou genética, interessa os feixes de afecgdes,
maneiras de agir e reagir. O sentido metaférico e poético, da
“pintura de onga” sugere a incorporagdo de diversas dimen-
sOes presentes nesta relacdo com os animais e a natureza,
na arte indigena (VIVEIROS DE CASTRO 2006, p. 319-338).
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arte canonica, ao falar a lingua do branco para
se fazer ouvir, ao trazer para a superficie acon-
tecimentos histéricos revisados, a Arte Indigena
Contempordnea cria um potente movimento de
decolonialidade estética, ressuscita e ressignifi-
ca imagens e imaginarios, que se imiscuem em
meio ao sistema de arte global, das artes visu-
ais, do cinema, da televisdo, da musica, da pro-
dugdo intelectual e da politica.

A reflexdo deste movimento de arte e pensa-
mento, poéticas e a¢des, que se concebe como
fenémeno (re)antropofagico decolonial, sera
feita aqui, primeiro, com Jaider Esbell, na sua
defesa da arte indigena contemporanea, e, em
seguida, com Denilson Baniwa, com a insurgén-
cia da arte puganga, o poder de cura das feridas
coloniais, na contramdo do poder da arte co-
lonialista de enfeiticamento da viséo do Brasil.
Ambos sdo antropéfagos de imagens que, de-
glutidas e devolvidas misturadas nas cosmolo-
gias e grafismos indigenas, desestruturam ver-
dades sedimentadas.

Manifesto da Arte Indigena Contemporanea
Jaider Esbell*, do povo Makuxi, artista mul-
timidia autodidata, escritor, produtor cultural
e curador independente, constantemente pre-
sente nas plataformas digitais, pode ser con-
siderado o principal artista e pensador livre a
difundir, discutir e escrever sobre o conceito de
Arte Indigena Contempordnea. Em Makunaima, o
meu avé em mim, Jaider Esbell langa, no nosso

4 Jaider Esbell nasceu em Normandia, no estado de Rorai-
ma, onde atualmente esta localizada a Terra Indigena Rapo-
sa - Serra do Sol. Durante sua trajetéria, sempre atravessada
pela arte, Jaider trabalhou como eletricista naempresa
Eletrobras, além de realizar agdes ambientais e articulagdes
entre aempresa e as comunidades indigenas. Finalizou a
graduacdo em geografia pela Universidade Federal de Rorai-
ma em 2007 e em 2010 recebeu financiamento Funarte de
literatura para a elaboragdo de seu primeiro livro Terreiro de
Makunaima - Mitos, lendas e estérias em vivéncias.

entendimento, o “manifesto” da Arte Indigena
Contempordnea. O termo Arte Indigena Contem-
pordnea, diz Esbell, serve para pensar critica-
mente outros termos do “existir globalmente”
colonizacgdo, decolonizacdo, apropriagdo cultu-
ral, cristianismo e monoteismo, monocultura e
meio-ambiente. “Somos artistas da transforma-
¢d0”, declara, reivindicando sua descendéncia
de Makunaima e convidando “a ir além no dis-
cutir decolonizagdo ou colonizagdo” (ESBELL,
2018b, p.12). A dialética que estabelece no texto
-na alegoria da presenca do avd no neto - acon-
tece nos fluxos entre aldeia e cidade, primiti-
vismo e civilizagdo. O avd Makunaima, levado
para a cidade nas anotacdes do etndlogo ale-
mao, Theodor Koch-Griinberg, passando pelo
Macunaima de Mario de Andrade, ganhando o
mundo no cinema, “foi deixando caminhos para
a decolonizacdo” (ESBELL, 2018b). Makunaima
foi para a cidade, conheceu outros mundos,
outras dimens0es. Agora volta reencarnado no
neto, que também foi para a cidade, conheceu
Macunaima de Mario, fez apropriacdes cultu-
rais e volta para a aldeia para embeber-se das
“cosmovistes dos povos originarios” e “pensar
criticamente a decolonizagdo” (ESBELL, 2018b,
p. 13).

Nessa dimensdo de apropriacles e reapro-
priagdes, um novo platd dialético acontece en-
tre colonizar/decolonizar e antropofagia/rean-
tropofagia. Os modernistas - Tarsila do Amaral,
Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Raul
Bopp, entre outros - fizeram da degluticao pri-
mitivista” o meio para acertar o passo da arte
nacional com o das vanguardas europeias. Ja a
Arte Indigena Contempordnea, sem apartar-se
das cosmovisdes indigenas, apropria-se da lin-
guagem do sistema de arte em geral, da histéria
da arte brasileira e ocidental e do conceito de
antropofagia modernista; ocupa espagos insti-
tucionais e mercadoldgicos; decoloniza assim



o pensamento ocidental, que ndo via o ‘outro’,
ha ndo ser pela métrica do desenvolvimento
racional e progressivo.

Se as vanguardas europeias fizeram suas ex-
perimentag¢des artisticas com as linguagens que
buscaram fora da Europa - na arte pré-colom-
biana, nas mascaras tribais da Africa ou do Egito,
nos entalhes neoliticos -, os artistas nacionais
encontraram nas narrativas miticas e nas lin-
guagens do seu préprio passado, o que precisa-
vam para criar a arte modernista brasileira. Na
reantropofagia de Jaider Esbell, se o indio Maku-
naima foi devorado nas paginas de Macunaima,
se Mario de Andrade devorou a cultura indigena,
o artista indigena contemporaneo devora a cul-
tura do branco, suas tecnologias - digitais espe-
cialmente - e seus conceitos - “o cristianismo, o
monoteismo, a monocultura e todos os dilemas
do existir globalizado”. Para Jaider/Makunaima,
o pensamento ganha “novas dimensdes quando
velhos termos sdo postos em outros contextos”,
fazendo do “estado de arte uma forma de como
podemos pensar e experimentar a tdo falada
decolonizacdo” (ESBELL, 2018b, p. 13).”

O componente novo da Arte Indigena Con-
tempordnea, segundo Esbell, reside no prota-
gonismo indigena. “Ha mesmo que se explicar
o porqué de chamarmos arte indigena contem-
poranea e ndo ao contrario”. (ESBELL, 2018a).
O contrério seria falar de arte contemporanea
indigena. Esta d&, “de imediato, a sensacdo, da
ideia de que a arte teria uma origem Unica que
fosse a Europa”, e agora seria contemporanea,
quando nela embarca a arte indigena. Diferen-
te disso, a nomeagao Arte Indigena Contempo-
rénea designa o encontro dos dois sistemas ao
promover “um real encontro com o Brasil do
momento em relagdo ao sistema de arte preva-
lecente” (ESBELL, 2018a). Jaider Esbell (2018a)
lanca a pergunta: como € o acesso da arte indi-
gena contemporanea ao sistema de arte geral?

Para ele, “a figura do homem branco sempre se
apresentou de uma forma muito perversa” para
nosso universo indigena, “mas a gente nunca
deixou de fato de ter um fascinio por esse mun-
do, e acreditar que é possivel sim construir uma
relacdo sauddvel para todos”. A mesma “for-
ca-atracdo”, que afetou o europeu “para atrair
aquele intocével selvagem desconhecedor mis-
terioso para um encontro futuro decisivo”, afeta
o artista indigena.

Contudo, Esbell (2018a) faz um alerta, acres-
centando que “os propositos da arte indigena
contemporanea vdo muito além de assimilar e
usufruir de estruturas econdémicas, iconicas e
mididticas, a “arte indigena contemporénea é
sim um caso especifico de empoderamento no
campo cosmoldgico de pensar a humanidade e
0 meio ambiente, ou seja:

(...) a arte sempre esteve entre os indios, e
hoje, quando se argumenta sobre a palavra
‘contemporanea’ ela se veste, ela capta jun-
to dos seus argumentos essa necessidade
inclusive de ser comercial. E uma arte de
provocacdo, de promocdo e de fortaleci-
mento da cena e das identidades indigenas

contemporaneas (ESBELL, 2021).

Consciente de sua posicdo no mundo das artes, ele
afirma que pode “dizer que o sistema de arte global ja
me [lhe] absorveu” (ESBELL, 2021), fato que o configu-
ra como um artista indigena contemporaneo, que re-
presenta o encontro do sistema de arte indigena com
o sistema de artes global. “Falo do reconhecimento
que tenho a partir de minha identidade indigena. Falo
coma poténcia que tem a forca do meu trabalho”. (ES-
BELL, 2021). Jaider tem acesso a tudo que a indUstria
cultural permite, vivéncia profissional nos Estados Uni-
dos, premiaces importantes no sistema de artes em
geral, exerce atividades de galerista, participa de expo-
sicGes midiatica, faz uso da internet para todo tipo de
comunicagdo, carrega, enfim, a “maxima capacidade
de acesso ao mundo” global.
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Figura 1. Arvore de
todos os saberes. Jaider
Esbell. Tinta acrilica
sobre lona, 2013. Dispo-
nivel em: http://www.
jaideresbell.com.br/
site/2017/06/02/expo-
sicao-epu-tito-artes-e
-indigenas-hoje-textos-
da-curadoria-4/. Acesso
em: 01/06/ 2021.
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Outra dimensdo importante da Arte Indigena
Contempordnea, identificada pelo protagonis-
mo indigena, é a que trata do ativismo na luta
por questdes relacionadas ao direito a terra, a
vida e a defesa da ecologia da floresta. O arti-
vismo indigena, uma conjuncdo de arte, politica
e ativismo, faz-se presente nas produgdes, nas
palavras e acdes no ambito coletivo e individual,
ao provocar deslocamentos nos campos da
arte, da estética e da politica. A questdo da ter-
ra e dos territorios € pulsante na obra de Jaider
Esbell, influéncia de sua formacdo de gedgrafo.

Durante sua participagdo na exposi¢ao Miral,
Artes Visuais Contempordneas dos Povos Indige-
nas, realizada em 2013, no galpdo/atelié de arte
Paraiso 44, em Belo Horizonte, Jaider utilizou a

demarcacdo da sua terra natal, Terra Indigena
Raposa Serra do Sol, em Roraima, como “um
exemplo para o mundo da necessidade de se
respeitar o que existe desde sempre, antes de
qualquer lei moderna, ou seja, as pessoas e suas
relacdes indissociaveis com a terra, com a me-
moéria e a ancestralidade” (ESBELL, 2015). Na
ocasido, Jaider também deu inicio a pintura da



obra coletiva e itinerante, Arvore de todos sabe-
res, retomada recentemente na exposigdo Vé-
xoa: Nos sabemos, na Pinacoteca de Sdo Paulo
(2020-2021).

Arvore de todos os saberes, em processo de
elaboragdo, recebeu “assinaturas ancestrais”
e desenhos de comunidades indigenas do Bra-
sil, Bolivia, Colébmbia, Equador, Peru, México e
Estados Unidos (ESBELL, 2017). Na feitura da
obra e na reunido de uma coletividade multipla
e particular em suas especificidades, é possivel
perceber diferentes dimensoes da Arte Indigena
Contemporanea. Ela é plural e singular. Plural
quando toca em questdes historicas de longa
duracdo afetadas pela colonialidade. Ela tem
carater de extensao histérica, como aponta Jai-

der, “é que meu corpo ndo me pertence sem que
eu o veja como um alongamento de acimulos
histéricos” (ESBELL, 2021b), composto por vi-
véncias, memédrias e identidades ancestrais em
uma dimensao coletiva e ampla

J& a obra Entidades de Jaider Esbell, duas
serpentes inflaveis de cerca de 40 metros, foi
exposta entre 22 de setembro e 22 de outubro
de 2020, por ocasido de CURA - Circuito Urbano
de Arte, edicdo de 2020, no viaduto Santa Tere-
za, lugar que se tornou, nos ultimos anos, cena-
rio cultural de Belo Horizonte (MG). A obra tem
como simbologia a cura, a regeneragao e trans-
formagdo com capacidade de “comer as doen-
gas”. Para Esbell, “tudo é possivel de se trans-
formar e se regenerar, a natureza das serpentes,

Entidades. Jaide
Esbell. Fotog
Mauricio Vieira, 2020.
Viaduto Santa Tereza

Disponivel em <ttps

www.visibilidadein-

digena.com/p
arte-ind%C3%A
contempor%C3
-marca-a-cidade-de-be-
nte>. Acesso
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trocar de pele e se renovar e manter-se sempre
em estado de plenitude” (ESBELL, 2020e).

O escopo da Arte Indigena Contempordnea
questiona, portanto, a histéria da arte que ndo
considerou o “ser artistico” préprio dos povos
originarios do Brasil, deixando-os fora do tem-
po, paralisados em algum lugar do passado.
Deixar os povos indigenas no passado e negar
sua agentividade fez parte do discurso colonial,
criador de hierarquias culturais e das dicotomias
entre arte e vida, arte e artefato, objetos artisti-
co e utilitario, obra com e sem autoria destinada
a museus etnograficos, de histéria natural ou a
grandes museus e colecOes de Arte. Tais classi-
ficacOes, além de fortalecer os sistemas de arte
ocidental pautados nos regimes de consumo,
comunicagdo e no poder dos agentes neles en-
volvidos, fortalecem e cristalizam conceitos de
arte e do artista associado a um génio individu-
al, pelos principios kantianos.

Manifesto Pucanga ou a Arte Puganga como
Manifesto

Denilson Baniwa, com formagdo em Comuni-
cacdo pela PUC-RJ, é atuante no sistema da arte
nacional e internacional como artista, curador,
designer, ilustrador, comunicador e ativista dos
direitos indigenas. Artista autodidata, informa
em seu site: “Atencdo: Sem Curriculo Lattes ou
lacos académicos. Ndo me citem ou me liguem
aformacdo universitaria, nunca tive uma. Viven-
do a Escola-Floresta e as Leis do Ser-Jaguar®.
Ao transitar por diferentes poéticas e linguagens
como instalagbes, meios digitais, performan-
ces, Baniwa como um antropéfago na cidade,
mescla elementos da cosmologia indigena com
linguagens da arte pop, digitais e icones da cul-
tura ocidental. Em sua producdo, usa referén-

5 Site: Denilson Baniwa. Disponivel em <https://www.
behance.net/denilsonbaniwa >. Acesso em 10 abr. 2021.

cias da sua ancestralidade mas fala também a
lingua do branco. Trata-se de uma arte indigena
contemporanea, essa que saiu das margens, da
invisibilidade, do mundo indigena, e transborda
para o mundo ocidental? Trata-se de uma “arte
‘bucanga”, que esta “movimentando o mundo”
(BANIWA, 2021a). Pucanga, conforme explica
Baniwa, é o poder dos “pugangueiros”, aqueles
que tém o poder da cura ou da morte. Qual o
significado da metéafora pucanga na arte indige-
na contemporanea, ou como utilizar a metafora
para pensar sobre a arte indigena dentro do sis-
tema da arte em geral?

Porque puganga é ao mesmo tempo cura e
feitico. E encantamento, é encanto. E elaborar
um universo a partir de um feito, um feitio ou
uma feitura para ser usado como um feitico
oucuradealgo que precisa sercurado, ou que
a gente precisa curar. Ao mesmo tempo que
arte no mundo ocidental é usada como cura;
varios estudos sobre cores, formas e vérias
terapias, que na arte é utilizada como cura,
ao mesmo tempo a arte é esta ferramenta de

poder que subjuga (BANIWA, 2021a).

Segundo Denilson Baniwa, a arte “empucan-
gou nossas criangas” por meio das imagens re-
produzidas nos livros, as quais mostram cenas
da histéria do Brasil, contadas pela visdo do
Ocidente. As populagdes indigenas, represen-
tadas em cenas de quadros da pintura histérica
brasileira, a exemplo da Primeira Missa de Victor
Meirelles, aparecem como meras observadoras
ou referéncias do passado. “O cinema, a literatu-
ra, todos os tipos de arte ajudaram a construir a
histéria do Brasil, ajudaram a enfeiticar ou ‘em-
pugangar’ a visdo e o pensamento do brasileiro
em relacdo a sua origem indigena ou constru-
¢do de mundo indigena.” (BANIWA, 2020a).

Durante a Live Arué! Arte e Cultura e Holismo,
perguntamos no chat se o artista associa a arte
indigena contemporénea e sua metéafora “pu-



gangueira” a um processo de decolonialidade.

Denilson nos respondeu que o termo decolonial
ndo deve ser pensado como um apanagio, “ja é
quase um meme”, que por si s6 explica o movi-
mento. A arte indigena hoje, deve ser “um pro-
cesso de enfeiticamento ou de cura, ou encan-
tamento, que o mundo precisa para repensar
muitas coisas, ndo sé questdes da colonizacdo,
mas questdes que envolvem nosso modo de
pensar a vida, nosso modo de viver. Nosso futu-
ro, presente e passado” (BANIWA, 2021a).

Os significados e leituras possiveis da produ-
cao de Denilson Baniwa ultrapassam enquadra-

mentos ou reducionismos conceituais na ten-
tativa de uma definicdo. Entretanto, ao pensar
com as imagens produzidas pelo artista, é pos-
sivel perceber sua poténcia e intersecdo com o
fendmeno da decolonialidade. Suas obras ques-
tionam imagens idealizadas dos indigenas, an-
coradas nos manuais de Historia da Arte, na Se-
mana de Arte Moderna de 1922, nas pinturas de
viajantes estrangeiros do século XIX. O artista
decolonial escava imagens do passado, explora
os atos de barbarie e insurgéncias, muitas vezes
imperceptiveis em uma primeira mirada sobre a
imagem.

Figura 3. Primeira Missa
no Brasil. Denilson Ba-
niwa. Instalacdo, 2019.
Exposicdo: Il Mostra da
29° Edigdo do Programa
de Exposi¢Bes do CCSP
- Centro Cultural Séo
Paulo (CCSP) Fonte: 29°
Edicdo do Programa de
Exposicdes do Centro
Cultural Sdo Paulo - 2°
Mostra, 2019. Disponivel
em <http://centrocultu-
ral.sp.gov.br/wp-con
tent/uploads/2020/03/
Catalogo-29.pdf>.
Acesso em 17 jun. 2021
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Figura 4 “Re-Antropofa-
gia”, Denilson Baniwa,
2018. Técnica mista.
Foto: Maria B. R. Flores,
2021.1

1 Esta obra encontra-se

na Pinacoteca de Sdo
Paulo, em comodato
com o artista.
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Entre os meses de abril e maio de 2019 no
Centro de Artes da Universidade Federal Flu-
minense (UFF) em Niterdi (RJ), realizou-se a
exposi¢ao ReAntropofagia curada por Denilson
Baniwa e Pedro Gradella, curador ndo indigena.
A exposicdo fez parte do evento Brasil: a mar-
gem - Teko Pord, que se refere ao Bem Viver em
comunidade. Na Live Canibal, ndo. Antropofagia

da resisténcia, Baniwa destaca a proposta da ex-
posicdo: abordar um tema “histérico no mundo
das artes, o Movimento Antropofdgico feito por
Oswald de Andrade em 1928. E necessario rever
este conceito de antropofagia da arte, a partir
de quem descende de antigos povos antropofa-
g0s, no caso os povos indigenas da atualidade”
(BANIWA, 2020b). Baniwa (2020b) destaca: “esta-



mos dando o nome de reantropofagia ou a nova
antropofagia, € uma continuagdo do que talvez
Mario de Andrade ocidentalizou”.

A exposi¢do iniciou-se com a obra Reantropo-
fagia, uma tela-documento de Denilson Baniwa,
que apresenta uma cabeca, fusdo de Mario de
Andrade com Grande Otelo, ator que interpre-
tou a personagem Macunaima no filme de Joa-
quim Pedro de Andrade, ofertada em uma ban-
deja de palha. Ao lado da cabeca, encontra-se o
livro Macunaima e um pequeno bilhete escrito
“Aquijaz o simulacro Macunaima, jazem juntos a
ideia de povo brasileiro e antropofagia tempera-
da com bordeaux e pax mongdlica.”

Para Denilson Baniwa (2020b), sua obra é
“quase como um manifesto, um convite a um
ajuntamento”, ou uma fusdo de elementos oci-
dentais e indigenas para que possa ser reconhe-
cido e entendido nestes dois mundos. A obra,
além de ser “um conhecimento ocidental, tem
o milho guarani, um milho indigena que hoje é
raro de se encontrar, porque grandes empresas
tém transformado o milho para o capital, tem a
pimenta, tem o urucum, tem a propria cestaria
que sdo esses elementos indigenas”.

A aparente violéncia implicita na obra, que
apresenta uma cabega decapitada num prato
para ser servido junto com outras comidas, é
uma provocagao, diz Denilson Baniwa (2020b),
“sobre a antropofagia e também do que esta-
mos nos alimentando a partir do movimento
antropofégico.” Denilson Baniwa é um leitor
assiduo da produgdo intelectual de Mario de An-
drade, em especial a obra Macunaima da qual
possui varios exemplares. Baniwa se alimenta
de Méario de Andrade e da sua obra porque a
situa como relevante na sua trajetéria de vida.
Para Baniwa a sua obra Reantropofagia é um
convite metaférico aqueles que “querem seguir
a antropofagia, nesse devorar conhecimentos,
nesse alimentar-se de coisas existentes. “Mario

esté al e Macunaima esté ai porque de fato eu
gosto (...) eu me alimento daquilo que eu gosto
deingerir”. (BANIWA, 2020b).

Para Daniel Dinato (2019, p. 278), Baniwa “an-
tropofagiza a antropofagia modernista quando
faz uso das referéncias e técnicas ‘brancas), e
portanto, ndo indigenas, e as distribui aos artis-
tas presentes.” Na exposicdo Re-Antropofagia,
todos os artistas indigenas antropofagizaram a
arte contemporanea ocidental, a arte digital e
a arte de rua, colocando em questdo as lingua-
gens artisticas classicas e o proprio conceito de
contemporaneo definido por critérios da socie-
dade ndo-indigena.

A Arte Indigena entre o Ancestral e o Atual

A arte indigena contemporénea abarca uma
geracdo de artistas, ativistas, curadores, cineas-
tas e pensadores livres. Jaider Esbell e Denilson
Baniwa foram protagonistas no nosso artigo,
mas poderiamos falar ainda de Arissana Pataxo,
Daiara Tukano, Daniel Ibd Huni Kuin, Gustavo
Caboco, Sandra Benites, Naine Terena, entre
outros que nos mostram que atualmente a arte
constitui uma arena na luta dos povos origina-
rios do Brasil por visibilidade e reconhecimen-
to, defesa da terra, demarcacdo e empodera-
mento em termos politicos e estético, em meio
a um tempo de crise social, politica e sanitaria
agravada pela Pandemia da Covid 19. As artes
indigenas, hoje, convergem para um movimen-
to articulador de pensamentos a disparar e
provocar sensagoes estéticas, tanto entre os di-
Versos povos originarios, quanto no mundo dos
ndo-indigenas. Desta feita, buscamos pensar a
Decolonialidade pelo viés da insurgéncia, como
um dos eixos que configuram esse movimento
que ndo se encerra nas paredes das galerias ou
nos espacos das reservas técnicas e dos acer-
vos museoldgicos, mas abalam e questionam
suas estruturas colonialistas, assentadas em
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preconceitos, apropriacdes e exclusdes. Sem
homogeneizar as especificidades de cada povo,
encontramos na arte indigena contemporanea
cosmologias e simbolos originérios em dialogo
com elementos urbanos, cultura digital, ima-
gens histéricas consagradas, metéaforas, vivén-
cias, ou seja, uma mistura de visualidades que
interrompem a fonte de verdades dicotomicas e
hierarquizadas.

Falar de arteindigena contemporénea no Bra-
sil é tratar, portanto, de um fenémeno que pro-
duz um movimento decolonial ao dar vazdo ao
pensamento do préprio, que leva o marginali-
zado a produzir sua propria teoria e fundar suas
proprias representacdes. A singularidade desse
movimento decolonial estéd no fato de que os
sujeitos colonizados falam de si e falam por si,
trilham seus préprios caminhos, mas inseridos
nos circuitos do sistema da arte em geral, no
que tange a produgdo, distribuicdo e consumo,
em um tempo cada vez mais globalizado cultu-
ralmente. Assim, o (a) artista indigena contem-
poraneo (a) produz uma arte a partir de seus
grafismos e referenciais cosmolégicos na lingua
do Ocidente e a devolve ao sistema de arte em
geral, entrando nos museus, galerias, nos acer-
vos de arte e, inclusive no mercado de arte com
precos valorizados. Sem mimetismos, numa
manifestacdo antropofégica, artistas indigenas
deglutem linguagens, tecnologias e canones ar-
tisticos, para devolver narrativas hegeménicas e
imagens cristalizadas, todas fissuradas.

Nesse encontro de dois mundos, as préaticas
politico/poéticas da arte indigena provocam
insurgéncias e questionam lugares estabele-
cidos, acervos e instituicoes artisticas oficiais.
A arte indigena contemporénea “cria mundos”,
por meio de suas praticas artisticas e politicas,
e ocupa espacos institucionalizados da Histoéria
da Arte hegemonica.Diferentemente do mundo
ocidental, onde a arte é exterior a propria natu-

reza e categorizada por pélos opostos (arte-vi-
da, arte-artesanato, belas artes-artes menores),
para os povos indigenas, a arte se encontra na
relacdo com a natureza, para além da figuracdo
e da matéria. Para Naine Terena, a forma pela
qual os indigenas foram/sdo abordados nos
livros de histéria, nas salas de aula e nas ex-
posicGes de arte em diferentes momentos da
histéria brasileira, contribui para o estranha-
mento ou o carater de “novidade” frente a arte
indigena contemporanea:

O furor com que se busca neste momento
compreender o que € a arte indigena talvez
reflita um pouco dessa auséncia no proces-
so de nossa formacdo escolar/académica. E
como aquele trecho de uma famosa cangao:
‘Eu estava aqui o tempo todo / S vocé nao
viu’. A arte indigena ndo nasceu nos Gltimos
10, 20 anos. Ela esteve aqui o tempo todo,

mas vocé ndo viu (?) (TERENA, 2021).

A arte indigena contemporanea faz revolver
as narrativas da histéria. Retira das margens
e dos apagamentos questdes que tocam na
ancestralidade e nas subjetividades dos po-
vos indigenas e da estrutura social e politica
como um todo; ela proporciona, dentre tantas
experiéncias e agentividades, a possibilidade
de autodecolonizacdo, de (re) existéncias. Nas
palavras de Jaider Esbell, em uma associagdo
com a geologia:

Estes fenémenos de resisténcia sdo como
olhos d’agua, que, como bem mostra a ge-
ologia, sdo pontos de erupgdo de algo muito
mais completo e complexo, fazendo parte de
uma intricada rede que se forma e se man-
tém muito mais abaixo ficando, portanto,
protegido da agdo aniquiladora vindo uma
hora a irromper a superficie. A ideia de uma
infiltragdo em uma estrutura aparentemente
sélida é como as performances decolonias

se consolidam (ESBELL, 2020c¢).



A autodecolonizagdo concebida por Esbell
implica na conexdo com a terra, com a natureza
e com a ancestralidade que retroalimentam sua
identidade e sua linguagem artistica. Ancestra-
lidade e atualidade como parte do jogo episté-
mico, colocam em pauta questdes centrais de
identidade dos artistas indigenas e da arte indi-
gena contemporanea, intimamente relacionada
com uma forma de fazer politica, a luta pela vida
e pela terra. A reivindicacdo de uma identidade
anterior ou primeira, se configura como uma
acdo com poténcia decolonial, abertura para os
“veios das aguas da ressurgéncia.” Agua como
metafora de arte. Uma arte que ja estava af des-
de sempre, mas submersa pela otica ocidental.
Portanto, pensar com a arte indigena é um con-
vite para substituir lentes e formas de ver/pen-
sar ja desgastadas por cdnones e estereotipos;
é um exercicio do olhar e do sentir, uma possibi-
lidade de ampliar mundos, dentre eles, o mundo
das artes.
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