14

ARTE INDIGENA COSMOPOLITICA: NA ANTROPOFAGIA
REVERSA DE JAIDER ESBELL

COSMOPOLITIC INDIGENOUS ART: IN THE REVERSE ANTHROPOPHAGY
OF JAIDER ESBELL

Isabela Frade

UFES/ PPGA - UERJ
Alexandre Guimaraes
UERJ

Resumo: Através do conceito Arte Indigena Contemporénea (AIC) cunhado por Jaider Esbell, artis-
ta macuxi, a arte indigena se estabelece como categoria relativamente auténoma no cenério atual,
demarcando seu protagonismo diante do esgotamento do préprio conceito de arte e da agravada
crise socioambiental. Ressaltamos sua obra como multiverso que projeta, para além de seu territorio
Raposa Serra do Sol, em Roraima, as cosmogonias do seu povo Macuxi, semeadas e disseminadas em
diversas regides do pais e fora dele. Na compreensdo ancestral resgatada do herdi mitico Makunaimi
- cuja pronuncia corrigida, em suas inUmeras mensagens, performances e discursividades artisticas,
restabelece um elo com o seu significado ancestral através de uma antropofagia reversa, propondo
uma Arte Indigena Cosmopolitica.

Palavras-Chave: Jaider Esbell, Arte Cosmopolitica, Cosmogonia Macuxi, Antropofagia Reversa, Maku-
naima.

Abstract: Through the Contemporary Indigenous Art (AIC) concept coined by Jaider Esbell, a macuxi
artist, indigenous art establishes itself as a relatively autonomous category in the current scenario,
demarcating his leading role framed by the exhaustion of the very concept of art and the severe socio
environmental crisis. The text makes an approach to the memory of Jaider Esbell, whose trajectory
projects beyond his territory Raposa Serra do Sol, in Roraima, the cosmogonies of the Macuxi people.
We revisit, among so many learnings, sown and disseminated in different regions of the country and
abroad, its expansion in multiverses. In the rescued ancestral understanding of the macuxi mitic hero
Makunaim - whose corrected pronunciation, in its countless messages, performances and artistic dis-
cursivities, reestablishes a bond with its ancestral meaning through a reverse anthropophagy, propo-
sing a Cosmopolitc Indigenous Art.

Keywords: Jaider Esbell, Cosmopolitic Art, Macuxi Cosmogony, Reverse Anthropophagy, Makunaima.



Jaider Esbell: imagens preciosas de uma
constelagao de saberes

Um indio descera de uma estrela colorida e
brilhante/De uma estrela que vira em uma
velocidade estonteante/E pousard no cora-
¢do do hemisfério sul da América num claro

instante. Caetano Veloso

Incontaveis somam-se os ensinamentos, 0S
caminhos e as marcas deixadas no ambito po-
litico e [trans]estético pelo artista Jaider Esbell
que, tendo surgido no cenério das artes visuais
como uma estrela pousando no “(...) cora¢do do
hemisfério sul da América”, personificando, para
muitos, os versos de famosa cang¢do de Caetano
Veloso, nos presenteou com uma vasta cons-
telagdo de iconografias miticas, possibilitando
diferentes formas de acesso ao universo toma-
do pelo didlogo com seu povo Macuxi. Sempre
se comunicando de modo multiplo e generoso,
sem restringir sua atuagdo ao papel exclusivo de
artista visual e performer, mas se destacando
como produtor cultural, curador, comunicador
e escritor, sua extensa, prodigiosa e densa pro-
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dugdo nos impulsiona a refletir sobre as diver-
sas camadas expostas em suas mensagens, que
o artista identificou como elementos de uma
“cosmopolitica”.

Avisita aos Ancestrais (2021) é um dos Ultimos
e mais belos poemas visuais em sua contribui-
¢do a favor da superacdo das marcas deixadas
pelos colonizadores que ainda subsistem: estes
exprimem-se em esteredtipos e discursos gene-
ralistas, ignorando a diversidade, a sabedoria e
a criatividade dos mais de 300 povos indigenas
em nosso territorio nacional. Contrariando, por-
tanto, a abordagem de muitos livros, museus,
acervos e colecGes que tratam os povos origina-
rios de modo homogéneo e desrespeitoso, sua
obra é um convite constante as revisoes epis-
témicas, curatoriais e curriculares, em diversas
instituicoes do planeta, mas sobretudo no Brasil
e no debate que recai sobre a (in)visibilidade do
Sul Global e América Latina no cenario acadé-
mico mundial. Ao conhecer a obra curatorial
de Jaider Esbell - nos trabalhos que reunia em
sua galeria e nas exposi¢oes que organizou -,
temos a percepgdo renovada para confrontar
o grande equivoco da designacdo “indio” e a vi-

Figura 01. Avisita aos
Ancestrais. Acrilica e
caneta Posca sobre
tela, 2021. Obra
figurada na exposi¢do
“Brasilidade e pos-
modernismo 1922-
2022”. Acervo Jaider
Esbell. Fotografia
Alexandre Guimardes.
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sdo reducionista, romantica e colonialista a ela
associada. Maior lideranca indigena da atualida-
de, Ailton Krenak (2019) diz claramente: “Preci-
samos ser criticos a essa ideia de humanidade
homogénea (...)” (p.24). Ha claro consenso que é
preciso superar (...) uma das maiores violéncias
cometidas contra a diversidade dos povos origi-
narios” (VIEZZER, 2021, p.203).

Diante das obras de Esbell, encontramos ani-
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mo reflexivo para refutar as visGes distorcidas
deixadas pelos padroes europeus deslocados as
coldnias entre os séculos XVI ao XIX que costu-
mavam retratar os povos indigenas com graves
deturpacgoes. Sendo incapazes do entendimen-
to da alteridade, perverteram o que ndo conse-
guiam entender, quase sempre desumanizando
-0s. Em contraposicdo aos olhares de inimeros
viajantes representantes do “velho continente”,
visdo perpetuada hoje em filmes e livros didati-
cos, Jaider nos apresenta mais do que um ree-
quilibrio de forcas, sendo sua obra um marco na
reocupacdo de espagos e territérios culturais,
em seus aspectos simbélicos, estéticos e po-
iticos: “O mundo meramente branco ndo deu
certo como referéncia e acredito que este fato
j& faz sentido para boa parte da humanidade.”,
discursava Jaider Esbell em Ver em camadas o
cruzamento dos mundos (https://antropofagias.
com.br/2020/07/06).

Estamos diante, portanto, de um quadro de
resisténcia, que reage contra um longo proces-
so de subalternizagdo e agravamento do que
BoaVentura de Sousa Santos chamou de pen-
samento abissal (SANTOS, 2009), conceito que
encontra-se, no entanto, distante no campo de
pensamento das concepgdes de “cosmologia
nativa”, de “memaria cultural”, desconhecendo,
portanto, as tradi¢des dos Sonhos, do Sol e da
Lua relacionadas as crencas e as inimeras va-
riacGes de perspectivismos e as distintas antro-
pologias reversas dos povos indigenas estabe-

lecidos em diferentes contextos, conforme Kaka
Werd Jacupé, em 1998, apresentou em seu livro
A terra dos Mil Povos: histéria indigena brasileira
contada por um indio. Davi Kopenawa em A Que-
da do Céu (2015) também nos chama atenc¢do
para esse drama perpetuado ha mais de 500
anos, dizendo que “(...) os brancos sdo gente
diferente de nos. (...) Seu pensamento esta con-
centrado em objetos o tempo todo.” (p.418).

O olhar é uma instancia de poder: “Diante das
imensas distor¢cdes fomentadas pela histéria
contada a partir do olhar do colonizador, as po-
pulagBes indigenas sofreram grande processo
de apagamento, silenciamento e subalterniza-
¢do.” (AMARQ, 2021, p.113). Ndo obstante, assim
como ainda conseguimos perceber os sinais
de vida na natureza ameacada em busca pela
sobrevivéncia ante a tragédia do Antropoceno
(LATOUR, 2020) e também em resposta iminen-
te a Queda do Céu (KOPENAWA, 2015), também
expressos por intermédio de suas discursivi-
dades artisticas, permeadas das sabedorias
xamanicas oriundas do territério Raposa Serra
do Sol, em Roraima. Vemos como poderia ser
genuina traducdo a metéfora dos “paraquedas
coloridos”, dando corpo as palavras de Ailton
Krenak (2019), que afirma o “cantar, dancar e vi-
ver a experiéncia magica de suspender o céu...),
é ampliar horizontes.” (p.32).

Importante sublinhar a dimensdo coletiva,
aberta pelo olhar multiplo de Jaider, veiculada
em obras como A drvore de todos os saberes
(2013) ou mesmo, de acordo com as suas diver-
sas imagens criadas sobre sua descendéncia de
Mukunaimd, conforme temos acesso na publi-
cagdo Makunaima, o meu avé em mim (ESBELL,
lluminauras, 2018): “Adianto que ndo ando so,
que ndo falo so, que ndo apareco s6.” (p.11) E
acrescenta, ainda, nos oferecendo melhor en-
tendimento de sua obra: “Faco saber que toda
a visualidade que me comporta, todas as pistas



ja expostas do meu existir sso meramente um
passo para mais mistérios...” (p.11).

Sdo apresentadas nesta reflexdo uma série
de dez imagens do herdi macuxi transfigurado
em diferentes interpretacoes: desde a delicada
forma de um beija-flor até como mula-sem-ca-
beca, enfatizando seu carater fluido e em cons-
tante movimento. Makunaimd, segundo ele
mesmo: “(...) é parte da arte de mostrar o mo-
mento transitorio continuum das coisas” (Op.
cit,, p.25). A obra de Jaider Esbell nos ensina
a enxergar as qualidades e as multiplicidades
dos discursos miticos, as temporalidades
que fogem ao cronos ocidentalizante e,
fundamentalmente, as formas que protegem a
natureza e os espiritos da floresta que podem
ser vistos de modo plural, manifestando-se
em transitoriedade. Assim, no recente cenario
contemporaneo, o proprio Ocidente, ao se ver
tingido pelas cores das narrativas reveladas
pelas obras de artistas indigenas, assim como
em Jaider, j& se faz menos civilizado do que
foi outrora, na medida em que sua comunica-
¢do artistica vem ressignificando os campos
de contetdos simbdlicos indigenas, atraindo
olhares de pesquisadores, professores, criti-
cos, curadores e de outros artistas.

Jaider acumulou um notével reconhecimento
de pUblico em terras brasileiras, quase onipre-
sente nos Ultimos anos em encontros de na-
tureza decolonial e assiduo nas redes sociais,
atuando em diversas frentes e cumprindo agen-
da intensa e extensa, por meio de exposicdes,
palestras e participa¢Ses virtuais em tempos de
pandemia, nos oferecendo riquissimas cosmo-
visGes de mundo. Com o estudo da ultima fase
de sua obra, apresentamos a determinacdo de
que o ambiente das artes no Brasil foi signifi-
cativamente transformado e ressignificado na
sua absorcdo da produgdo de artistas indigenas
contemporaneos.

Com efeito, Jaider Esbell seguidamente se
preocupou em defender que os povos indigenas
possuem um sistema de arte préprio, sem os
contornos estabelecidos pelo sistema candni-
co. Assim, refletimos sobre quais as readequa-
¢Bes/relacBes de mundo que a arte indigena de
Esbell nos provoca, considerando inicialmente
a relevancia do conjunto de obras revelado pela
sua galeria localizada em Boa Vista, Roraima, e
como a formagdo de tal acervo pode contribuir
em sua exitosa trajetoria. Assumindo-se uma l6-
gica de resisténcia e de luta contra a opressao
(também epistémica) as populagbes indigenas,
acreditamos que as relacoes mantidas com inu-
meros artistas da regido, sinbnimo de uma visao
que é antitese do mito do génio criador ou de-
rivado de qualquer percurso individualizado, é
0 que justamente constitui o corpo-multiplo de
Jaider, dimensdo comparavel as diversas varia-
¢Oes de moradias que caracterizam o bem-viver
dos povos originarios. Neste sistema, que pode-
mos analogamente comparar as malocas e aos
shabonos, como dizia recorrentemente Es-
bell, “visamos a coletividade”, deixando clara
a dimensdo politica de suas praticas curato-
riais moldadas por relacdes, muitas delas es-
tabelecidas nas vivéncias deste espaco expo-
sitivo de encontros frutiferos. Neste sentido,
perguntamos, até que ponto tais produgdes
envolvendo diversos artistas aliados contra o
sistema colonizador ndo influenciaram a poé-
tica desenvolvida por Jaider Esbell? N&do seria
a origem da constelagdo de saberes as quais
nos referimos atuando firmemente na vasta
iconografia desenvolvida por Jaider? Ndo se
seguira, mesmo apos sua partida, uma multi-
plicacdo de perspectivas nas varias camadas
que agora compdem a obra do vencedor do
Prémio Pipa Online de 2016, aclamado na 34
Bienal de Sdo Paulo e convidado a participar
da Bienal de Veneza de 20227



Figura 02. Galeria Jaider Arte Indigena Contemporanea, um conceito

Esbell de Arte Indigena

Contemporanea, locali-

zada no bairro Paravia-

na, cidade de Boa Vista,

Roraima. Fonte: site do
artista em http://www.
jaideresbell.com.br.
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agonistico
E importante que se veja com clareza os mais
diversos tons de realidades indigenas e suas
colocagdes diante do mundo dos brancos.
Jaider Esbell

Segundo chama atencdo Paula Berbet (2021),
antropdloga que estudou muito proximamente
o processo de criacdo de Jaider, sendo cola-
boradora em inimeras producdes, a afinidade
deste grupo de artistas de Roraima no inicio da
carreira artistica de Jaider foi determinante para
o fortalecimento das redes que atuam nesse
sistema plural. De fato, a mostra coletiva Vacas
na terra de Makunaima - de malditas a deseja-
das de 2013 é considerada um marco expositivo
da regido, fruto de um sistema curatorial

ampliado, reverberando no 1° Encontro de
Todos os Povos, contando com a participagao
de Carmézia Emiliano, Barto, Isaias Milano,
Diogo Lima, Luiz Matheus, Mario Flores. Juntos
visavam responder critica e esteticamente
a presenca do gado no territorio indigena.
Assim, o artista que advém de uma construcao
autodidata - sem passar por nenhuma escola
formal de artes -, sempre acolheu o desejo
de criar e de se comunicar coletivamente. Em
muitos videos, Jaider fala sempre com apreco
dos nomes que compbem o acervo desta
galeria que continuamente estiveram em sua
companbhia, inspirando e dialogando com sua
producdo.

Sem se desvincular de outros nomes precur-
sores deste atual cenério de franca expansdo e
reconhecimento das expressividades indigenas



Exposicao

ReAntropofagia
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contemporaneas, traduzidos e trazidos a tona
por meio de distintas poéticas artisticas, Jai-
der Esbell (1979-2021) também esta associado
a uma geragdo exponencial de jovens artistas
que promovem o anutincio do emblematico mo-
vimento da re-antranpofagia a constituirem,
como uma revisdo critica contundente sobre 0s
efeitos do modernismo que remontam a Sema-
nade 1922.

Ainda no ano de 2010, Jaider inscreveu-se em
um edital deliteratura e, com o prémio, publicou
seu primeiro livro, intitulado Terreiro de Maku-
naima - Mitos, lendas e estdrias em vivéncias. Jai-
derfoi, de escritor a artista multiplo em uma dé-

cada demarcada por sua luta para restabelecer

a visdo mitolégica de sua ancestralidade. Sua
qualidade de escritor foi fundamental na bem-

sucedida trajetoria nas artes visuais, a exemplo
das exposi¢cdes como Transmanukunaima. De-
certo a mostra foi influenciada pelo seu impeto
de buscar o redimensionamento da “Semana”,
rompendo com as narrativas que serviam de
base a expressdo cunhada a época “Tupi or Not
Tupi”. Segundo o artista, tais encaminhamentos
e contelidos propostos ha cem anos, ainda que
significativos em nossa historiografia, tornam-
se insustentaveis nos dias de hoje.

Atuando coletivamente, Jaider participou
de grande manifesto indigena apresentado no
Centro de Artes da Universidade Federal Flumi-
nense (UFF). Na mostra Teko Pord, ReAntropofa-
gia de 24 de abril a 26 de maio de 2019 estiveram
presentes com ele Daiara Tukano, Sueli Ma-
xakali, Denilson Baniwa [fig. 1], Aredze Xukuru,

> anagao B
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Figuras 04 e 05.AGuerra
dos Kanaimés - Duas
das 11telasde 145x

110 cm elaboradas por
Jaider Esbell para expo-
sicdo na 347 Bienal de
S&o Paulo, em 2020/21.
Fotografia: Alexandre

Guimaraes.
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Salissa Rosa, Edgar Kanaykd, Graga Gralna,

Nan& Kaigang, Moara Brasil, Judo Nyn, Gustavo
Caboco, We'e’ena Tikuna, Larici Morais, além
dos coletivos Movimento dos Artistas Huni Kuin
(MAHKU) e Associacdo Cultural de Realizadores
Indigenas (ASCURI). - (DINATO, 2019)

Na ocasiao, o publico teve a oportunidade de
estabelecer contato com um conjunto de obras
que abalaram ainda mais a imagem literaria do
Macunaima de Mario de Andrade, onde seu per-
fil foi revisto e “canibalizado”, encaminhando as
discussoOes sobre o estatuto da vanguarda bra-
sileira do principio do século XX, em maior parte
formada por jovens intelectuais burgueses de
Sdo Paulo.

Jaider levou para esta mostra a série It Was
Amazon (Era uma vez a Amazonia), denunciando
as praticas predatérias na regido Pan-Amazoni-
ca, participando também como conferencista
neste marco da Arte Indigena Contemporanea
(AIC). Observamos que o centenario da “Se-
mana” ndo passou ileso, incolume a exposi¢do

Teko-pord: cosmovisdo e expressividades indi-
genas ocorrida estrategicamente na cidade de
Niterdi, cuja entrada principal possui, desde
1973, estatua que homenageia o lider Temimind
Araribodia. Fato para o qual chamamos atencao,
poisndo deixa de revelar em siuma importancia
simbdlica nesta (re)ocupacdo das terras escolhi-
das como palco paraainstauracdo de uma nova
consciéncia estética e politica sobre os povos
originarios.

Na exposicdo Brasilidade e pés-modernismo
1922-2022, por exemplo, seguida em itinerancia,
mas primeiramente apresentada pelo CCBB/
RJ (Centro Cultural Banco do Brasil), um dos
nlcleos apresenta a reverberacdo da arte in-
digena contemporénea em didlogo com obras
que denotam uma reflexdo maior sobre os cem
anos do modernismo no Brasil, se contrapondo
as epistemologias de natureza colonial ainda
dominantes. Segundo Jaider Esbell, os povos
indigenas entraram na cena artistica contempo-
ranea, rompendo radicalmente com as visdes



canonicas produzidas até entdo, apresentando-
se como pensadores e artistas protagonistas no
processo de descolonizagdo.

Em suas falas recorrentes, afirmava que “nos-
sa arte é direcionada para resguardar a vida” e,
completando seu pensamento, dizia também
que “(...) nunca sera para entreter.” Sob esse as-
pecto, entendemos que a 34? edi¢do da Bienal

de Sdo Paulo representa, em muitos sentidos, a
consolidagdo de sua caminhada a favor de uma
nova consciéncia sobre os povos indigenas e
os conteldos relacionados a reorientacao an-
tropofagica no Brasil. Considerada por muitos
como a “Bienal dos Povos Indigenas”, reuniu
dezenas de obras contando com a participacao
de diversas etnias que comp&em o quadro das

Figura 06. Homena-
gem ao artista Makuxi
Jaider Esbell. Como
asimagens fluidas de
Makunaima, Jaider
também se apresentava
multiplicado em muitas
faces. Autoria: Alexan-
dre Guimardes.
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populagdes indigenas no Brasil, onde Jaider se
destacou com a série dos A Guerra dos Kanaimés
(2020). Trata-se de um conjunto de cenas miti-
cas, onde o artista evoca esses “espiritos fatais”,
anunciados de forma ambigua como protetores
e/ou predadores, evocando os diversos confli-
tos vividos pelo povo Macuxi e por seus paren-
tes, “(...) constantemente atacados por ofensi-
vas oficiais e extraoficiais que visam explorar
predatoriamente suas terras”. (comentario do
artista na 34a. Bienal de Sdo Paulo, In http://34.
bienal.org.br/artistas).

Na série A Guerra dos Kanaimés ha uma sim-
biose de mundos, envolvendo passado, presen-
te e futuro, traduzidos a tona visualmente por
meio da profusdo coloristica que caracterizou
suas obras mais recentes, dominadas por uma
constelacdo de grafismos que se sobressaem
sobre fundo preto compondo uma rede imagé-
tica capilarizada, com formas de texturas delica-
das. Tal vocabulério se distribui em diversas ca-
madas, seres se anunciam de modo espectral.
Alimpressdo é que a frente desta série estamos
diante de portais, onde cada composi¢do pro-
move uma oportunidade de conexdo diferente
com o universo macuxi. Tais entidades, asso-
ciadas as cosmogonias e as ancestralidades
dos povos pan-Amazonicos (Bolivia, Brasil, Co-
[6mbia, Equador, Guiana, Suriname, Venezuela),
podendo se manifestar de modo protetor ou
predador, reinem dimensoes e temporalida-
des mégicas, onde os aspectos social, politico
e ancestral se entrelacam, conforme se revela
a visualidade nela produzida. Apesar desta sé-
rie ter sido produzida em 2019 e 2020, Jaider
afirmou tratar-se de um “(...) tema que trabalho
desde 2011, no inicio de minha produgdo picto-
rica.” (2021). Tal produgdo nos ajuda a entender
também a riqueza cultural, politica e sagrada
do que esta presente em outros trabalhos ex-
postos na 34. Bienal de Sdo Paulo - Faz escuro,

mas eu canto (2020-2021), caso das telas-canto
do Mahku, dotadas de diversos estimulos visu-
ais em conexdo com inimeras narrativas simul-
taneas ou mesmo a grande instalagdo Entidades
(ESBELL, 2021) - duas serpentes de 24 metros
flutuantes na Lagoa do Parque do Ibirapuera
em Sdo Paulo. Nesses trabalhos o entendimen-
to inequivoco de que as for¢as que protegem a
natureza, a considerar os mitos, os animais, rios,
minerais, espiritos da floresta, estdo todos inte-
grados aos fatos do cotidiano que pertencem a
estas populagdes. O que nos cabe dizer que as
espacialidades dos povos indigenas transitam
e se movimentam entre o visivel e o invisivel,
entre o material e o imaterial, o primordial e o
sobrenatural, instancias que tensionam e desa-
fiam a compreensdo ocidental.

Em uma iconografia dominada por seres espi-
rituais que emanam de uma paleta constituida
por muitos elos de suas iluminadas cosmovi-
sGes, trazidas a toda por habilidosa conducdo
das canetas Posca, Esbell elabora e materializa
a luta do povo Macuxi. Segundo Jaider, a coloni-
zacao é um processo falho, ndo exatamente vi-
torioso, que embora sendo uma realidade com
inimeros rastros de guerra, violéncia e destrui-
¢do, ndo atingiu éxitos plenos, na medida em
que os povos indigenas estdo vivos em muitos
processos de resisténcias e re-existéncias distri-
buidos em muitos territérios pelo continente e,
atualmente, agindo por meio de inimeras nar-
rativas na cena artistica contemporanea.

Conforme se observa na producdo coletiva
Flecha-Selvagem, - projeto educativo derivado
de um coletivo de intelectuais brasileiros cen-
trados nas ideias de Ailton Krenak e contando
com o arcabouco cultural de vérias etnias indi-
genas -, que vem promovendo a coexisténcia
de saberes ancestrais, cientificos, artisticos e
mitolégicos -, também a obra de Jaider expande
anocdo de simultaneidade de tempos, nos con-



vidando a participar de uma compreensao mais
ampla de mundo, onde ndo ha mais espaco
para um entendimento monocultural dos fatos
e fendmenos do planeta, nos enderecando ao
“(..) pluriversalismo do conhecimento originario
e tradicional (...)” (Flecha 01, 2021, p.02). Nestes
termos, € importante sublinhar a importancia
dessas discursividades que abalam as fronteiras
temporais monodirecionadas, daquelas quais
Jaider também participa se opondo, desafian-
do a logica civilizatéria e desvencilhando-se da
compreensdo pervertida sobre os povos indige-
nas; (...) e com certeza ainda mais grave, é o fato
de que as culturas tradicionais, além de nao res-
peitadas, sdo fortemente atacadas pelo sistema
monocultural, que afronta também as esferas
ambientais, sociais, psicolégicas, economicas e
sagradas.” (Op. Cit.,, p.03).

“Arte”, Palavrinha pequenaetdo poderosa...
Sou artista mais do que sou Macuxi.

Ndo tive escolha. Jaider Esbell

O texto, conforme vem se desenvolvendo,
apresenta duas vertentes discursivas: em Arte
Indigena Contempordnea, um conceito agonisti-
co quando iniciamos a reflexdo sobre a estraté-
gia de entrada das culturas indigenas no mundo
da “arte dos brancos” - o grande circuito inter-
nacional e exploramos as formas e modos do
artista Macuxi constituir-se como figura central
no campo da arte contemporanea brasileira.
Agora, em segundo momento, desenvolvemos
uma abordagem a memoria de Jaider Esbell e,
como pessoas relacionadas as suas interven-
¢Oes cotidianas, compomos nossa homenagem
ao seu carater impar de artista, intelectual e ati-
vista. Ainda tocados pela sua recente perda, es-
crever sobre Jaider Esbell é também curar uma
ferida aberta. Percebemos o aporte de curado-
res nacionais e internacionais que descobrem

sua obra em meio ou ao final de sua viagem de
partida, em uma dréstica interrupcdo que foi
a sua saida de cena no exato momento de sua
relevante presenca na 34o. Bienal de Sdo Paulo
no ano passado, no dia 2 de novembro de 2021.
Nos dedicamos a essa reflexdo com grande
afeto, mas sem perder o elevado grau de inte-
ligncia e sagacidade necessdrias para poder
compreendé-la.

Em muitos textos, discursos, apresentacdes,
exposicOes, curadorias, palestras e cursos,
Jaider constituiu uma perspectiva estética
abrangendo o complexo universo da producgdo
material indigena e as producgdes artisticas con-
temporaneas de artistas indigenas. Ndo apenas
no circuito artistico propriamente dito, mas no
campo académico se fez presente como forte
interlocutor. Escritor proficuo, partiu de con-
tos liricos para compor textos reflexivos de alta
densidade reflexiva. Dialogou com inumeros
pesquisadores académicos e elaborou cui-
dadosamente o discurso sobre o papel que as
artes indigenas desempenhariam na década de
2015 - 2025, periodo em que, segundo ele, estas
estariam no centro do cenario mundial da arte
contemporanea. Soube se apropriar ndo ape-
nas da forma, mas da palavra da arte, também
curador da galeria Jaider Esbell, em Boa Vista,
Ronddnia, onde residia. A mostra Moguém, em
Séo Paulo, paralela ao seu trabalho na 340. Bie-
nal SP, se fez como espaco de reunido de artis-
tasindigenas de diferentes etnias e dispostos ao
vigor de sua mirada. “A arte, essa palavrinha tdo
poderosa ...” como disse ao discursar em uma
universidade carioca, significava, nesse conjun-
to de obras, um salto para uma oitava acima:
seria uma proposta de densidade maior para
uma perspectiva cosmopolitica em que todo o
conjunto adquiriu um sentido de descolamento
relativo ao modo da arte contemporanea. Esse
descolamento ou suspensdo, suspeitamos,



Figura 07. A Guerra dos
Kanaimés, sériede 11
telasde 145x 110 cm
de autoria do artista
Makuxi Jaider Esbell na

347 Bienal de Sdo Paulo.

Fotografia: Alexandre
Guimaraes.
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iniciou um percurso original para essas produ-

¢des, em que se postam como parte ndo menos
vigorosa, mas cabendo a essas o trabalho de
agenciamento ao modos decoloniais rigorosos
de revisdo mas com a pregnancia de seus ima-
gindrios étnicos, em que cada povo indigena
pudesse trazer sua cosmogonia e elementos ri-
tuais para uma performance cultural mais preg-
nante, ainda que continuassem a se apropriar
da categoria «arte».

Em um caderno de contos publicado em
2013, Tardes de Agosto Manhds de Setembro
Noites de Outubro, Jaider revelaria nuances de
muitos de seus sentimentos vividos especial-
mente na infancia e juventude, fazendo eco com
atitudes ja maduras e em sua posi¢do ja de ar-
tista. Ele aconselharia: - “Ndo procure em livros
antigos o que o velho mundo ndo conheceu.” (p.
19). Relembrava e imaginava, ao mesmo tempo,

simultaneamente criando uma narrativa de in-
tensidades vividas e de desejos, sonhos e ima-
gens criadas por ele mesmo. Devaneios e me-
mérias, desejos e fantasias se misturaram nas
cenas presenciadas como menino na floresta e
na cidade, por exemplo, as quais nos permitem,
hoje, acessar seu modo de entendimento mais
profundo sobre o mundo contemporaneo e a
situacdo como indigena nesse cenério. Sdo as
percepcOes dele como menino as mais significa-
tivas sobre a liberdade de estar apenas em bus-
ca de um vislumbre mais amplo da vida. Contou
sobre o pai garimpeiro e como os diamantes e
0 ouro regiam as relacoes na Amazdnia e como
ele, menino, os projeta no firmamento e os via
como estrelas, em poéticas relacdes entre o
mais fundo do rio e o céu. Visdes que nods, nao
indigenas, ndo podemos alcangar, mas que
ele, cuidadosamente, vai compondo rotas de



acesso. Seu trabalho era, no seu mais iniludivel
sentido, um campo de experiéncias tradutérias,
onde poemas e telas se arregimentavam como
forcas de uma missdo cultural que permitisse
reerguer, de uma vez por todas, e muito clara-
mente, as cosmogonias indigenas ao estatuto
de formas de pensamento com vigéncia pré-
pria, destacadas as colagens e rasuras, quebras
e apagamentos sofridos em tantos séculos de
colonizagdo.

Arte Indigena Cosmopolitica, uma nova clave

Cada indigena tem que ter o seu antropdlo-
go. Eutenho o meu. Jaider Esbell

Como abordado anteriormente, as proposi-
¢Ges AIC garantiram um espaco proprio, articu-
lagBes ao estado mais amplo de agenciamento
de liderancas e juventudes indigenas no Brasil,
operando como campo de tradugdo agonistica.
Uma proposta de criacdo pelas formas muitas
vezes desviantes e marginais as suas proprias
origens, mas que colaboraram intensamente
por um campo estratégico de unido em estado
de visibilidade ao repensar a condicdo de dialo-
go entre os diferentes povos nativos no cenario
entendido como “fim do mundo” na imagem de
Kopenawa (Op. cit,) de “ Queda do Céu”. O ta-
cito processo de constituicdo de um campo de
relacbes performatizadoras a estabelecer uma
fronteira cultural que permitissse a integridade
de seus modos de vida e a seguranca de seus
territérios; um esforco de traducdo que fosse
capaz de abrir a alteridade uma aproximagdo
sensivel, em entendimento cosmopoético de
alto poder aglutinador. Também pela escritura,
o artista estabeleceu renovados sentidos na
revisdo do mito literario de Mario de Andrade, -
Macunaima - tanto nas imagens quanto em seus
textos-manifestos. Trabalhando na reapropria-

¢do das figuragdes estéticas cunhadas pela an-
tropofagia e de outras instancias legitimadoras
da arte, o artista preparara o resgate de seu po-
der criador, em um processo de reencantamen-
to. E isso se dava de modo constante e intenso,
com muitas investidas do artista.

Em meio "a sua presenca ativa na Bienal SP,
cuja duragdo foi estendida até 2021, motivacdo
causada pela continuidade da pandemia Co-
vid-19, as interveng¢Oes de Jaider se ampliaram
para abranger o que denominou Arte indigena
Cosmopolitica, um conceito que seguiu, desde
a sua formulacdo, inicialmente enquanto Arte
Indigena Contempordnea, sendo construido e
performatizado como modo de irradiagcdo dos
artistas indigenas no espacgo de arte contempo-
raneo, assim também gerando alianga politica
de suas comunidades e tornando-os protago-
nistas neste cendrio. Mas este superou-se ao
trazer, em seu bojo, as imagens cosmogodnicas
em ritualisticas elaboradas, especialmente de-
marcada pelas performances.

Podemos suspeitar dessa estratégica como
uma acdo artistica, que ja o dmbito da arte con-
temporanea se esvazia, enquanto abre novas
frentes para a producdo indigena. Por alguns
depoimentos, Jaider demarcou essa continui-
dade: - “isso que sempre vem sendo feito”, tra-
zendo a significativa resisténcia, que sobrevive
e dialoga, hoje, com a complexidade conceitual
do pdés-humanismo. Sob esse aspecto, pode-
mos entender que é através de relacdes nao
humanas que a arte indigena se impoe, tornan-
do-se imprescindivel. E, de certo modo, foi ati-
vada com sua morte: Aos 42 anos, o artista se
suicidou. Desafiou a amizade tracada com mui-
tos aliados e colaboradores, que protestaram e
ndo entenderam seu gesto, em um processo de
velorio amplificado e disperso, abarcando uma
larga zona de influéncia. Sua morte trataria um
sentido explicito com o principio cosmogonico



Figura 08. Monte Rorai-
ma. Pintura em acrilica
e caneta Posca, 2017,
11x 14 cm. Fotografia
Isabela Frade.

das esferas comunicantes entre naturezas, espi-
ritualidade e cultura, relacionando-se inclusive
ao proprio mito de Makunaima, que abandona
a Terra e segue por outras paisagens celestes,
cansado e desapontado com os humanos.
Tomar o caminho de seu avo, o caminho das
estrelas é, por fim, o seu Ultimo gesto. A morte
do artista pode ser entendida como ac¢do poé-
tica a trazer novos elementos a sua obra. Para
além dos que ja subsistiam em desdobramen-
tos, a atitude de tocar o publico em um modo
radical. E fazer da arte, um lugar onde sé a ima-
ginacdo cosmopolitica poderia alcancar: o lugar

em processo de entroniza¢do mitica - de pro-

dugdo de configuracdes expandidas alcangan-
do a sobrenatureza.

O mito é mais que um lugar de fala, € um
modo poético para estabelecer um novo vis-
lumbre para a obra do artista macuxi, em seu
intenso retorno aos modos originarios de sen-
tir, de sonhar e de ativar os meios tradicionais
de visdo ndo dual, ndo separando os ambitos
de vida ou de morte, mas a tragar uma linha de
fuga para além dessas fronteiras, acessando as
cosmogonias a partir de suas formas em transe
estético. S&o inimeras a¢Bes em que ativou 0s



cantos sagrados, especialmente vinculados aos
poderes da sobrenatureza. E como se a grande
beleza estivesse ainda por vir.

Jaider comentou, em muitas palestras, que a
presenca indigena na arte contemporanea sig-
nifica um modo de reversdo colonial: “A gente se
corporifica nesse lugar de artista e do objeto-ar-
te para falar de politica e desses nossos outros
sistemas.” Assim, ndo se fazia como obra redu-
zida ao aspecto material do objeto ou agdo, mas
todo o contexto que se condizia com essa pro-
ducdo e que seria apenas “a ponta do iceberg”
(recorrendo ao modo popular de citar aquilo
que significa s6 um pequeno aspecto percepti-
vel dealgo grandioso); ainda que se fortalecesse
mais e mais em suas criagdes, que ganhavam
em poténcia e chegariam, recentemente, aos
museus nacionais e europeus antes mesmo de
qualquer grande colecionador, sendo ele mes-
Mo o seu agente e curador.

Apoiado por seu grupo de seguidores na rede
de apreciadores que ele pouco a pouco teceu,
seguiu com suas praticas xamanicas que o le-
vou ao mais profundo de sua prépria cultura,
a realidade Ultima de uma cosmogonia na qual
os herois seguem por uma outra dimensdo da
vida. O abandono desta existéncia, assim, ndo
se da por desisténcia de si ou da vida, mas, ao
contrério, para eleva-la, tiréd-la deste mundo de-
solado e que requereu, para obter maior vida, a
ultrapassagem da morte.

O Monte Roraima, representado na Figura
08, é considerado terra sagrada, onde fica a
morada de Makunaima. A pequena tela traduz
bem a coloracdo rosécea dos grandes macicos
de pedra que quase sempre estdo envoltos em
intensa nebulosidade, dada a grande altitude
combinada ao alto indice de umidade. Suas
brumas fazem a fronteira norte do Brasil com
a Venezuela, e se mantiveram, até ao presente
momento, preservadas. E doloroso ver os turis-

tas avidos por compor seus posts no alto de uma
terra sagrada, fazendo pilhéria de um universo
de formas vivas e raras para 0s povos nativos e
0 capturarem com sua rasa banalidade. Desde
0 exotismo que consome e reduz a bogalidade
o modo indigena, ignorando o que serve como
anteparo das perversdes exdgenas, até a voraz
indUstria do agronegécio na regido, que dispu-
ta, com o garimpo, a mais perversa das faces do
contato com a sociedade nacional.

Makunaimf tornou-se, a partir de um tratado
etnografico, em um conto literério modernis-
ta e, em seguida, uma grotesca representacao
na filmografia de Joaquim Pedro de Andrade.
A obra do Cinema Novo de 1969, na qual o co-
mediante Grande Otelo, fazia o seu persona-
gem em modos histriénicos. O anti-herdi que
depois se torna branco, como na obra de 1929
e, seguindo para a metrépole Sdo Paulo, com
tons insurgentes, desafiando, com suas formas
dissonantes, o triste e duro periodo da ditadura
militar (OLIVEIRA, 2007).

A obra de Mério Andrade adaptou mitos de
diferentes fontes etnograficas em uma anti-
narrativa dissonante, que o autor definia como
rapsddia modernista. A figura de Macunaima
nasceu centralizada no livro do fildlogo alemao
de Koch-Grlinberg, que esteve pesquisando na
Amazonia entre 1911 e 1913, quando recolheu o
mito do herdi dos povos da regido entre outras
narrativas que se torna o anti-herdi Macunaima,
personagem que exprime a falta de carater do
povo brasileiro. Uma das grandes mazelas que
acomete o personagem modernista é o esfor-
¢co tradutdrio: “- Vocé ndo fala inglés bem, mano
Maanape, vai la e a volta é cruel.” (ANDRADE,
2017, p. 51).

Passar por essas traducdes e apropriacdes
erao projeto Passo a passo Makunaima. Reverter
0 mal-estar dessa mixordia de versdes torcidas
e mal acomodadas: “O que fica para o brasileiro
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Figura 09. Makunaimi.
obrado artista Makuxi
Jaider Esbell na 347
Bienal de Sdo Paulo.
Fotografia: Alexandre
Guimaraes.




¢ um eco destoante (...)” diria Jaider, ao buscar
provocar visdes: “Passo a passo Makunaima é
um caminhar respeitoso na memdria viva e la-
tente. No tempo em que luzes se acendem se
partilham fagulhas no breu do esquecimento.
Do mito ao folclore. Da esséncia de si a humani-
zacdo. As investidas em re-caracterizar o nosso
herdi exige matéria de tudo a nossa volta. Vol-
tar é deslocar criando auséncias onde j& com o
tempo e o vicio a fantasia se vestia de verdade.”

Nesse sentido é que o artista produziu sua
versdo do que podemos identificar como uma
espécie de “antropofagia reversa”, ao jogar com
o termo antropologia reversa, - pratica que ele
também exercia ao conviver com os antropé-
logos e estabelecer aliancas produtivas com
pesquisadores em organizagdo de cursos, ex-
posicOes e acgBes artisticas. Ao deglutir Mario
de Andrade e jogar com seu corpo pintado de
jenipapo na paisagem da capinarama, como um
transmutador negro, coloriu-se na efetividade
encantada pela tarefa da guerra e do trato com
0s espiritos ou, ao participar de uma peca em
Sdo Paulo, atuando com esse jogo de espelha-
mentos, sendo o “verdadeiro” Macunaima, neto
de Makunaim.

O préprio Koch-Griinberg, em seu cientificis-
mo classificador, é assimilado. Quando lanca a
mostra “It was Amazon”, descreve o universo
amazonico sob sua prépria perspectiva, todo
em preto em branco. Koch-Griinberg em um
dos muitos livros que publicou tratou do mito de
Makunaima no volume Mitos e lendas dos indios
Taulipangue e na colecdo de textos Mitos e len-
das Macuxi, Taurepang e Wapichana (BARRETO,
2016). E importante notar que o que se apresen-
ta no texto do pesquisador sobre o personagem
Macunaima “é baseado, sobretudo, no que o
branco/alemdo diz a seu respeito, embora, vez
ou outra, faga uso do discurso de alguns indige-
nas.”(p. 50). Assim é que o julgamento sobre o

carater do heroi, ja presente na narrativa de Ko-
ch-Grlinberg que qualificou o que considerava
com desprezo: “desonestidade é uma das prin-
cipais caracteristicas desse povo inferior” (KO-
CH-GRUMBERG Apud BARRETO, Op. Cit.: p. 49).

No processo de captura dessa trama textual,
Jaider Esbell lida com essa dramatica carga de
moralidade perversa, cuja violéncia simbdlica
se acentua a cada elo desta narrativa. O artis-
ta ndo desprezou nenhuma de suas nuances,
buscando reverter seus modelos e coloca-los
diante de uma trama mais refinada, tecida a
partir da cosmogonia macuxi em pujante visu-
alidade. Assim é que os seres da natureza e da
sobrenatureza sdo chamados pelo contraste do
preto e do banco e que digladiam com os pere-
nes traumas vividos pelos povos Amazonicos: a
derrubada de arvores, o incéndio das malocas,
o envenenamento dos rios, e toda a série de
truculéncias que seguem até aos nossos dias,
motivada no que a sociedade identifica como o
processo civilizatério dessa regido ou “seu de-
senvolvimento”.

Em seu processo de criacdo, o artista assume
identificagdo com o herdi cultural, afirmando-
se “neto de Makunaimi”, acentuando a prondn-
cia de aquele como é chamado entre o povo
Macuxi. “Makunaimi, o grande transformador”,
como coletou Koch-Griimberg e evocaria Jaider
Esbell, mas com acento diferente, pois o artista
vislumbrava estratégico descentramento cos-
mogdnico, direcionando sua produgdo plastica
as suas originarias vias cognitivas.

-"Muito antropofagico! Oswald teria adorado
te ver me devorando dessa forma! Vocé é um
dos nossos, esteja certo!” Assim o personagem
Mario de Andrade comentava ao proprio Jaider
Esbell, ele mesmo um personagem na trama
Makunaima: o mito através do tempo, de autoria

|7

coletiva. Representada pelos préprios autores,
que se dedicaram a homenagear Koch-Grim-

29



30

berg e a dialogar com Mério de Andrade: entre
queixas, lamentos e elogios, o coletivo formado
por indigenas (Akuli-pa)Taurepang, (Jaider Es-
bell) Macuxi, (Laerte e Bete) Wapichana, a cura-
dora Deborah Goldemberg e o filésofo negro
Marcelo Ariel e a cantora lara Renno se apresen-
tou na comemoracdo do 90 anos da obra Macu-
naima. Depois, o texto foi publicado ainda em
2019 com desenhos de Jaider Esbell.

Na introducdo, Laerte Wapichana, escritor,
define a figura central da prosopopeia: “Maku-
naima ou Makunaimd, a divindade indigena do
tempo imemorial, habita o Monte Roraima, no
extremo norte do Brasil, e faz parte do sagrado
de alguns povos indigenas que vivem ao seu
cuidado e olhar de menino Deus.” (p. 9). A iden-
tificacdo da pega com a imagética de Esbell é
estruturante e o artista desenha e projeta suas
imagens durante a apresentacdo. Na sequéncia,
ao publicarem o livro do roteiro com papel pre-
to de gramatura 900, parece que é o texto que
persegue o material imagético, tal é o fusionis-
mo criado nessa obra. Ndo é esse o melhor des-
tino para a rapsodia mariana? Quem descreve
quem? Quem devora quem?

Quem descreve quem? Quem pinta quem?

O lugar da Arte Indigena Cosmopolitica foi pre-
visto como veijo radical; ndo como a produgdo
de um indigena que é artista mas um artista
que faz, de sua producdo, um modo de exis-
téncia indigena; o que significa um espaco de
resisténcias multiplas, quer seja da defesa de
sua propria visualidade que, - na proliferacdo de
mundos agenciados em um coletivo - lida com
o fato de que o ser indio deriva da generaliza-
¢do e, portanto, um lugar ocupados por mui-
tos, mas de diferentes universos cosmogonicos
agenciados e em continua diferenciacdo, ja que
ocupa um ponto histérico e, ainda, de seu valor
como espaco eminentemente politico, de lugar

de enunciacdo privilegiado para agéncia trans-
formadora. Por isso se transmutando no mitico
Makunaimé, a divindade criadora, aquele que
produz a arvore nutridora, capaz de fazer nascer
todo tipo de frutos.

O lugar da arte como um lugar de visibilidade
favorecido a esse modo de abarcar a todos, in-
dios e ndo indios, brasileiros e estrangeiros que
um dia foram também indigenas. Uma propo-
sicdo refinada por madrugadas a fio, tempo de
despertar para o didlogo com a ancestralidade.
Entdo, ndo se trata de salvar o modo indigena,
mas de seguir além e salvar a todos, resgatar o
mundo para o territorio colorido dos sonhos, da
nudez (- Meu sonho era ver todo mundo pela-
do... rs”, dizia o artista) , da alegria, do encan-
tamento, do caminho da arte até a cena mitica.

Portanto, ndo é mais arte contemporanea,
um ambito puramente estético, mas é outra or-
dem de coisas, uma cosmopolitica que reverte
o sistema em espaco de pajelanca. E pelo canto,
danca e recitacdo que se adentra nesse recinto,
a performance sagrada das existéncias multi-
plas que vigora no campo de agcdo dos espiritos.
Em Gltimainstancia, nos deixou o legado da arte
recuperada a esfera do sagrado. Seu sacrificio
que, como Prometeu (para que entendam os lo-
gocéntricos) ou Makunaima (para os que ja o es-
cutaram em suas alvoradas), gerou um recinto
de cura, tanto para brancos como para indige-
nas, esses ja tdo evangelizados (especialmente
nesse Ultimo periodo de ascensdo dos missio-
narios pentecostais, conforme mostra o filme
Ex-Pajé, de Luiz Bolognesi (2018)).

Tracou uma linha ativando mundos dispares,
desenhou seres visiveis e invisiveis, unindo-os
em uma tela sem fundo, preta para nao existir.
Em tramas e pontos coloridos ou em apenas
risco de luzes, com grafismos no branco, nar-
rou as peripécias de muitas seres de seu povo
Macuxi, desfazendo os fios do apagamento e



costurando um plano de narrativas pujantes
que ndo apenas tratam do passado, mas, como
a prépria natureza do mito, falam do futuro, no
eterno retorno.

J& havia descrito cenas de sua morte: “Neste
momento, minha alma deve estar vendo tudo
de cima, assim como sempre sonhei, absoluta-
mente livre sem precisar de protecdo, base ou
qualquer ligagdo material. Em baixo, apenas o
vazio e o frio reconfortante do infinito. Decerto
estarei feliz.” (ESBELL, Op. Cit., p. 64). Em um ca-
minho de particulas multicores, seguindo o fio
das suas proprias narrativas, cruzou a fronteira
da “iminéncia eterna do recomeco” e com ela
terminou seus dias terrenos.
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