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Resumo: este artigo apresenta estudos sobre a cestaria e pinturas em cestos Kaingang por duplas
de professores Kaingang junto a artistas, professores e estudantes do curso de Artes Visuais da UEM.
Foram utilizados referenciais metodoldgicos interdisciplinares associando pesquisa em poéticas
visuais, autoetnografia e etnohistoéria. Os resultados desdobram-se na producdo de artigos, feitos
também pelas demais duplas de participantes do projeto, que contribuem para a divulgagdo sobre
aspectos da arte indigena, subsidiando a pratica dos professores de Arte.

Palavras-chave: Escrita, Trama, Pintura, Pesquisa em pratica artistica colaborativa Kaingang.

Abstract: This article presents studies on Kaingang basketeries and paintings in Kaingang baskets by
pairs of Kaingang teachers together with artists, teachers and students from the Visual Arts course at UEM.
Interdisciplinary methodological references were use, associating research in visual poetics, autoethno-
graphy and ethnohistory. The results unfold in the production of articles also made by the other pairs of
project participants which contribute to the dissemination of aspects of indigenous art, subsidizing the
practice of art teachers.

Keywords: Vriting, woven fiber, painting, Kaingang collaborative art practice.
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Histdria da origem dos cestos Kaingang
Autoetnografia e poéticas visuais: a criacdo
coletiva de pintura sobre um cesto Kaingang

Na busca deidentificar elementos sobre a his-
toria e origens da cestaria Kaingang encontra-
mos em narrativas de indigenas do povo Kain-
gang da Terra Indigena Ivai (PR), assim como
na historia, etnografia e arte, um campo fértil e
dialégico. Este trabalho interdisciplinar permitiu
o desenvolvimento do presente estudo, elabo-
rado com o grupo de participantes no projeto
de extensdo Arte e cultura indigena: interagcoes
estéticas e interculturais, da Universidade Esta-
dual de Maringé (UEM).

No contexto da pandemia que assola a todos,
desde 2020 até o momento presente, o grupo
de extensdo realizou encontros semanais por
meio remoto e nessa caminhada buscamos es-
tabelecer, no didlogo virtual, os contelidos que
comp8em esse artigo. Criamos uma etnografia,
com base nos registros que coletamos e anali-
samos a partir de relatos feitos por gravacdes de
audios via whatsapp e reunides via google meet.
Para os pesquisadores envolvidos a busca de
construgdo de uma etnografia deu-se a partir
dos registros unindo os campos da arte, histéria
e antropologia, estabelecendo rela¢es na pes-
quisa interdisciplinar.

Na antropologia as metodologias utilizadas
nos estudos historiograficos recorrem a etno-
grafia, porque com ela é possivel estabelecer
novas perspectivas, que podem inclusive in-
cluir o pesquisador e sua construcao historica.
Vejamos, por exemplo a “autoetnografia”, que
é tema de muitos debates, envolvendo autores
como: Raymond Firth, (1966), David Hayano,
(1979), Karl Heider, (1975), e Walter Goldschmidt,
1977, Daniela Versiani (2005) e Silvio Mateus Al-
ves dos Santos (2017), entre outros. Nestes auto-
res o debate sobre a autoetnografia é acessado
a medida que aidentidade se torna pautével, ou

seja, a forma reflexiva em si apresenta uma pos-
sibilidade metodoldgica.

A autoetnografia mostra-se como uma cons-
trucdo legitima e valida trazendo uma diversida-
de de trajetérias de pesquisa, associando tanto
estudos “tradicionais”, ja adotados como enca-
minhamentos plausiveis, quanto elementos de
uma etnohistéria compreendida no campo in-
terdisciplinar; como a desenvolvida no presente
estudo, que prop&e a autoetnografia como mé-
todo de anélise do processo poético em artes
visuais.

A etnografia é compreendida aqui como
método de estudo que valoriza a dimensao
sociocultural e suas expressoes simbdlicas e
estéticas, no contexto histérico que abarca os
acontecimentos do contexto presente. Verifi-
ca-se que as camadas de temporalidade estdo
atreladas aos aspectos culturais, politicos e eco-
ndmicos.

Para atender ao objetivo de criagdo compar-
tilhada na pintura sobre um cesto Kaingang,
realizada pelo professor Kaingang Jodo Natali-
no Pantu em parceria com o professor e artista
visual Tadeu dos Santos, foi necessario refletir
sobre diversos aspectos presentes na materia-
lidade do cesto em relacdo a sua insercao nos
contextos socioculturais em que ele costuma se
apresentar.

Essa construcdo de narrativas que se da no
bojo da pesquisa etnogréfica, desenvolve-se
nessa caminhada entre quem observa e tam-
bém atua, pois, a pintura idealizada em dupla
coloca agentes e observadores em um mesmo
plano. O desenho do trajeto deve ser mantido
em camadas especificas, ou seja, delimitando
o campo da etnohistoéria que abarca a autoet-
nografia. Essas duas vias devem ser marcadas,
mesmo nos entroncamentos que permitem
suas convergéncias. Essa contaminagdo envol-
ve distratores socioculturais, que podem dificul-



tar a compreensdo de novos significados, que
vem dessa operacdo entre a elaboracdo de uma
autoetnografia e a0 mesmo tempo da constru-
¢do de etnohistoria. Nesses caminhos verifica-
se que o outro, que constréi as narrativas nas
relacles estabelecidas, encontra-se sobre o uso
dos filtros de subjetividade e de interpretactes
multiplas. Carolyn Ellis (1999) mostra que exis-
te vulnerabilidade na construcdo de autoetno-
grafia, considerando-se que o registro que se
coloca a disposicdo para ser explorado segue
as configuragBes sociais que transitam entre
os moldes da sociedade hegemdnica que pode
contestar ou afirmar seu entendimento.

A palavra autoetnografia carrega conceitos
que transitam na variagdo: “auto”, indicando
a si mesmo, apontando para um lugar de per-
tencimento e “etno”, que sinaliza o lugar de um
grupo especifico. Ambos estdo associados aos
aspectos culturais de uma escrita que ndo existe
ainda e cuja existéncia depende de como esses
conceitos serdo entrelagcados por esse registro.
Na contribuicdo de Daniela Beccaccia Versiani
(2005, p. 23) o transito na variacdo entre estes
conceitos se da em: “[...] multiplas pertencas e
experiéncias passadas, decorrentes de sua sin-
gular trajetéria de identificacdes com diferentes
grupos socioculturais, memérias e tradigdes.”

Nossa relacdo com a autoetnografia e a et-
nohistéria acontece de forma especifica sobre
um espaco geografico e com memérias que sdo
ordenadas cronologicamente. O processo se
deu entre macro e micro conexdes entre cultu-
ra e identidade, permitindo uma costura que se
obtém a partir da historiografia. Neste sentido
0 povo Kaingang e suas praticas cesteiras sao
elementos cruciais para a compreensdo de as-
pectos sobre o povo Jé, tronco ao qual pertence
o povo Kaingang. No passado, o processo de
dispersdo de comunidades macro-jé, os levou
a ocupacdo da regido Sul do Brasil, onde se en-

contra o povo da T.l. lvai, no Estado do Parana,
comunidade na qual os professores Jodo Nata-
lino Pantu e Tadeu dos Santos desenvolvem as
pesquisas que embasam este artigo.

Para adentrar ao tema da cestaria é impor-
tante abordar sua fungdo principal no passado,
na relagdo direta com o uso doméstico em pro-
cessos de armazenamento e transporte. Aliada
as func¢Bes de uso doméstico, a cestaria pro-
duzida pelos grupos Jé possui uma variedade
de marcas ou grafismos, que podem ser vistas
como tradugbes de sentidos, uma espécie de
escrita, presente na cultura material (Geertz,
1978, p. 143-144).

A arte do trangado, investigada pelo arqued-
logo James M. Adovasio (1977)* é uma das mais
antigas praticas que a humanidade desenvolveu.
N&o obstante as praticas das artes manuais, Otis
Tufton Mason (1976) busca nos estudos desses
processos, descrever minuciosamente 0s pro-
cedimentos técnicos, inserindo suas interpreta-
¢Oes sobre a visualidade dos cestos e dos grafis-
mos, com os respectivos significados implicitos
e simbolicos. Apesar da atual progressiva des-
truicdo das matérias-primas vegetais, de que
se serve a arte cesteira Kaingang, ela ainda ocu-
pa lugar proeminente na cultura de povos que
amplificam sua tecnologia na cultura cesteira,
como, por exemplo, os orientais.

As matérias-primas utilizadas na cestaria
Kaingang tem uma relacdo direta com os terri-
torios por eles ocupados. Do planalto central
do Brasil ao planalto do Estado do Parand, o
povo Kaingang estabelece sua permanéncia e
desenvolve seu manejo com os espacgos, dos
quais derivam seus emd e seus ware, locais de
passagem, respectivamente fixos e temporarios

1 Monografia de Mason (1904) publicado em Source-Books
in Anthropology (A.O. Kroeber e T.T. Waterman, Eds., 1931).
em que os editores selecionaram a tecnologia dos tranga-

dos: pags. 221 a 258 da obra citada.
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(MOTA, 1994; TOMMASINO, 1995), que sdo pon-
tos extragdo de recursos, determinados pelas
necessidades alimentares. A rotatividade na
ocupacdo dos territérios, na permanéncia nos
emd e ware, identifica a sazonalidade do uso
dos espacos. Entre estes espacos, as matas das
araucarias concentram as principais fontes para
a subsisténcia dos Kaingang, desde as coletas
dos pinhdes, a caca de pequenos animais atrai-
dos pelos pinhdes.

A pratica milenar do trangado com a taqua-
ra, utilizada inclusive na produgdo do pari, uma
armadilha tradicionalmente utilizada na pesca
Kaingang, indica a relagdo territorial com a cul-
tura cesteira, sabendo-se que a taquara nasce
em locais proximos aos rios. Os antigos territd-
rios Kaingang, conhecidos como toldos (MOTA,
1994) estdo situados em bacias hidrograficas,
que demarcam espagos territoriais, entre eles
os localizados perto dos rios: Paranapanema,
Tibagi, Ivai, Paiquere e Parana, indicando as re-
lagGes caracteristicas do povo Kaingang com as
terras e as aguas. Os estudos de Mabilde (1983)
e Ambrosetti (1895) mencionam esta relacdo li-
gada as praticas estratégicas de guerra e defesa
dos territorios.

Nestes macro espacos também se destaca a
importancia dos rios, dos quais se alimentam
esses toldos, formando uma rede de conexao
dos territorios Kaingang.

O surgimento da pratica do trancado Kain-
gang, segundo narrativas dos Kaingang do Ivai
(SANTOS, 2018), mencionam o contexto dos in-
digenas que viviam da pesca e da caca em areas
de florestas. Estas, aos poucos foram diminuin-
do com o surgimento de centros urbanos, tra-
zendo a escassez das matérias-primas para a
producdo dos cestos.

Segundo as liderancas espirituais Kaingang,
conhecidas como kuja, (VEIGA 2000) o apren-
dizado sobre como fazer as armadilhas do pari

se deu por meio do conhecimento ancestral.
O pari é feito com um entrelagamento das ta-
quaras, onde os peixes ficam retidos. A partir
das observagoes sobre o pari, de acordo com
o professor Jodo Natalino, os indigenas perce-
beram que podiam elaborar outras formas, até
que fizeram o balaio e dele foram surgindo ou-
tras ideias para a producdo de cestos, com di-
mensdes e formas variadas. Desta forma novos
objetos de uso doméstico foram sendo criados,
inicialmente sobretudo para guardar alimentos
nas colheitas, como as ramas de aipim.

Os primeiros Kaingang viviam da caca e da
pesca. Aos poucos foram desaparecendo os
alimentos usados pelos indigenas. O avango
dos brasileiros foi dificultando. O pajé anda-
va observando isso. No inicio os indigenas
ndo conheciam a taquara. Aos poucos foram
descobrindo. Comegaram a usar o pari, uma
armadilha feita de taquara usada na pesca.
Através do pari foram pensando em outras
ideias. Tentaram entdo fazer os balaios re-
dondos. O primeiro artesanato que fizeram
foi o balaio. Chegou uma hora e eles falaram:
mas o que vamos fazer com isso? Vamos usar
para ndés mesmos, na roga, pra guardar milho,
aipim. Depois pensaram: os ndo indigenas po-
dem querer. E foram apresentando os balaios
para os moradores vizinhos. Eles pergunta-
ram: o que vamos fazer com isso? Podemos
trocar por um pouco de arroz e um pouco de
feijao? Naquela época a crise eraenorme. Eles
usavam os balaios na roga, na lavoura. Assim,
foram ganhando o pdo de cada dia. Quando
fizeram as trocas viram que elas poderiam ser
feitas na cidade grande. E com o balaio surgi-
ram mais outras ideias. Surgiram entdo as pe-
neiras, as tigelas e muitos outros cestos dife-
rentes (Falade Jodo Natalino Pantu em 20207).

2“Transcricdo da fala de Jodo Natalino Pantu feita pela
autora. A histéria da origem dos cestos Kaingang é apre-
sentada em diversas narrativas, com no presente texto, nas
membrias de um ancido da comunidade da Terra Indigena
Ival. Pedro Tiburcio contou essa histéria para Jodo Natalino
Pantu, que nos relatou no dia 06 de novembro de 2020,
durante um encontro realizado pelo google meet, nas



Na pesquisa do professor Jodo Natalino
Pantu, ao compartilhar as histérias sobre os
Kaingang da T.. Ivai, ele registrou em seu relato
acima a traducdo de uma narrativa (Vég Kong)
que remete a mais de 100 anos atras, a partir do
registro da fala de um ancido chamado Pedro
Vafe Tiburcio.

De acordo com o professor Jodo Natalino, a
palavra balaio em Kaingang é vofy. Costuma-se
chamar de balaio ou roupeiro, os cestos que 0s
Kaingang da T.l. Ilvai costumam vender nas cida-
des do Sul do Brasil. O cesto é uma construgao
que passa por uma opera¢ao da experiéncia,
uma forma de afirmacdo cultural, ressignificada
ao longo do tempo no contexto de fricgdo inte-
rétnica.

Processo de criagcao compartilhada na pintu-
ra do cesto

Nas conversas entre a dupla formada por Ta-
deu dos Santos e Jodo Natalino para definir a
pintura do cesto, foram de grande importancia
os relatos de Jodo Natalino para a idealizagdo
de uma poética que reuniu elementos das prati-
cas tradicionais Kaingang a questdo do contato
interétnico. Os estudos realizados no mestrado
em Ciéncias Sociais (UEM) por Tadeu oferece-
ram suporte para a compreensdo de diferen-
tes aspectos sobre a cestaria Kaingang, assim
como a pesquisa em curso realizada no douto-
rado em Historia (UEM). Os dados mencionados
permitiram que, associando historiografia e
autoetnografia a metodologia da pesquisa em
poéticas visuais (REY, 1996), a criacdo e anélise
do processo pudesse ser realizada.

A problematizagdo sobre a investigacdo diz
respeito ao teor e significacGes das trajetdrias
histéricas nas transformages observadas na

atividades do curso de extensdo Arte e cultura indigena:
interacOes estéticas e interculturais (UEM).

cestaria Kaingang relacionada aos simbolos
presentes nos grafismos. Estes simbolos cor-
respondem aos padrdes clanicos das metades
Kamé e Kairu, que, ao identificar o pertencimen-
to dos indigenas a cada uma dessas metades,
desenvolvem funges que se assemelham a
escrita. Nesse ponto ocorreu a confluéncia no
processo criativo reunindo a pintura de Tadeu
sobre o cesto, como uma espécie de escrita, a
narrativa de Jodo Natalino sobre os aspectos
histéricos e sécio-culturais da cestaria Kain-
gang. Do dialogo entre os dois surgem cama-
das simbdlicas na pintura do cesto. Da mesma
forma os estudos e a criagdo levantam também
questdes sobre as consequéncias verificadas na
cestaria a partir do contato interétnico, como o
uso de materiais sintéticos e a incorporacdo de
simbolos urbanos nos grafismos presentes na
cestaria.

Taquara e fita plastica na cestaria Kaingang
do Ivai

Na cestaria Kaingang, as taquaras recebem
diferentes denominacoes: vdnjhjathu (conhe-
cida no sul do Brasil como taquara mansa),
vénjchjn (taquara do tipo Criciima) ou vdnj chd
(Taquarugu). As fibras de cada tipo de taquara
possuem qualidades especificas, que se dife-
renciam em flexibilidade, resisténcia, colora¢do
e dureza (OLIVEIRA; FERNANDES, 2014).

As matérias-primas utilizadas na terra indi-
gena lIvai, pelos Kaingang sdo: taquara man-
sa (Merostachys Multiramea Hack), Taquarugu
(Chusqueagaudichaudii), criciima (Arundinaria-
aristulatadoell) e cipd imbé (Philodendrumsp).

A taquara costuma ser extraida na beira dos
rios e depois de cortada, deve permanecer
sempre Umida para facilitar a producdo da ces-
taria. O corte da taquara, em geral, é feito com
trés metros de comprimento. Ela é cortada em
pedacos, de acordo com sua espessura e com



A ECONOMIA KAINGANG DO SECULO XVII ATE O INICIO DO SECULO XX
Atividades econdmicas nos diferentes ecossistemas e sistemas de representacdo
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rituais de construgio do
corpo e da corporalidade

o tamanho do cesto. Posteriormente, inicia-se
a raspagem para que fiqgue mais macia e apro-
priada para o processo do trancado. Comega
entdo a destalagem, ou seja, a retirada da pri-
meira camada de protecdo da taquara. Poste-
riormente, ela é enrolada e deixada no fundo do

Figura 1. Aspectos da
economia em relagdo a
cosmologia Kaingang.
Fonte: TOMMASINO, Ki-
miye; ALMEIDA Ledson
(2014).

rio para que fique macia e limpa. Na sequéncia,
os Kaingang selecionam algumas taquaras para
o tingimento e escolha dos grafismos a serem
utilizados no trancado. Costuma-se utilizar na
confeccdo do balaio a taquara brava, conhecida
como taquarucu. Ela é conhecida como brava
porgue possui espinhos, ao contréario da taqua-
ramansa (SANTOS, 2018).
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Os trangados, assim como os grafismos pre-
sentes na cestaria Kaingang podem ser vistos
nos espacos urbanos, onde os Kaingang perma-
necem temporariamente para vender sua ces-
taria. E visivel que sua identidade é explicitada
nos objetos confeccionados em tramas vegetais
denominadas wogfy (trancados aplicados - kre
- cestos - ou tugfy - trancados aplicados a ob-
jetos). Estes objetos possuem formatos variados
como: fruteiras, cestarias de formas variadas
além dos objetos como flechas, arcos. Nesse re-
pertorio sdo visiveis as marcas identitérias nos
grafismos, que mostram as varia¢Bes simboli-
cas no campo da visualidade.



Nos estudos propostos no curso de extensdo,
observa-se a dificuldade atual para a popula-
¢do Kaingang da T. I. Ivai na identificagdo dos
grafismos presentes na cestaria. Sabe-se que o
desconhecimento sobre os grafismos, por eles
denominados marcas, é uma consequéncia da
repressdo exercida pelos colonizadores em re-
lacdo as culturas indigenas. No entanto, é do
conhecimento do povo Kaingang que sua pro-
dugdo material abarca uma complexidade de si-
nais ligados a sua cosmovisdo e que fazem parte
do universo do sistema de representacdes visu-
ais nas formas tradicionais na cultura cesteira,
especificas do sistema cultural Kaingang. Além
disso, esses trangados revelam formas e grafis-
mos vinculados a organizagdo social Kaingang,
que remetem a conexdes cosmoldgicas, que em
sua base possui caracteristicas especificas na
divisdo clanica, que se estrutura nas metades
exogamicas, patrilineares, assimétricas e com-
plementares, como citado anteriormente na
explicagdo sobre os subgrupos Kamé e Kainru.

Para Tadeu dos Santos, na dissertacdo “Arte,
identidade e transformacdes na cestaria Kain-
gang da terra indigena Ivai, no contexto de fric-
¢do interétnica” (SANTOS, 2018) o sistema de
producdo é exemplificado na relacdo de trans-
formacdo da matéria extraida e seu processo de
transformagdo. Estes aspectos constituem de-
sencadeamentos de operagdes simbdlicas, que
se estendem nas funcoes, formas e aplicacdes
das marcas revelando seu repertério de grafis-
mos combinados nas cestarias.

E importante destacar também nas reflexdes
sobre os objetos da cestaria Kaingang que o va-
lor de mercado a eles atribuido é uma questdo
bastante complexa. Nessa relagdo laboral, o
trabalho indigena, ndo é mensurado em valo-
res para cada fase produtiva, pois essa relacdo
compreende percepcOes abstratas que consti-
tuem estimativas de valores sobre o cesto que é

posto, no sistema de mercado.

Para os Kaingang do Ivai, essa relagdo de ca-
deia produtiva, que inclui processos de benefi-
ciamento da matéria prima e diferentes artistas
que oferecem sua mdo de obra, envolve cons-
trugdes que derivam de tradugdes para compre-
ensdo sobre custo de producdo, de acordo com
a perspectiva cartesiana. Para os indigenas, em
sua percepgdo e manutencdo destes saberes,
que constituem sua etnociéncia, o que importa
é produzir o que necessita e por outro lado, o
processo de acumulacdo, o ideério financeiro e
o lucro, sdo perspectivas de fronteiras que defi-
nem as diferenciacdes de sociedade.

De acordo com entrevista realizada com Al-
exandre Aparecido Farias Krenkag?®, as etapas
presentes no processo de producdo da cestar-
ia dos indigenas Kaingang da T.I. lvaf consistem
nas mesmas analisadas por Ana Llcia Boavista
Cavalcante (2007, p.209):

1 - Ag tyvdngenh: coleta da matéria-prima; 2
- Vdnpanken: beneficiamento da matéria-prima;
3 -Van rygrug: corte em talas da matéria-prima;
4 - Rygruyoka sir: laminagdo das talas; 5 - Ve-
nhmrdagham: tingimento das talas; 6 - Vafy: tran-
¢ando; 7 - Vafy rd: grafismos; 8 - Vafykdn: acaba-
mento; 9 - Tordn: identificacdo 10 - To ti kayasa:
etiquetagem; 11 - Krevinvihan: armazenamento;
Venegrehe: comercializagdo (SANTOS, 2018, p.
103). Segundo os estudos de Tomamsino (2010)
a estrutura produtivista no processo de manejo
das matérias-primas é compreendida conforme
o grafico apresentado na Figura 1.

Segundo Bruce Graham Trigger (1982), os
indigenas tém sido agentes de sua propria et-
nohistoria e detentores do manejo da producdo
cesteira. Como foi abordado anteriormente, a
territorialidade temrelagdo direta com a cosmo-
logia tradicional Kaingang. Diante de constantes

3 Alexandre é graduado em Pedagogia (UEM).
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Figura 2. Detalhe da
pintura de um cesto
Kaingang. Fonte: acervo
do autor (2020)
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ameacas ao direito de permanéncia e usufruto
de seus territérios, os indigenas vém sofrendo
atualmente com o aumento da violéncia e ten-
tativasinstitucionais de desapropriagdo de seus
espagos, como por exemplo, o Projeto de Lei
(PL) 490.

Apesar dessa violéncia os movimentos in-
digenas vém apresentando forte resisténcia,
como as a¢des do movimento Levante pela Ter-
ra, recentemente mobilizado em Brasilia contra
avotagdo do PL 490. O Levante pela Terra foi or-
ganizado por Romancil Kretd em junho de 2021.
Romancil Kretd é filho de Angelo Kretd, impor-
tante lideranga na defesa do territério Kaingang,
morto em um acidente de trénsito, com fortes
indicios de emboscada em 1980, em Pato Bran-
co (PR). Estes movimentos, juntamente a recen-

te onda de valorizacdo da arte contemporanea
indigena sdo ferramentas que almejam, acima
de tudo, contribuir para o registro e o resgate de
uma arte ameacada de descaracterizagdo e eli-
minacdo pela cultura do esquecimento imposta
pela violéncia simbdlica. E preciso urgentemen-
te encontrar um antidoto para reverter este con-
texto, bem como estimular pesquisas em arte e
etnohistoria indigenas, objetivos do projeto de
extensdo que deu origem a este trabalho.

Além dos encontros no grupo de extensdo
foram realizadas trés conversas gravadas entre
Tadeu dos Santos e Jodo Natalino Pantu.

A primeira gravagdo (4'13”), registra um dia-
logo sobre a importancia do aprendizado sobre
o trancado Kaingang. Jodo Natalino confirma
que uma das atividades mais importantes para
0s povos Kaingang é a produgdo da cestaria.
O aprendizado é ensinado as criancas desde
pequenas, garantindo um trabalho que traz o
sustento de muitos como artesdos. Além disso,
gostam do trabalho que vem sendo passado de
geragdo a geracdo, permitindo a venda e troca
do produto.

Jodo Natalino conta que as mulheres de sua
familia desde a inféncia ja comegam a observar
e a fazer cestos de forma esponténea, manifes-
tando seu interesse no trabalho e em sua forma
de ser indigena que pratica a cultura. Na pas-
sagem de crianca para adulto, o grupo indigena
feminino é o mais focado em fazer o trancado.

No segundo dudio (1'13”), Jodo Natalino narra
sobre os trancados dos cestos. Em sua leitura
sobre o trangado ele revela que existem mui-
tas marcas, como por exemplo, as conhecidas:
Kamé e Kainru, entre outras marcas. Ele afirma
que: “E muito importante quando a gente vé
as pessoas fazendo os trancados nos cestos,
pois j& percebemos que representa o indigena.
E é muito bom ver os artesdos indigenas dei-
xarem sua marca no seu trangado. O indigena



que faz artesanato a gente percebe que vem de
longe por representar os indigenas antigos, os
antepassados, por que os indigenas antigos vi-
viam com suas marcas demonstra isso significa
aquilo, que representavam muitas coisas e co-
nheciam suas marcas. E muito importante que
essa marcas que os artesdos indigenas deixam
em seu trabalho e essas marcas continuam nos
trancados”.

No terceiro audio (2'12"), Natalino comenta
sobre as dificuldades na hora de levar a produ-
¢do para a cidade e sobre as vendas dos artesa-
natos de cada uma das familias do Ivai e tam-
bém das demais familias Kaingang. “Quando as
familias saem para vender, eles enfrentam mui-
tas politicas, por exemplo: governos que dificul-
tam quando os indigenas véo para a cidade. La
na cidade grande, muitas vezes as pessoas ofe-
recem local para abrigo, digamos da prefeitura,
falam que os indigenas ndo podem conviver
com a gente da cidade e isso mostra que falta
saida, as pessoas ficam contra vocé”. Jodo Nata-
lino, afirma que sempre existe uma saida “... que
é desse jeito, por que os indigenas demonstram
sua cultura. Na falta de didlogo, quando as pes-
soas ficam contravocé..., mas é triste as pessoas
falarem que os indigenas ndo dialogam”.

Em uma das reunides remotas no grupo de
extensdo, no més de janeiro de 2021 o professor
Jodo Natalino Pantu argumentou que: “A gente
vé aos redores das nossas aldeias as fabricas,
que é uma forma de degradacdo da natureza,
ndo é s6 eu que vejo. E uma tristeza essa de-
gradacdo, e logo vem em nossos pensamen-
tos. Como vai ficar o futuro das nossas aldeias
se continuar coam essa degradacdo? Ha muito
tempo na nossa comunidade havia muito ali-
mentos. Como o peixe, o rio era cheio de peixe.
Eu pensei: vai chegar uma hora que vai acabar
0s peixes e isso ja aconteceu. Mas estamos
como essa parceria, que vamos deixando por

escrito: a situacao atual de nossa terra indigena
e isso é importante para divulgar a devastagdo
do lugar onde vivemos. Acho muito importante
essas trocas de ideias, é bom, demais.”

Em um audio registrado em 03/02/2021, Jodo
Natalino Pantu informou em conversa com Ta-
deu dos Santos pelo aplicativo whatsapp sobre
algumas palavras que os Kaingang utilizam e
trazem sentido diferente do usual: artesdo, ar-
tesanista e arte. Na conversa comenta-se sobre
a importancia de relembrar os conhecimentos
ancestrais do povo Kaingang e que a terra in-
digena Ivai possui uma expressao propria para
sua expressdo que vem das maos que criam os
trancados aplicados as marcas na cestaria. A
palavra artesanista, inventada pelos Kaingang
do Ivai, mistura as palavras arte e artesdo, o que
revela, segundo Pantu: “O shinui (bonito) dos ar-
tesanistas do Ivai”.

No mesmo didlogo, Jodo Natalino grava um
audio em trés momentos de fala: no primeiro
audio (17'9”) ele narra sobre o tingimento da
taquara utilizada na cestaria. Ele explica que a
cor vermelha é feita com uso de penu va pé (ar-
ribadea chica). Ela comenta também sobre seu
manejo para se extrair a cor preta, além de infor-
macOes sobre adanca no ritual Kikikoi e as expe-
riéncias em Maringd, quando ficam hospedados
na Associagdo Indigenista - ASSINDI.

Nas conversas com Jodo Natalino Pantu ele
etnografa as historias de um parente chamado
Pedro Vafe Tiburcio. Ele nasceu no Ival em 27
de outubro de 1944 e fala sobre as cores que
os antigos indigenas faziam para usar nos seus
artesanatos, mencionado uma cor que sempre
usavam a partirda planta penu va pé que produz
as cores vermelha e preta. Ele explica que era
preciso levar a taquara tingida com a planta até
o rio e l& procurar um lugar que tem barro oré.
“Faz, um buraco e coloca o material, as taquaras
desfiadas no buraco e cobre com barro, deixan-
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doenterrado portrésdias, aitiraelavanorioea
taquara fica preta”.

No dudio de Jodo Natalino (3'53”), gravado as
12:59 do dia 25 de fevereiro de 2021, ele fala so-
bre a danca do Kiki koi. Ele conta sobre a fala que
registrou de Pedro Tiburcio, que acompanhou,
recebeu durante muitos anos os ensinamen-
tos de seu pai. Para o professor indigena essas
histérias sdo muito interessantes para que os
professores indigenas possam utilizar na esco-
la. Ndo iremos aqui apresentar os conteldos
porque ndo tém uma relagdo direta com o tema
do artigo, mas éimportante destacar o relato de
Jodo Natalino sobre a utilizacdo de sua pesqui-
sa etnografica: “Sobre os relatos que fiz desse
senhor (Pedro Tiburcio), nunca tinha encaixado
no meu contetdo, por que seguia livro da SEED
(..) eu fico feliz também por ter trazido essas
questdes sobre os indigenas nas minhas aulas.

Em fevereiro de 2021, no audio de WhatsApp
(623”) Jodo Natalino apresenta sua autoetno-
grafia. Vég Kong é seu nome indigena. Nascido
na aldeia na terra indigena Ivai, municipio de
Manoel Ribas, seu pai é indigena Kaingang, nas-
cido no Ivai também e segundo seu relato sua
mée é mestica. Na infancia Jodo Natalino relata
que sofria muito. Era uma familia de sete irmaos,
trés mulheres e quatro homens. Trabalhava bas-
tante e a escolaridade era bem fraca na época.
Ele narra que existia muita dificuldade nas fami-
lias porque faltavam roupas, as vezes faltavam
alimentos, as familias ndo tinham condicdo de
sobreviver com tranquilidade. “A gente trabalha-
va na lavoura, os pais ndo tinham conhecimen-
to, por que nada era garantido”.

Jodo Natalino explica que passava muita di-
ficuldade na época, era esforcado no estudo e
o pai falava disso, perguntava se ia trabalhar na
lavoura, dizendo para deixar de lado seus estu-
dos. Ele conta que ficava triste, ndo pelo fato de
trabalhar na lavoura, mas porque gostava de

estudar, mesmo com dificuldade ia para escola
para estudar, e na época o professor de lingua
Kaingang foi uma figura importante para ele.
Esse professor, chamado Leoncio sempre in-
centivava os estudos sobre a cultura Kaingang
e Jodo Natalino, gostava de estudar sobre esses
contelidos. Um dia o professor Leoncio disse
que ele poderia ser professor da lingua Kain-
gang: “Para que essa cultura seja permanente,
seja levada adiante como era com os contelidos
que os professores trabalhavam comigo. A gen-
te sabe que para ter uma profissdo enfrentamos
muita dificuldade, coisas graves, saude (...) as
vezes enfrentando sol e chuva, a gente enfrenta,
para ter profissdo. Tudo que falo é dificil, mas as
pessoas tém que gostar também, como é o meu
caso que estou fazendo curso de formacgdo do-
cente. Como estou gostando, me esforco para
saber mais sobre essa questdo da cultura”.
Jodo Natalino narra também os momentos
que vinha com sua familia para a cidade no
audio gravado no dia 25 de fevereiro de 2021.
Ele conta que gostava de sair: “Ir para cidade
e também de vender e meus artesanatos, eu e
minha esposa, sempre viajava para o lado de
Maringd, entre 2005 e 2010, a gente ia para ci-
dade Maringd e isso (...), a gente arrisca vida,
mas tem umas pessoas que nos observavam
na cidade. Também ha projetos que nos aco-
lhem e um desses projetos é a casa de acolhi-
mento na ASSINDI - Maringa. Em 2000 o grupo
da ASSINDI fundou a associagdo depois de ver
que os artesdos Kaingang dormiam na rua,
para poder vender seus artesanatos na cidade.
Eles perceberam que os artesdos estavam tra-
balhando, ganhado seu pdo de cada dia, sus-
tentando suas familias e isso dava valor. Vendo
isso fizeram projetos, que até hoje esta firme e
forte a ASSINDI - Maringa. Ainda hoje as pes-
soas que vdo para Maringd vender seus artesa-
natos ficam naquelas casas & na associagdo.



As familias ndo ficam mais em risco e quando
v30 para Maringd ja ndo dormem na rua. Agora
tem as casas de acolhimento, tem lugar para as
criangas lanchar, tem luz 4gua, as familias nédo
correm mais risco e isso € muito bom”.

As cestarias Kaingang do povo do Ivai no obje-
to/artigo: palavra / trama / pintura / pesquisa

Em um exercicio de pesquisa, que consiste na
retomada de saberes que foram em grande par-
te esquecidos, nossa acdo se deu pelas inter-
vencOes sobre as praticas cotidianas indigenas
que impactaram em rupturas e provocaram si-
lenciamentos. Destes silenciamentos restam os
fragmentos de memérias que permitem conec-
tar os periodos que margeiam o protagonismo
das geracoes passadas em resisténcias da iden-
tidade Kaingang no processo de transformacgao
na atualidade.

Com relagdo aos processos criativos na pin-
tura coletiva sobre o cesto Kaingang (figura 2),
este estudo utiliza-se da metodologia em poé-
ticas visuais (REY, 1996). Nela, teoria e pratica
entrelacam-se para instaurar discursos e refle-
xGes concernentes & experiéncia proporciona-
da pelo projeto proposto. A construgdo dessa
pintura e também escrita cocriativa acontece
nessas aberturas entre linguagem e escuta, que
permite traduc¢Bes dos multiplos sinais que con-
vergem nessa etnohistoria.

Assim sendo, foi possivel refletir em torno de
como se concebe uma pratica artistica colabo-
rativa vinculada a grupos e comunidades espe-
cificas e, desse modo, problematizar o termo
“colaboracdo em arte”, partindo de referéncias
praticas e tedricas do contexto da arte contem-
poranea.

Sobre aproximacOes das praticas cesteiras e
as relagdes sociais que derivam dessas opera-
¢Bes que envolvem criatividade e também pro-
cessos colaborativos, utilizamos os estudos de

Grant H. Kester (2006). O autor reflete sobre os
processos colaborativos no campo da em arte
e, no contexto das artes indigenas, observamos
que ndo existem relacOes para separa-la dos de-
mais estudos sobre arte, pois é importante que
se afirmam em seus espagos de transito.

Ainda que as artes indigenas tenham ganha-
do espacgo no sistema das artes na contempo-
raneidade, deve-se ressaltar que isso se deve a
provocagdo por parte de artistas indigenas, que
vém rompendo com a inércia e supremacia dos
padrOes estéticos eurocéntricos. A crescente
visibilidade das producGes indigenas na atua-
lidade passa a ser percebida por outras pers-
pectivas, que questionam o fato de que a arte
indigena ficou presa sobre um critério duvidoso
que lhe atribui caracteristicas de artefato ou
artesanato. As criagdes indigenas que vém con-
quistando espagos na contemporaneidade tra-
zem um novo alento para a estagnagdo da arte
brasileira, impregnada de identidades outras,
sempre ocultando as identidades indigenas e
afro brasileiras de seu DNA.

Esse novo alento nos permite respirar e res-
pirar € o mesmo que sentir o mundo dentro
da gente, o vento encanado, do ar que enche
nossos pulmoes, e dele pode ser até o sopro de
nossa vitalidade. O sopro de vida na oralidade,
que os codigos vdo ganhando forma e com a
palavra, surge a ponte para compreensdo do
sentido. Palavra que nomeia o que gera sentido,
palavra surge desse sopro de vento que vibra de
dentro e que também pode ferir nossa sensibi-
lidade.

A palavra também é registro, propriedade
de quem a cunha, de quem a faz proliferar aos
quatro ventos, vira matéria de quem as verba-
liza. Marca um tempo, cria rastro, converte em
escritas um desenho, uma linguagem para os
olhos, seguir os conceitos. Palavras agora sdo
legitimas e podem até mesmo causam temor,
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palavra engana. Influencia uma ordem e condi-
ciona ao poder. Palavras podem ser de proprie-
dade, hierarquia, status que delimita fronteiras,
palavras que tém lugar e do lado de fora é sub-
jugada, mas podemos dizer que essas palavras,
escritas que pintamos no cesto, ndo foram ouvi-
das pelo vento e espalhadas nas paisagens, que
s6 0s Nossos sentidos souberam ler.

Trouxe a palavra para dizer que em co/criagdo
elas sdo a costura e dela permitiu-se compreen-
der que, em projetos artisticos colaborativos
(Figuras 3 e 4), a abertura do trabalho ao outro
instaura-se desde o principio das diversidades
de experiéncias que sdo postas como contribui-
¢do para dar forma e gerar novas percepgdes.
Nessa perspectiva, fortalecem-se os aspectos
em torno da ética, os quais redefinem o papel
do artista, que atua agora como mediador, ao
ceder a autonomia do fazer artistico.

Também foi possivel revelar as caracteristicas
transdisciplinares dessas praticas colaborativas
em arte bem como destacar o importante papel
dos encontros, didlogos e trocas, instaurando
uma dindmica reciproca e efetivamente com-
partilhada.

Nas trocas e didlogos no processo de cria¢do
da pintura sobre um velho cesto Kaingang, as
palavras sdo para qualquer parte traduziveis e
agencia uma multiplicidade de sistemas. A pa-
lavra pintada é como uma instituicdo, tem pro-
tagonismo e ela deve dialogar com a sociedade
indigena. Esta vai perceber essa ruptura que re-
locou e ganhou visibilidade pela a¢do politica e
poética no processo de insistir na linguagem na
resisténcia discursiva e reexistindo com as pra-
ticas do fazer milenar, aceitar do verbo que virou
matéria, arte milenar um exercicio que ressoar
na contemporaneidade.

Nossos limites que vdo além das fronteiras
demarcadas, de nossos limites de sonhar os ter-
ritérios, sdo dimens&es da subjetividade, uma

poesia da habilidade para manifestar a visuali-
dade em suas multiplas linguagens.

Tadeu dos Santos manifesta também sobre
suas palavras pintadas que: “Realizo pesquisa,
desenvolvo acdo de dendncia, minha forma de
manifestar é no objeto. Nele crio minha escrita
para marcar e pontuar as questoes que sdo ne-
cessarias no contexto social politico ambiental
e principalmente dos direitos e da cultura”.

O processo social que transforma e que cria
muros para esconder seu processo de exclusdo
é problematizado nos didlogos e criacdes de
Tadeu e Jodo Natalino, que expressam que o
proprio sistema de crenca e o estatuto de reali-
dade afirma-se na repeticao. Como a repeti¢do
no sentido midiatico, que muda o siléncio das
praticas ao modo que se vé o que cré: o sistema
capitalista, a mercadoria os valores de oferta e
procura o ciclo canibal sobre o que se produz
enquanto matéria. Mas existem producoes que
seguem sua légica prépria, mesmo que absor-
vidas e ressignificadas pelo sistema, buscam
corromper sua légica, o que diferencia sdo as
ancoragens de um passado, que permite conti-
nuar buscando suas trilhas que sdo formadas e
deixadas pelos ancestrais.

A contribuicdo cultural que a sociedade indi-
genaalcanga sdo suas expressdes no sentido de
arte, na palavra e em objetos que permitem con-
verter sentidos. As artes indigenas sdo formas
para criar pontes, para que as transformacdes
na sociedade permitam a existéncia de relacoes
diversas e a valorizagdo das singularidades de
cada grupo étnico. Em nossa criagdo, palavra/
trama/pintura/pesquisa, para além do cesto
pintado e deste artigo, esperamos que as fron-
teiras sejam livres, para que possamos florescer
como viventes da terra que nos sustenta em
nossa jornada humana.
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