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Resumo: Este texto toma o trabalho Hominidae (2009), de Ricardo Alvarenga,
para refletir sobre sua contribuicdo, nas relacoes estabelecidas entre arte e
cidade, e no projeto Arte Mdével Urbana da Secretaria de Cultura da cidade de
Uberlandia (MG). A iniciativa rompeu com 0s espacos expositivos tradicionais
e incentivou artistas a utilizarem a cidade como matéria e cenario para suas
criacbes. O artigo € fruto de pesquisa que observou as reverberacdes desse
projeto como um processo de expansao do campo da arte na cidade, incentivando
e promovendo produgdes artisticas contemporaneas em espacgos urbanos, que
contribuiram para a construcéo de debates sobre o0 modo de vivenciar a cidade.
Palavras-chave: Arte em espaco publico; intervencdes artisticas; Projeto Arte
Moével Urbana; Hominidae.

Abstract: This text takes the work Hominidae (2009), by Ricardo Alvarenga,
to reflect on his contribution, in the relations established between art and the
city, and in the Urban Mobile Art project of the Secretary of Culture of the city
of Uberlandia (MG). The initiative broke with traditional exhibition spaces and
encouraged artists to use the city as a material and setting for their creations.
The article is the result of research that observed the reverberations of this
project as a process of expansion of the field of art in the city, encouraging and
promoting contemporary artistic productions in urban spaces, which contributed
to the construction of debates on the way of experiencing the city.
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Introducao

A arte, ao longo da histdria, vem se reinventando e assumindo formas e
linguagens que discutem a realidade de cada época. Quando pensamos na
arte contemporéanea, nos deparamos com uma arte que assume uma liberdade
poética mais ampla, tanto em termos de espacialidade quanto no que tange as
tematicas abordadas e a interacdo espectador-obra. Neste artigo procuramos
investigar como a historia da arte contemporanea vai se consolidando ao ponto
de assumir a cidade como o locus da arte e, assim, possibilitar que praticas
artisticas acontecam em esferas publicas.

Neste trajeto, percebemos que a abertura do campo artistico, ao longo do
final do século XX, tornou possivel o desenvolvimento de projetos de incentivo
como o Arte Mdével Urbana, o qual provocou uma interlocucdo entre arte, cidade
e espectador. Os dilemas da sociedade e da cidade tém sido usados como
matéria para a construcdo das poéticas artisticas, e os artistas cada vez mais
tém utilizado os espacos urbanos para realizarem suas criagdes. Desta forma,
as praticas artisticas tém contribuido para a construcao de debates que buscam
repensar o modo de vivenciar a cidade.

A partir destas ideias, pode-se pensar como as manifestacbes de arte
tém sido usadas como ferramenta para provocar e instigar sujeitos no que se
refere as percepgdes que eles tém do espago da cidade. No presente artigo, o
intuito é pensar esta questdo a partir das reverberacées do Projeto Arte Mével
Urbana. Desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultura (SMC) da cidade de
Uberlandia (MG) entre os anos de 2008 e 2012, o Arte Mdvel Urbana contou
com a participacdo de artistas locais para promover intervencdes artisticas nos
espacos urbanos da cidade. A fim de perceber esse uso do espago urbano como
lugar da arte, vamos focar na intervencao Hominidae (2009), que foi realizada
pelo artista Ricardo Alvarenga por ocasido do edital de 2009.

O Arte Mével Urbana foi um projeto de financiamento publico que estimulou
um processo de ampliacdo das possibilidades de atuacdo artistica para além
dos espacos expositivos tradicionais. As acoes dos artistas, que antes estavam
centralizadas em museus e galerias, agora passam a reverberar sobre a cidade.
Quando o projeto propoe essa dissociacao do espaco tradicional (salas de exposicao
da Prefeitura), ele possibilita que os artistas experimentem uma nova forma de
processo da arte e, do mesmo modo, um outro tipo de interagao com a sociedade.
A ndo centralizacdo das propostas garante um maior envolvimento da populacao
como um todo, uma vez que, ao acontecer nos espacos publicos, os trabalhos tém,
como publico, qualquer transeunte que passa pelo local. E interessante analisar
que o cotidiano da cidade € imprevisivel e coloca o trabalho a mercé de situagdes
que podem dificultar ou facilitar sua realizacdo. De qualquer modo, esse formato
torna a proposta mais acessivel no sentido de permitir uma maior aproximacao do
publico com a criagdo, bem como resulta na experimentacao do fazer artistico.
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No primeiro ano do projeto, alguns artistas foram convidados para apresentar
uma proposta artistica em espacos urbanos da cidade de Uberlandia. A ideia era,
de forma geral, iniciar o estreitamento da relacdo entre arte, cidade e publico. A
partir do ano de 2009, a intencao era, de acordo com Jodo Virmondes (um dos
agentes do projeto), “abrir a possibilidade para que artistas da cidade fizessem
intervencoes poéticas, conforme a proposta de cadaum” (VIRMONDES, 2020). Ou
seja, buscava-se cada vez mais envolver os artistas locais no projeto e fazer com
que se ocupassem com obras que interagissem fortemente com a comunidade e
a cidade.

Na condicdo de edital, o Arte Mdével Urbana aconteceu em trés edicoes, sendo
elas nos anos de 2009, 2010 e 2011. A cada ano, uma comissao era responsavel
por julgar e selecionar os trabalhos mais condizentes com as expectativas do
projeto. O formato de editais buscava envolver os artistas locais de maneira
bem abrangente, pois permitia a inscricao em um leque amplo de categorias
e modalidades artisticas. Virmondes (2020) sugere que a ideia era um “edital
bem aberto de modo a possibilitar trabalhos de pintura, escultura, 'ativismo' e
qualquer outro tipo de interferéncia no espaco urbano.” (VIRMONDES, 2020).
Isso tornaria o projeto mais rico e diversificado.

Segundo informado nos editais, poderiam se inscrever “artistas e coletivos de
artistas residentes em Uberlandia”. As propostas poderiam ser nas seguintes
categorias: pintura (murais e painéis), escultura, objeto, outdoor, video-
projecdo, fotografia, performance, happenings, desenho, instalacdo, midias
contemporaneas, ativismo (conforme relacionado no edital) e sons. O termo
ativismo, que aparece pela primeira vez em um edital do Setor de Artes Plasticas
da Secretaria da Cultura de Uberlandia, refere-se ao ativismo politico associado
a producdo artistica, que se populariza no vocabulario plastico dos artistas
a partir da década de 1980. Outra novidade é que no edital de 2009 foram
incluidas as categorias de a¢les individuais e/ou coletivas, acdes que envolviam
a comunidade, bem como instalacdes. Desta maneira, os artistas, cada um a sua
maneira e na sua poética, poderiam estruturar suas intervencoes englobando
indagacoes especificas sobre determinada tensdo urbana ou se relacionar com
a cidade de modo mais diversificado. Através das intervencdes, possibilitou-se
uma participacdo maior da populacao e foi possivel provocar debates poéticos,
urbanos e sociais.

Do ponto de vista da criagcao, entendemos a cidade n3o apenas o ponto de
partida para a concepcdo das obras, mas a propria percepcao do contexto urbano
e as questdes que dele emergem, se tornam as principais matérias do trabalho,
sendo este indissociavel de seu contexto. Além disso, ao utilizar o contexto
urbano como matéria para os trabalhos, os artistas proporcionaram, por empatia,
uma aproximacao entre os espectadores e as obras e, consequentemente,
despertaram na populagao um olhar estético e critico sobre a cidade.
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Quanto arecepcao das obras, estando em seu percurso rotineiro, os transeuntes
eram surpreendidos por intervencoes em locais que, na correria do dia a dia, nem
eram percebidos. Os trabalhos chamavam a atencao, incitavam a curiosidade,
causavam estranhamento e, sem duvida, levavam a uma nova percepcao do
espaco citadino. Acredita-se que isso tenha gerado reflexdes sobre a vida na
comunidade, sobre o entorno, a cidade e assim por diante. Tal formato ndo tinha
sido vivenciado, ainda, na pratica artistica local; foi uma novidade tanto para os
artistas quanto para a populacdo. O Arte Mdével Urbana acabou movimentando
a producdo artistica da cidade; houve a participagao de um ndmero consideravel
de artistas. Os trabalhos eram poéticos e questionadores, além de implicar certo
sentido ativista.

Segundo Heliana Nardin, a edicdo de 2009 teve “uma producdo consistente
abrangendo propostas em diversas categorias, tais como: objeto, desenho,
instalagcao, performance, videoprojecao, acdes coletivas envolvendo a
comunidade” (Nardin, 2012, p. 597). Cruz e Nardin, por sua vez, escrevem que
os trabalhos apresentados estabelecem “a intervencao artistica como uma
ferramenta para que o observador possa interagir e criar, no tempo presente,
uma forma diferente de se relacionar com o mundo ou ainda questionar as formas
de relacionamento e comunicacao habituais.” (Cruz e Nardin, 2011, p. 4501).

Neste ano as intervencoes selecionadas foram Street VJ, de Diogo Favato;
Memédria, Corpo e Cidade, de Lucas Laender; Hominidae, de Ricardo Alvarenga;
Tramas e Trajetos, do Grupo Triade: Arte e Etc; e Acessos, que foirealizada por Ariel
Luis Lazzarin, Ana Paula Tavares Miranda, Mairla Leles Melo e Kassia Valéria de
OliveiraBorges. Asobras apresentaram tematicas e discussdes especificas, sejam
questoes do espaco urbano, bem como do espaco social, cultural, ambiental, etc.
Outras, mesmo que desencadeadas pelo contato com o real, provocam questoes
de cunho subjetivo. Dado a dimensao do artigo, vamos nos restringir apenas a
um dos trabalhos que participaram das edicdes: procederemos a uma analise
de Hominidae (2009), do artista Ricardo Alvarenga, segundo a abordagem do
espaco e lugar na arte contemporénea.

As vivéncias da arte contemporanea

As obras de arte acontecem ao serem projetadas em um determinado local
e em um periodo, sendo que estes sdo ressignificados de acordo com as
intencionalidades do artista. No caso especifico da Arte Contemporénea, o
artista se envolve em processos de observacao e vivéncia de determinados
contextos e, a partir disso, toma as decisdes sobre a poética do seu trabalho.
Entre as suas escolhas esta o local em que a obra sera instalada, as tematicas
que serao abordadas, os materiais utilizados e, em alguns casos, a insercao do
proprio corpo do artista no vocabuldrio material e poético da obra.
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Até o fim dos anos 60, as formas expositivas estavam muito ligadas ao espago
institucional dos museus e das galerias; a obra estava protegida pela atmosfera
da instituicdo. Mas, ao longo dos anos, com o surgimento de novas linguagens
artisticas, comeca um movimento em direcdo as novas percepcdes da relacdo
espaco/obra. Para Miwon Kwon, “o espaco estérileidealista puro dos modernismos
dominantes foi radicalmente deslocado pela materialidade da paisagem natural
ou do espaco impuro e ordinario do cotidiano.” (Kwon, 2008, p. 167).

Dentro deste panorama, percebe-se que as manifestacbes artisticas
contemporaneas possibilitam que os artistas explorem os espacos urbanos e
as questdes cotidianas como material poético para suas criacdoes. Ou seja, 0s
artistas buscam se renovar e se envolver com outras perspectivas, ampliando as
possibilidades da arte. Diante disso, ocorre o processo de ampliagdo do campo da
arte, conforme sugere a autora Rosalind Krauss (1984) em seu artigo A escultura
em seu campo ampliado (originalmente publicado em 1979).

Segundo Krauss (1984), a expansao do campo possibilita uma aproximagao
do trabalho artistico com o espaco real e com a vida cotidiana e, além disso,
torna possivel uma interagcdo mais proxima entre a arte, o publico e o espaco. O
trabalho agora envolve o contexto em que a obra estd sendo criada e os artistas
se apropriam de novas abordagens e percepcbes para a construgdo poética da
obra. A obra contemporénea ndo se constrdi mais isolada do espaco em que se
insere, mas torna este parte integrante do trabalho.

Essa nova condicao, € descrita por Alberto Tassinari (2001) como espaco em obra:

a comunicacdo promovida por um espago em obra, entre o espago do
mundo em comum e o espaco da obra ¢ algo de inteiramente novo na
histdria da arte ocidental. Tanto para uma pintura quanto para uma
escultura contemporaneas, o espa¢go do mundo em comum passa a
assumir funcdes que antes, na arte naturalista — e mesmo na fase de
formacdo da arte moderna —, se cumpriam no préprio espaco da obra.
(Tassinari, 2001, p. 75).

O autor observa que, na Arte Contemporanea, a obrarequer o “espaco do mundo
comum” e nele se estabelece como arte, levando, entdo, a uma interseccdo entre
0 “espaco da obra” e 0 “espaco do mundo comum”. Isto €, a obra contemporanea
estd permeada pelos espacos da vida cotidiana, do mundo real, pois, “o mundo da
obra é entdo contiguo ao mundo cotidiano. Contiguo ao espaco ‘em que vivemos
e nos movemos’. Num espago em obra, a obra sobressai no mundo cotidiano”.
(Tassinari, 2001, p. 93).

Preparando a experiéncia da Arte Contempordanea, movimentos como o
Dada (inicio do século XX), por exemplo, e depois, os Situacionistas (década de
1960), exploraram manifestacdes artisticas do tipo performances, instalacdes
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e intervencdes. Isso implicou a presenca do corpo em praticas artisticas na
propria rua e nos espacos publicos, o que levou, também, a uma reavaliacao dos
espacos convencionais enquanto locus da arte. No movimento Dada, percebe-se
a “passagem da representacdo do movimento para sua pratica do real.” (Careri,
2002, p. 38 apud Visconti, 2014, p. 50). Visconti (2014) sugere que ha uma
escolha de lugares “banais” para serem “objeto de agao” e reforca a ideia de que o
espectador passa a participar, ou seja, ndo € mais um “mero espectador”.

O Dadaismo foi um dos primeiros movimentos que tirou a arte das galeriase o
levou para lugares banais. Comenta Visconti, neste sentido que as obras Dada
fizeram “...da banalidade e da monotonia sua razao de ser” (Visconti, 2014, p. 51).
Constituiram, por outro lado, “uma parcela significativa, apesar de submersa e
quase negada pela critica, da producdo contemporénea, principalmente a partir
da segunda metade do século XX". (Visconti, 2014, p. 51). O autor ainda cita
uma analise de Careri sobre essa apropriacdo, pelos artistas Dada, do lugar
banal da cidade.

[..] ready-made urbano realizado em Saint-Julien-Le-Pauvre representa a
primeira operagao simbdlica que atribui um valor estético a um espago em
lugar de a um objeto. Dada passa da translacdo de um objeto banal para o
espaco da arte, para a translacdo da arte — através da pessoa e dos corpos
dos artista Dada - para um lugar banal da cidade. (Careri, 2002, p. 75 apud
Visconti, 2014, p. 51).

Hoje, a abertura para outras relacdes entre lugares e técnicas, torna possivel
a existéncia de propostas que buscam uma integracgao entre a arte, a cidade e a
vida cotidiana; como é o caso dos projetos de intervencoes urbanas — intitulado
Arte/Cidade, conduzido por Nelson Brissac Peixoto.

Para Peixoto (2012), trata-se de “[...] operacdes que primeiro problematizam
o estatuto da obra de arte e da arquitetura, na medida que questionam sua
autonomia e postulam todo o espaco circundante, a paisagem urbana, como
parte constitutiva das intervencdes.” (Peixoto, 2012, p. 14). Ele ainda acrescenta
que sao trabalhos deslocados para fora dos suportes convencionais e que
apresentam discussdes e embate com os contextos urbanos, sendo criacoes
que buscam “[..] trazer a luz lugares carregados de valor histdrico, em confrontar
situacOes espaciais e sociais sé colocadas pela metrépole. Uma tentativa de
estabelecimento de novos mapas e visdes da cidade.” (Peixoto, 2012, p. 14).
Além disso, o autor sugere que, ao intervir na cidade, as propostas artisticas
assumem um grau de complexidade maior do que quando acontecem em um
espaco institucional. Para ele, as agOes de arte na cidade sao plurais, amplas e
complexas; ou, ainda, implicam uma complexidade “[..] urbanistica, arquitetonica,
politica, cultural e artistica.” (Peixoto, 2012, p. 14).
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A cidade, entdo, se transforma pela agao do artista. Além de considerar os
valores estéticos, eles passam a produzir tendo como ponto de partida os valores
simbdlicos, sociais, histéricos e politicos do contexto em que a obra esta inserida.
Realizam suas intervencdes tanto em lugares abandonados e com perda de
identidade, quanto em locais de alta visibilidade e fluxo.

Peixoto (2012) destaca que muitos artistas tém preferido “lidar com espacos
cada vez mais ilimitados, genéricos (desprovidos de histéria, esvaziados de suas
caracteristicas arquitetdnicas e sociais, transfigurados em suas funcdes urbanas) e
amorfos.” (Peixoto, 2012, p. 23). O intuito tem sido contribuir na ressignificacao de
tais espacos.

Corroborando tal enfoque, escreve Mara Porto (2015) no trabalho Em Campo
aberto: proposicées artisticas, lugares e deslocamentos na cidade:

as mudancas na percepcao sobre espaco, lugar, obra, publico, geradas
pelas questdes artisticas desse periodo, deslocaram os artistas do espaco
comum de criacdo e exposicdo; isto &, fizeram com que buscasse, novos
espacos e lugares para a pratica artistica, elaborando um processo de
questionamento da producao e circulagao da arte nesses ambientes. Af
se inclui, também, a busca por novos materiais e novas técnicas do fazer
artistico que permitissem realizar trabalhos permeados pela fisicalidade,
em grandes escalas e em lugares especificos. (Porto, 2015, p. 24).

Ainda,enfatiza Porto (2015),0lugar,designado pararealizacdoeexperimentacao
de intervencgles artisticas, estara permeado pela troca e partilha; onde se
experimentam o comportamento e a relagdo com o outro. Neste cenario, o espaco
da obra nao é “mais percebido como lacuna, tabula rasa, mas como espaco real.”
(Kwon, 2008, p. 167).

Hominidae
Intitulada Hominidae, a propostado artista Ricardo Alvarengal foiaprovada pelo

1 Ricardo Alvarenga Ribeiro € professor efetivo do Curso de Danga da Universidade Federal
de Uberléndia. Graduado em Ciéncias Bioldgicas pela UFU (2001) e mestre em Danga pelo
Programa de Pds-graduacdo da Universidade Federal da Bahia (2014). Profissionalizou-se em
danca contemporanea a partir de cursos, aulas, oficinas e experiéncias com diversos profissionais,
tendo iniciado sua pratica com Wagner Schwartz e Fernanda Bevilagua em Uberlandia. Atua
como artista desde o ano de 2000. Como dancarino, participou de diferentes grupos e integrou
o elenco da Cia. Municipal de Caxias do Sul (RS) entre 2003 e 2007. Apds este periodo, seguiu
atuando de forma auténoma como artista do corpo e da imagem, e criou trabalhos autorais
em danga, performance, intervengdo urbana, fotografia e video. Atuou como diretor cénico de
diferentes grupos e trabalhos, filmaker e como designer de luz. Atualmente esta como docente
temporario do Curso de Danca da Universidade Federal de Uberlandia, onde, além de ministrar
aulas, segue realizando pesquisas tedrico-praticas que relacionam arte, filosofia e a “estética da
existéncia”. Também desenvolve. processos criativos enquanto artista do corpo e da imagem.
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Figura 01. Localizagdo do espaco urbano onde estava a arvore, 2021. Fonte. Google Earth modificado pela autora.

edital de 2009 do Arte Mével Urbana e consistia em habitar, por determinadas
horas, uma arvore do centro da cidade. Segundo Alvarenga (2010), o primeiro
passo para a realizacao do trabalho foi a escolha da arvore que, neste caso, foi
vistoriada pela Secretaria Municipal de Meio Ambiente — segundo as normas do
programa. O intuito da Secretaria era garantir que a arvore escolhida estivesse
em condicOes de receber o artista sem causar riscos a ele e nem a populacdo do
local. Feita a vistoria, o trabalho recebeu liberacdo para ser realizado na praca
do Férum — atual Centro Cultural de Uberlandia. Apds algumas negociacdes, o
artista também conseguiu que ndo fossem fixados cartazes que sinalizassem a
acao. Além disso, ele conseguiu certa discricdo por parte da equipe da Secretaria
de Cultura que o0 acompanhava; a equipe manteria certo distanciamento, de modo
a deixar o espectador desavisado e livre para a percepcao da acao.

A operacdo artistica, conforme intitula Alvarenga (Ribeiro, 2014), aconteceu
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no decorrer de um dia e se dividiu em dois momentos especificos: o primeiro
deles consistiu em envolver o tronco e galhos com um fio branco e o segundo, a
ocupacao estendida no tempo, da arvore, pelo préprio artista.

Os materiais utilizados foram fios de malha; uma sacola feita com este mesmo
fio, algumas frutas, fones de ouvido e um livro. Mas, além da arvore, o elemento
fundamental do trabalho foi o préprio do corpo do artista. Alvarenga inicia a agdo
de tramagem com os fios comecando na base e se estendendo aos galhos mais
elevados da arvore. Essa operacdo, de carater eminentemente plastico, destaca
aquela arvore na paisagem funcionando como um desenho no espaco. Desse
modo o artista sensibiliza o0 espaco por meio do material plastico que elegeu e
enfatiza a presenca da arvore naquela fracdo do espaco urbano. Essa acdo de
tramar é coreografada: enquanto desloca-se pelos galhos e enrola os fios, seus
movimentos estudados e controlados extrapolam o mero carater funcional da
acdo. Nas suas palavras,

trata-se de uma espécie de coreografia da tramagem em que a amplitude
e forma dos movimentos sao determinadas pela ramificacdo dos galhos.
Nestes momentos, ha esforco fisico, vigor muscular, equilibrio e atencao
constante ao controle do corpo e a seguranca da agdo, uma vez que uma
queda pode significar um grave acidente. O risco é real e a situacdo exige
cuidados e atenc¢do. Durante a agao, procuro me concentrar em diminuir
os esforcos para realizar os movimentos, segundo diretivas técnicas dos
estudos de consciéncia corporal. (Ribeiro, 2014, p. 119).

Com duracgdo de aproximadamente duas horas, o momento da trama se inicia
no comeco da manha e ¢ finalizado ainda no periodo matinal, quando, entdo, o
artista parte para o segundo momento da acdo. Nessa etapa se vale do dominio
do préprio corpo (entre imobilidade e movimento) e do prolongamento do tempo
como 0s principais elementos poéticos do trabalho. A sequéncia da acdo traduz-
se em permanecer na arvore; o artista busca posicdes que sejam confortaveis
e mantém-se parado, até que seja necessario encontrar outra posicdo. Para
Alvarenga (Ribeiro, 2014), o trabalho “se configura na acado de estabelecer longas
pausas nos diferentes nichos da arvore — nome que designo aos locais possiveis
de ficar em repouso e com estabilidade sobre os galhos e suas bifurcacoes.”
(Ribeiro, 2014, p. 119). Diferente do primeiro momento em que sao feitos varios
deslocamentos pela extensao da arvore, a proposta agora é deslocar-se o minimo
possivel; o artista, entdo, se movimenta apenas quando um lugar deixa de estar
confortavel. Em alguns momentos ele fica de cabeca para baixo e com o corpo
pendurado apenas por fios.

Nas nove horas de permanéncia na arvore, o artista fica parado, ouve musica,
& e come frutas; tais acdes acontecem de forma esponténea. Comenta: deixo
que “os estimulos do presente me guiem na implementacdo de praticas
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Figura 02. Hominidae por Ricardo Alvarenga, Thiago Carvalho, 2009.
Fonte. http://ricardo-alvarenga.blogspot.com/.
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voltadas a estimular a atencdo ao que se passa, seja no meu corpo fisico, seja no
pensamento, seja no corpo da cidade.” (Ribeiro, 2014, p. 121). Ou seja, percebe
se é hora de se movimentar, de se alimentar ou se faz sentido alguma outra
acdo. E, durante as pausas, busca estar em estado de atencdo para conseguir
sentir e perceber a cidade através dos seus sentidos. Também busca entender
0s estados do seu corpo. Para Alvarenga, a respiracdo é um recurso que ele
usa para alterar a fisiologia corporal. Conforme explica, “se me percebo ansioso
ou angustiado, tento aprofundar a respiracao; se sinto sono, posso dinamizar a
respiracdo para ficar mais desperto, sendo esta uma técnica de seguranca, uma
vez que um cochilo pode significar uma queda.” (Ribeiro, 2014, p. 122).

Neste momento, observa, “estar parado sobre a arvore ¢ minha danca”
(Ribeiro, 2014, p. 121). E ainda acrescenta que

0 que interessa fundamentalmente na permanéncia € tentar garantir um
estado de presenca e atengao ao que acontece durante a passagem das
horas, ndo somente ao que acontece no meu corpo, mas também ao que
acontece no corpo da cidade, considerando que além do cotidiano local,
minha presenca incita outros acontecimentos. (Ribeiro, 2014, p. 121).

A proposta de Hominidae decorre de um contato prévio que o artista teve
com a danca contemporéanea, a qual ele considera uma ferramenta destinada
a exploragdo do corpo e ao autoconhecimento. Alvarenga (Ribeiro, 2014)
considera que a danca desperta a percepcao de que a experiéncia estética
catalisa mudancas em si mesmo e no noutro, como também € uma forma mais
sensivel de viver, ver e agir.

Comaproposta, aintencdode Alvarenga é, enfim, exercitar a percepgdo sobre
si, sobre a cidade e sobre o outro, da mesma maneira que convida o transeunte
a fazer o mesmo. Ao dizer que sua presenca incita outros acontecimentos, o
artista sugerejustamente que a acao gera outras percepgoes sobre as pessoas
que estdo transitando pelo local, inclusive por se tratar de um acontecimento
extraordinario. Um aspecto, dentro disso, € considerar que sequer a arvore, no
dia a dia, € percebida pelas pessoas na correria cotidiana.

Analisando a proposta, percebe-se que acdo—além de provocarinquietacoes
sobre a cidade e sobre a vida nela — também tem sentidos existencialistas.
O préprio Alvarenga (Ribeiro, 2014) traca um paralelo entre Hominidae e as
“técnicas de existir’ de Foucault; ou seja, para ele o trabalho também tem um
sentido existencial e que o aproxima de um processo de transformacao do
sujeito. Aciona a reflexao sobre o olhar e o cuidado consigo mesmo, ao mesmo
tempo que leva a consideracdes sobre a necessidade de que se conhecam os
limites do prdprio corpo. Isso decorre da proposicdo de viver os desconfortos
fisioldgicos e mentais que a permanéncia sobre a arvore gera. Para ele, a
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Figura 03. Hominidae por Ricardo Alvarenga, Thiago Carvalho, 2009.
Fonte. http://ricardo-alvarenga.blogspot.com/
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acao, enfim, amplia as relacdes sobre o eu e sobre as relagdes com o mundo.”
(Ribeiro, 2014, p. 128).

Em seu texto As Técnicas de Si e a Experimentacdo Artistica, Quilici (2012)
parte do pensamento de Foucault e sugere que a experiéncia artistica possibilita
a reinvencdo do artista, do mesmo modo que é um convite para que o espectador
também experimente essa reinvencao. E o que acontece na proposta de Alvarenga.
A acdo propGe que o transeunte, através da vivéncia da arte, consiga olhar para si
e se transforme, que seja sensibilizado a reformular as suas formas de perceber,
viver e se relacionar com a cidade e consigo mesmo. Nos dizeres de Quilici,

a interseccao entre o pensamento de Foucault e a reflexdo artistica
€ particularmente presente quando se trata de considerar a arte
como campo que coloca em jogo as possibilidades de reinvencao do
préprio artista, pretendendo assim contaminar ou convidar o publico
a compartilhar da sua experiéncia ou, para utilizar uma expressao do
autor, a arte vista como um lugar em que se desencadeiam “processos

de subjetivacao.” (Quilici, 2012, p. 1).

A partir dessas aproximacées, podemos refletir que, através dos movimentos
corporais que sao experimentados em cima da arvore, o trabalho proposto por
Alvarenga faz com que vivencie de maneira mais sensivel seu corpo enquanto
artista e também o corpo da cidade. Ao colocar seu corpo em uma arvore e ficar
ali parado, Alvarenga também gera uma série de inquietacdes no publico. A
primeira delas é: quem é esse homem? Seguida de: o que ele esta fazendo em
cima da arvore? A partir disso, muitos se veem instigados a descobrir quem €
aquele homem, o porqué da acgao, o que a arvore tem a ver com a ac¢do. Podem
também ser gerados questionamentos acerca do sentido ambiental da proposta;
alguém podera perguntar: a acdo € uma forma de protesto em relacao aos danos
causados ao meio-ambiente? E uma forma de chamar nossa atencdo para a falta
de arborizagao urbana?

O trabalho de Alvarenga nos leva a pensar, dentro disso, que a pratica artistica
provoca inumeras reflexdes pelo simples fato de ser vista pelos transeuntes.
Trata-se de uma comunicacdo ndo verbal e que se da através do olhar; a
auséncia de cartazes, por outro lado, provoca estranhamento, inquietacdes e
também desperta a atencao. A acdo de Alvarenga, neste sentido, se abre para
o dialogo com as pessoas daquele espaco citadino. O trabalho se constréi para
ser contemplado e para sensibilizar o publico a refletir sobre si e sobre a cidade.

Sobre a performance, escreve Alvarenga:

Percebi muita empatia das pessoas que passavam pelo local. A arvore era
um ipé rosa que ainda guardava as Ultimas flores da estacdo. Ela fica num
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calgadao do centro, entre as grades do férum e um ponto de 6nibus, em
meio a bancos de cimento espalhados e outras duas arvores. E um lugar de
fluxo para alguns, e de espera para outros. (Ribeiro, 2014, p. 137).

Consideracoes finais

A realizacdo de acOes artisticas como as de Alvarenga é um reflexo das
transformacoes vividas pela arte e da crescente necessidade de se discutirem
questdes sociais, politicas, ambientais e culturais. A arte contemporanea,
na qual as praticas da Arte Urbana se inserem, revela que as manifestacdes
artisticas podem ser aplicadas como instrumento para se questionar e refletir
acerca dos sites, sejam eles fisicos ou discursivos.2 Ha uma aproximacao entre
arte, arquitetura e urbanidade que visa promover novas relacoes entre as
manifestacdes artisticas, vida cotidiana e espaco publico.

No contexto em que, gradativamente, a arte vai moldando e ampliando as
possibilidades artisticas, nos deparamos com muitos artistas que contribuem
para esse processo de ressignificacao dos espacos urbanos. Eles buscam levar
suas propostas para além do espaco interno dos museus; levam a arte para as
ruas da cidade e para o interior das comunidades.

A escolha da obra Hominidae (2009) para este artigo, foi por entendé-la, em
sua concepgao e forca poética, capaz de mobilizar as questées emergentes na
arte contemporénea, que apelam ao corpo e ao lugar, além de sensibilizar a
vida urbana e cotidiana. Ao escolher uma arvore em uma regido movimentada
como a do centro urbano, o artista através do seu corpo da a ver a relacdo entre
humanidade e urbanidade. Refere-se, através do titulo da obra, aos aspectos
ancestrais do homem, resgatando no homem urbano o primata antropoide. E
entende que a arte, ao ser langada no mundo real e ordinario da cidade, torna-se
potencializadora de questionamentos sobre o espaco e sua forma de estar nele.
Alvarenga sabe que a experiéncia estética, por mais subjetiva que seja, provoca
inimeras sensacdes nas pessoas que estdo circulando pelo local. Isso se inicia
pelo estranhamento em se deparar com um movimento que nao € corriqueiro.

Alvarengatambém sabe que a pratica artistica gera “processos de subjetivacdo”
justamente porgue ela se coloca para o outro. Conforme afirma:

[.] enquanto um trabalho de arte, esta pratica estética é oferecida aos
outros, tem intencado de também deslocar os transeuntes, intervindo no fluxo
cotidiano das cidades e, neste ambiente incitar questdes, provocar situacoes,
desabituar a visdo sobre o corpo, sobre a cidade e sobre as experiéncias
possiveis de nela existir de outros modos. (Ribeiro, 2014, p. 128).

2 Aquinos remetemos as consideragdes de Miwon Kwon, que distingue entre o Site Specific
(obras que sdo construidas a partir da reflexdo sobre determinados lugares urbanos)
e sobre outras cujo “lugar’é um campo de questbes, sdo exatamente um espaco fisico
(Kwom, 2004).
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Além de acionar questdes existenciais, o artista busca, enfim, uma aproximacao
das propostas artisticas com os espacos publicos e com as questdes cotidianas.
Este envolvimento se faz através de sua poética. A intervencdo constroi
significados que levam a sensibilizacdo dos transeuntes sobre a relacdo arte/
cidade. Na acado ndo habitual, proposta por Alvarenga, as pessoas sao convidadas
a experimentar o espaco urbano sobre uma nova dtica.
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