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Resumo: Com a participagao de artistas, escolas e moradores locais, uma zona de encontro artistico
estd sendo criada entre um estudio de escultura na Spalowskygasse de Viena e o "Lerncampus Ma-
riahilf". Esta intervencao artistica, inspirada em Rolf Laven, é apresentada como uma forma inovado-
rade aprendizagem que utiliza o espaco escolar e emprega abordagens da service-learning/aprendi-
zagem engajada. Com base na heranca cultural e na histoéria local, sdo desenvolvidos métodos com
diferentes materiais reaproveitaveis. A zona de encontro artistico da inicio a um diadlogo criativo pu-
blico. A proposta pretende alargar o circulo de participantes para além de co-criadores e das aliangas
de conhecimento ja estabelecidas (projetos de pesquisa Erasmus+ KA2 Rural 3.0_Service-Learning;
SLUSIK e SLIDE, bem como areas de ensino-aprendizagem artisticas, escolares e estudantis) e criar
novas sinergias. O conceito do projeto contempla uma ampla participacdo do campo da arte e da
produgdo cultural, de instituicdes escolares e universitarias, bem como de instituicdes de carater
social. Os participantes sdo convidados a tomar a iniciativa para realizar atividades de aprendizagem
comunitaria

Palavras-chave: Service-Learning, Terceira Missao, Arte & Participagdo, Escultura Social, Empodera-
mento, Sustentabilidade e Engajamento, Simpdsio de Arte.



IMPLEMENTAGAO

Este artigo relata a fase inicial de um projeto
de service-learning com algumas oficinas ja re-
alizadas e com a abordagem de simpdsio. Com
base na heranca cultural e na histéria local, fo-
ram desenvolvidas possibilidades com diferen-
tes materiais (objetos encontrados, reciclagem,
upcycling, ceramica, argila, etc.). Pretende-se
realizar continuamente, durante um periodo
plurianual do projeto, atividades regulares com
ofertas artisticas e criativas. Este texto refere-se
a pesquisas artisticas realizadas por mim nas
areas de arte, participagdo e engajamento, em
especial as publicagdes: ‘Didlogos com a arte -
revista de arte, cultura e educagao “Simpdsios
de arte - de volta para o futuro” (Laven, 2017)
e 'Engajamento Cultural como Ambiente de
Aprendizagem na Zona de Encontro Artistico
SPA LOW SKY".

O ponto de partida

O recentemente estabelecido "Bildungsgrat-
z| Mariahilf" teve um edificio escolar ampliado
desde o outono de 2019, com novas instalacdes
com uma entrada e saida adicionais na muito
pequena Spalowskygasse. Com a expansao
do campus por uma terceira escola, perdeu-se
muito do espacgo aberto e de lazer: embora te-
nham sido criadas salas, instalagdes esportivas
subterraneas e acima do solo, a0 mesmo tempo
0 espaco da escola (em arquitetura de concreto)
se tornou mais denso.

Num futuro indefinido, deve ser possivel utili-
zar as ruas diretamente vizinhas como zonas de
encontro, a fim de criar um espaco aberto apro-
priado do qual uma parte o mais ampla possivel
da populagao possa se beneficiar.

Por iniciativa da Cidade de Viena, a Spa-
lowskygasse, de localizacdo central, sera pro-
jetada como uma zona de pedestres livre de
automaoveis a partir do outono de 2023. Entre o

estudio do escultor Rolf Laven e o local da esco-
la Spalowskygasse/Mittelgasse, serd criadauma
zona de encontro artistico com a participagdo
da vizinhanca. Nesse processo, a intervengao
artistica urbana deve ser apresentada como
uma forma de aprendizagem. A fim de imple-
mentar isto além da sala de aula com sucesso,
serdo utilizadas abordagens de aprendizagem
baseadas na comunidade.

Comportamentos de aprendizagem engaja-
da podem ajudar a garantir a participagao dos
alunos em uma referéncia curricular fora da
sala de aula e do prédio da escola, e conectar
a instituicdo educacional com o ambiente em
que se situa. No espirito de uma escola aberta
(Knudsen, 2020), o objetivo é fechar a lacuna en-
tre teoria e pratica e tornar o curriculo mais rele-
vante através de aulas fora da escola ou através
da cooperacdo dos alunos com especialistas de
diferentes setores da comunidade e vizinhanca.
Isso esta sendo construido nas imediaces da
area educacional do distrito de Mariahilf, dos
centros de educacgdo especial, da escola pri-
maria e secundaria e do jardim de infancia e se
destina a redesenhar o espaco da rua onde mais
de 500 alunos se deslocam nos dias de semana.
As atividades criativas e os encontros artisticos
devem ser facilitados por estas mudangas.

Encontros ao ar livre compensatorios, es-
pagos abertos comunitarios e que podem ser
aproveitados criativamente sdo planejados
neste ambiente. Os becos proximos podem fun-
cionar como pontos de encontro da vizinhanca,
no espirito da aprendizagem engajada e empre-
endedorismo social. Arte e cultura podem ser
componentes propositalmente integradores do
desenvolvimento urbano nos espagos abertos
proximos a escola. Este espaco tera arvores,
arbustos, espacos cultivaveis e assentos, e tam-
bém méveis de trabalho para atividades criati-
vas. Servigos culturais locais séo criados como
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Figura 1.
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oportunidades de contato e possibilitam uma
participacdo de baixo limiar no espago publico
e se tornam um local de intercambio para jo-
vens e idosos: projetos criativos - por exemplo,
bancadas de trabalho moveis - sdo realizados
juntos. Arvores sombreadas, assentos conforta-
veis, areas de trabalho e a auséncia de trafego
podem convidar as pessoas a permanecerem,
pausarem e serem criativas sem consumir. Sera
um lugar onde as pessoas gostardao de usar seu
tempo para serem criativas junto com outros
em um espago comunitario.

O conceito promove uma ampla participagao
do campo das artes e da producéo cultural, das
instituicoes escolares e universitarias e das ins-
tituicbes sociais. O envolvimento de artistas e
seu trabalho educacional informal em espacos
de aprendizagem dentro e fora das escolas tem
levado a multiplos beneficios educacionais para
os estudantes. Nessas "pedagogias eficazes",
tanto professores quanto artistas desempe-
nham um papel importante nas atividades in-
formais de ensino/aprendizagem (Selkrig, 2017).

Os participantes sédo convidados a tomar a
iniciativa em atividades de aprendizagem co-
laborativa. Uma equipe consiste de palestran-
tes, professores e estudantes da Academia de
Belas Artes e da Universidade de Educagéo de
Professores de Viena, seminarios na disciplina

didaticas de educagdo artistica/design, servi-
ce-learning/aprendizagem engajada/incluséo/
cidadania global. Os parceiros em cooperagdo
sdo residentes, escolas vizinhas, Bildungsgratz!
Mariahilf, OEAD Austria, parceiros de pesquisa
dos projetos Erasmust/aliancas de conheci-
mento da UE SLUSIK (Service-Learning upscaling
Social Inclusion for Kids); RURAL 3.0_Service Le-
arning e SLIDE (Service-Learning, Inclusion, Di-
versity and Digital Empowerment).

Deste modo, criangas e jovens do distrito
educacional de Mariahilf, do jardim de infancia
Mittelgasse e do bairro residencial agiram jun-
tos e (co)realizaram este projeto. O apoio ima-
terial na forma de expertise e apoio das univer-
sidades vienenses e de arte, da "Bildungsgratzl
Mariahilf", do trabalho de observagdo/apoio
das redes de pesquisa Erasmus+ KA2 também
foram assegurados. O aporte financeiro é ne-
cessario para a realizagdo dos projetos dos es-
tudantes na pratica: o teste pratico de service-le-
arning deve ser dirigido e estabelecido de forma
permanente e sustentavel no espaco comuni-
tario. Estudantes bem motivados ja realizaram
projetos correspondentes (objetos para cultivo
de plantas, estacdes de intercambio, recursos
hidricos, vagas de estacionamento, moveis e
oficinas para design e lazer, oficina de reparos,

etc.).

bwskygasse

Mittelgasse, 2060 Wien

akindergarten and a artist studio



ANCORAGEM CONCEITUAL
A aprendizagem engajada como abordagem
socioeducativa da cooperacao

Como observa Seifert, aprender através do
engajamento/service-learning - é aprender uma
forma de ensino e aprendizagem que combina
engajamento social com aprendizagem profis-
sional (Seifert et al., 2012).

Os projetos de pesquisa Erasmus+ Rural 3.0_
SL, SLUSIK e SLIDE visam explorar as mudancas
nos pontos de acesso sociais e desenvolver e
implementar novos métodos de aprendizagem
e ensino. Utilizando abordagens, meios e méto-
dos inovadores, participantes de diferentes pai-
ses europeus compartilhardo suas experiéncias
sobre a atual aplicacdo de service-learning nas
areas rurais, seus meios e métodos inovadores,
em estudos de caso.

Implementamos o impacto da arte - de acor-
do com John Dewey e Joseph Beuys - nestes
projetos “SL”. Nossa pesquisa e trabalho educa-
cional discute abordagens e ideias sobre como
a aprendizagem engajada pode ser usada para
dar impulso a atividades extracurriculares e
fora da escola. Também permite mais opor-
tunidades de ensino e aprendizagem através
de atividades educacionais inovadoras para
impulsionar areas vulneraveis da cidade com
trabalho artistico no contexto da biodiversida-
de e sustentabilidade e responsabilidade social
(Weinlich & Laven, 2020).

PANORAMA
Descri¢do do projeto - Visdo geral do conteu-
do dainiciativa

Os empreendimentos de pesquisa ERASMUS+
como Rural 3.0, SLUSIK e SLIDE sdo concebidos
como uma alianca de conhecimento entre dife-
rentes universidades europeias, escolas secun-
dérias e parceiros (GALs, ONGs), todos com di-
ferentes historias, diferentes experiéncias com

empreendedorismo social e/ou SL, diferentes
sistemas educacionais e necessidades comuni-
tarias decorrentes da situagao, politica e econo-
mia de diferentes comunidades locais.

Os projetos irdo resumir, comparar e conden-
sar recursos em diferentes bidtopos sociais.
Novos métodos de aprendizagem e ensino séo
desenvolvidos e implementados na forma de
processos de aprendizagem informal e oficinas
em fase piloto. Os membros participantes - uni-
versidades/faculdades, escolas secundarias e
grupos de acéo local/GALs - trocaram suas ex-
periéncias e produziram um estudo de campo
e varias publicacdes sobre o estado atual do
service-learning em comunidades sociais e de-
senvolveram recomendacodes. Um foco especial
deste projeto é o aproveitamento do potencial
da arte e da criatividade. Oficinas proeminen-
temente artisticas que constroem iniciativas
auto-empoderadoras estdo no centro das ati-
vidades.

Uma alianga de conhecimento e pesquisa
de diferentes instituicdes de ensino superior
europeias e parceiros comunitarios visa desen-
volver um tema comum de mudanga na SL. Isto
resultard em um laudo das necessidades dos
principais grupos-alvo, bem como um estudo
de caso e um relatério final sobre o estado atual
da formacéo em SL nas comunidades baseadas
navizinhanca.

Propésito do projeto: Service-Learning

A aprendizagem engajada é um método de
ensino que liga os objetivos do ensino superior
as necessidades da sociedade através da par-
ticipagdo ativa dos estudantes em atividades
cooperativas estruturadas (Bringle, 1996). SL
ou educacao por responsabilidade é uma for-
ma de aprendizagem universitaria que ainda é
relativamente incomum na Europa Central. Este
contetido pode ser considerado educacao civi-
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ca ou “aprendizagem através do engajamento”
(ibid.). Ele se baseia em um conceito de educa-
¢do universitaria/voluntaria que serve para pro-
mover a responsabilidade social e possibilitar
experiéncias de autoeficacia. O objetivo geral
é a promogdo de uma sociedade democratica
e a participacédo nesta. Cidadéos responsaveis
e ativos ndo apenas tém uma variedade de di-
reitos individuais, mas também deveres sociais
dos quais participar (Jaeger et al., 2009).

O principal problema que as comunidades
urbanas enfrentam consiste nas possibilidades
limitadas de construir redes fortes entre as uni-
versidades e as comunidades. Os problemas da
area urbana concentram-se na educacgdo, nas
condigbes sociais e culturais ou nos problemas
ambientais. Como resultado, a forca de traba-
lho sofre de uma falta de estrutura, diversidade
e habilidades, causada pela falta de perspec-
tivas para jovens com habilidades adequadas
e um nivel de educacao relativamente alto. As
pesquisas anteriores se concentraram princi-
palmente em questdes econdmicas e politicas
em areas urbanas. Além disso, quase nao ha
vinculos entre o contexto académico, as escolas
e as comunidades (em parte diretamente vizi-
nhas). Os projetos SL tem como objetivo reunir
IES, escolas e organizagdes extracurriculares e
espacos de aprendizagem para promover o em-
preendedorismo social entre professores de en-
sino superior, estudantes e comunidades locais.

O aprendizado engajado em um contexto ur-
bano oferece inspiragdo para o ensino superior.
Service-learning tornou-se recentemente um
coédigo popular na educacao em design e plane-
jamento, assim como em outras areas do ensino
superior. Ao combinar o engajamento universi-
tério e o treinamento baseado na pratica para
estudantes, service-learning pode ser um meio
de tornar a educacdo mais relevante tanto para
os estudantes quanto para o publico externo

(Forsyth, 2000).

A Alianca de Conhecimentos inicia o desen-
volvimento de estratégias colaborativas que
respondem as mudancas na interacdo social.
Espera-se que as instituicdes sociais participan-
tes, associagoes/organizacoes (GALs) e partes
interessadas se beneficiem das realizagdes dos
estudantes. O objetivo é refletir a diversidade:
tanto uma abordagem individual quanto uma
abordagem orientada para a agdo da arte/cria-
tividade devem ser possiveis. Outros objetivos
sdo o intercambio produtivo do conjunto de
experiéncias e pesquisas, o desenvolvimento de
novos formatos de aprendizagem e a promogao
e consolidagdo de redes entre instituicbes de
ensino superior e comunidades locais.

Terceira-Missdo - Pré-condi¢des e Compro-
missos

A palavra-chave Terceira-Missao refere-se
a hipotese ativa e consciente de responsabi-
lidade pela sociedade em que as instituicbes
educacionais de nivel superior sdo ativas. Com
a Terceira-Missdo, o cenario do ensino supe-
rior também esté se referindo cada vez mais a
questao da responsabilidade social e do mode-
lo da educacgao superior. Observam-se também
estas ideias nos Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS) da ONU. Service-learning re-
fere-se a combinagao de ensino académico e
engajamento civico. Ao fazer isso, cria-se um
beneficio real para a sociedade civil e o ensino
universitario ganha relevancia pratica e experi-
mental (Campus vor Ort 2017, 1). Desta forma,
os estudantes podem se envolver em organi-
zacoes sem fins lucrativos e, ao mesmo tempo,
integrar o trabalho sob este projeto em seus es-
tudos. O objetivo aqui é, em particular, expandir
a suposicado de responsabilidade social - tanto
por parte dos estudantes quanto por parte da
universidade. A integragao dos projetos no pro-



grama de estudo, por sua vez, requer aborda-
gens didaticas imaginativas e pioneiras, desde
a implementacao na prépria universidade até
a integracdo nos curriculos, desde medidas de
acompanhamento didatico até requisitos de
avaliacdo de desempenho. Atividades artisticas
e empoderamento sdo utilizadas para atingir as
metas de diversidade desejadas.

AS OPORTUNIDADES DA ARTE EM SERVICE-
-LEARNING

Como, de acordo com o National Endowment
for the Arts (2009), a participacao artistica entre
os adultos mais jovens esta em declinio, assim
como a maioria das formas de engajamento ci-
vico e social (ibid.), é importante proporcionar
as pessoas acesso criativo e capacita-las a se
engajar em atividades colaborativas a servigo
dainteragdo social.

Referéncias teéricas - John Dewey

Na teoria educacional, 0 apelo ao engajamen-
to social e a responsabilidade nas instituicoes
educacionais néo é novo. A abordagem servi-
ce-learning tem suas origens no pragmatismo
educacional de John Dewey (Sporer, 2011). O fi-
l6sofo social é considerado como um importan-
te pioneiro da pedagogia moderna e um mestre
da aprendizagem pragmatica orientada a agao
e a experiéncia (Laven, 2006). De acordo com as
teorias de Dewey, que se baseiam nos principios
do desenvolvimento e do crescimento, o apren-
dizado surge da experiéncia dos desafios e de
sua superagdo. Apos resolver uma dificuldade,
a reflexdo sobre o processo ocorre para que o
que é aprendido possa ser generalizado e reuti-
lizado (Metzger, 1962). Dewey desenvolveu uma
abordagem da aprendizagem orientada pela
acao e pelo processo porque acreditava que a
participacdo natural, situacional, molda funda-
mentalmente os adolescentes (Dewey, 1968).

Seu método de projeto centrado na crianga sig-
nificava educacao para a democracia, porque
para Dewey democracia era sindénimo de uma
vida realizada, portanto, mudar as escolas sig-
nificava, acima de tudo, que o engajamento ali
deveria ser divertido (Laven, 2006). Um progra-
ma de aprendizado projetado desta forma in-
centiva os participantes a usar o conhecimento
adquirido nas aulas para fortalecer acomunida-
delocal e também para aprender e desenvolver
habilidades profissionais e interpessoais e o
pensamento critico (Eyler, 2001).

Escultura Social e Empoderamento

As instituicdes educacionais devem respon-
der a novas condicbes: a crescente consciéncia
da heterogeneidade das condicdes de aprendi-
zagem exige uma atitude respeitosa e um trata-
mento adequado dessas diferentes formas. O
termo empoderamento é usado para este pro-
pdsito: refere-se a formas especificas de agdo e
apoio baseadas em processos que estdo explici-
tamente ligadas as habilidades e potenciais dos
aprendizes. Isto também inclui tornar os recur-
sos visiveis para que os participantes possam
superar quaisquer déficits em seu foco.

O empoderamento promove especialmente
o desenvolvimento das proprias estratégias,
habilidades e recursos, bem como a aquisi¢ao
de novas habilidades e conhecimentos (Laven,
2018) e pode ser Util para lidar com tarefas de-
safiadoras, uma vez que visa possibilitar ou-
tras perspectivas sobre problemas existentes
(Pankofer, 2000). Neste contexto, tais experién-
cias devem ser oferecidas para que ajudem a su-
perar a dependéncia e o paternalismo (Herriger,
2014) e a combater a passividade. O aspecto de
empoderamento pode, portanto, ser entendido
como um contrapeso a passividade em favor
de uma participagdo plena no grupo. Tal abor-
dagem deve ser atendida com meios criativos
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que satisfacam as necessidades do contexto, as
sinergias resultantes so precisam ser reconheci-
das e apreciadas.

As ideias de Joseph Beuys

O artista alemdo Joseph Beuys apela para
a criatividade e participagdo ativa de todas as
pessoas para mudar e melhorar a comunidade
social (Stachelhaus, 1989). Beuys é considerado
o artista mais influente do periodo pos-guerra,
um visionario que coloca a arte a servigo da for-
macao de uma democracia direta, 'direkte De-
mokratie' (ibidem, 198). Ele teve uma influéncia
decisiva na pedagogia e foi um pioneiro revolu-
cionario da intervencdo artistica na educacao,
moldando a convicgcdo do potencial reformador
da arte para a sociedade. Ele entendeu o traba-
lho pedagodgico como um ato artistico e, com
um conceito de arte expandido e antropologi-
camente orientado, atribuiu habilidades criati-
vas a todo ser humano, as quais ele acreditava
terem surgido da historia do desenvolvimento
humano.

Com a nogdo "Erweiterter Kunstbegriff"
(Schuster 1986, 17), que significa um conceito
ampliado de arte, Beuys quis reestruturar as
idéias de educagéo, direito e economia: Beuys
nomeou o desenvolvimento do ser humano em
um individuo livre como um pré-requisito para a
transformacao da sociedade. Através da cone-
xdo entre SL e arte/criatividade, tais condicoes
paternalistas como descritas por Herriger (2014)
poderiam ser superadas.

A arte e a criatividade podem criar um am-
biente de estimulo a agdo, bem como experién-
cias de autoeficacia, e parecem particularmente
Uteis para testar abordagens de diversidade e
multiperspectividade. Beuys propagou a abor-
dagem de que a arte ndo pode ser reduzida a
uma espécie de arte de alto desempenho de al-
guns individuos brilhantes, mas deve infiltrar-se

em todas as areas de convivéncia social.

O termo utilizado por Beuys "Sozialen Plas-
tik" (Wagner 1987, 791), conceito de viver juntos
no espaco social que ele cunhou, é sua ideia de
verdadeira democracia. Ele simbolizou e viveu
uma vida artistica que foi melhor realizada no
papel do professor. O ensino como um proces-
so estava no centro de seu "conceito ampliado
de arte". O conceito de Beuys de Soziale Plastik
(ibid.) tornou-se o conceito definidor da arte no
final do século 20, uma categoria de arte com-
pletamente nova, a ideia da Gesamtkunstwerk,
na qual todo ser humano é um artista. (Wagner
1987, 791)

Queremos aplicar estas consideragdes de
Joseph Beuys a SL. Uma compreenséo da diver-
sidade e respeito mutuo entre todos os partici-
pantes, como a Reinders (2016) exige para SL,
deve ser capaz de se desenvolver.

Acombinagao de service-learning e das ativi-
dades da Terceira-Missdo com o efeito de apoio
da arte pode produzir resultados impressionan-
tes. Os projetos de pesquisa oferecem exemplos
internacionais da transformacéo e desenvolvi-
mento da vida publica em instituicdes sociais
e culturais e a introdugao de novas abordagens
de aprendizagem e ensino. Especialmente as
ferramentas digitais de aprendizagem tem no-
vas qualidades que podem ser usadas muito
bem em tempos de COVID 19, tempos de distan-
ciamento fisico.

Métodos de criatividade, aprendizagem in-
formal e metodologia Online World Café sdo
novas abordagens e experimentos para testar
possibilidades, especialmente para regides ne-
gligenciadas. Ao mesmo tempo, as interagdes
analogas no tempo da COVID também ofere-
cem espacos de encontro mais agradaveis -
ao ar livre - que criam condicbes ideais para o
aprendizado e a troca, especialmente em dias
mais quentes e ensolarados. Enfim, trata-se de



uma fusdo de abordagens cientificas de arte,
educacdo artistica e SL. Os projetos artisticos
sdo exemplos impressionantes de como todos
podem se envolver no sentido abrangente do
'Gesamtkunstwerk' (Wagner 1987, 791), de acor-
do com Beuys. Seu conceito foi reconceituado
como uma contribuicdo para a participagdo em
uma sociedade democratica e contra o cenario
da teoria educacional. Devido a seu escopo li-
mitado, ndo podemos abordar as questdes da
pesquisa de forma abrangente e completa. O
trabalho deve, portanto, ser entendido como
um impulso e inspiracao para um dialogo cons-
ciente entre arte e sociedade.

Simpédsios como espaco para didlogo e inte-
ragao
Simpésio (latim tardio: symposium) significa

"banquete”, "jantar",

gregaria", "indulgéncia excessiva". Enquanto em
tempos antigos o convivio estava em primeiro

comida e bebidacomume

plano em um simposio, o termo para os artistas
de hoje representa uma troca aberta. Artistas
de diferentes regides e setores da arte devem
apresentar suas abordagens de trabalho e criar
obras. Meses antes do evento, uma equipe de
organizacdo solicita aos artistas participantes
que entreguem um conceito desenvolvido. Tam-
bém ¢é enviado um convite aos respectivos ar-
tistas. Adivisdo do trabalho e o servico artistico
¢ formulada e os contratos emergem. A estadia
frequentemente inclui excursoes, possibilida-
de de exposi¢des e eventos anexos como uma
oportunidade de encontro. Para os artistas que
participam dos simposios significa trabalhar
sem tarefas relacionadas ao contetdo, porém,
dentro de um contexto tematico.

Arte no espacgo aberto - Inclusdo e Envolvi-
mento
Os artistas trabalham em seus temas pesso-

ais e os expandem, eles se envolvem no novo
ambiente de trabalho. A experimentacédo e a
possibilidade de falhas ndo podem ser exclu-
idas. Os participantes trabalham em campo
aberto, emterrenos desconhecidos, como fabri-
cas, patios de construcéo, grandes espagos que
sao muito diferentes de estidios de trabalho
isolado. Em todo caso, esta forma de trabalho
socialmente interativo tem uma forte influéncia
no desenvolvimento do processo de criagdo. O
ambiente pode orientar o desenvolvimento da
forma, textura e expressao, e pode influenciar a
abordagem posterior do trabalho. Dentro de um
periodo de normalmente duas a trés semanas,
as obras de arte séo realizadas e apresentadas
no local. Além do projeto de criacdo de arte,
exposicoes especiais dos artistas participantes
podem ser vistas em salas de apresentagao re-
lacionadas a arte. Apds o Simposio de Arte, seus
resultados sdo apresentados publicamente.
Ocasionalmente, o publico é convidado a en-
contrar os artistas em seus trabalhos.

Participacdo do publico

Visdes e perspectivas podem ser vivencia-
das. Além disso, um simposio para o publico,
bem como para os artistas, é a oportunidade
de entrar em contato com todos. Areas bastan-
te remotas e frequentemente subdesenvolvidas
economicamente, com falta de atragdes turis-
ticas, podem se transformar em lugares cada
vez mais frequentados gragas aos encontros
artisticos e culturais que vem com simposios de
arte. Comunidades rurais e areas urbanas des-
privilegiadas podem ser fortalecidas por estas
atividades. Os eventos culturais (teatro, concer-
tos, festivais, etc.) sdo organizados em termos
de heterogeneidade sécio-cultural. O apoio
necessario para os artistas sera fornecido pelos
organizadores. A criagdo de redes de apoio, as-
Sim como a organizacao concreta, requer uma
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consideravel mobilizacdo de pessoal.

Aideia inicial do simpésio

Karl Prantl (1923-2010), um escultor austriaco,
foi pioneiro nos simpdsios de arte no final dos
anos 50. Encontros artisticos agora conduzidos
internacionalmente remontam a sua iniciativa.
Oimpulso de Prantl, a criagdo do Stone Sculptu-
re Symposium St. Margarethen em Burgenland,
foi rapidamente conhecido em todo o mundo;
pode, portanto, ser considerado o local de nas-
cimento de inUmeros outros simpdsios. A ideia
basica era realizar trabalhos plasticos ao ar livre
e compreender, no carater do artesanato tradi-
cional, o que na época era considerado moder-
no ou novo em sentido formal. Esta influéncia
evoluiu para trabalhos com énfase local e site-
-specific.

Envolvimento de residentes e artistas das
areas rurais culturalmente demarcadas da
época

A participagédo viabilizada pelos simpdsios
vai além dos participantes do simposio e inclui
a populagdo interessada. Séo proporcionadas
reunides e oportunidades de contato. A ideia
basica destes primeiros simpdsios de escultura
em pedra e seus projetos posteriores foi tam-
bém a de criar parques de escultura e assim
tornar a arte na natureza cada vez mais visivel
e experienciavel como uma paisagem cultural.
Isto foi de particularimportanciaem tempos em
que ndo havia visibilidade através de imagens
digitais e quase nenhuma oportunidade de ex-
posicao para as obras dos artistas. Uma multi-
plicacdo de oportunidades expositivas para os
artistas ndo ocorreu até os anos 90. A criacdo do
parque de esculturas como uma possibilidade
de exposicdo permanente no contexto de sim-
posios de arte ocorreu assim sinergicamente.

A arte como catalisador comunicativo

Ao transferir a arte do incomum para a préatica
cotidiana com a ajuda do simposio, o trabalho
artistico é integrado em nosso ambiente coti-
diano e se torna parte do mundo vivo do indivi-
duo. Isto promove um engajamento com a arte,
encoraja a troca e a experiéncia compartilhada
e encoraja o desenvolvimento da nogdo de um
possivel impacto sobre o espaco de vivéncia.
Uma apreciacao da diversidade e daquilo que
o individuo nao gosta pode, entao, ser possibi-
litada. Os simpdsios estdo na interface das exi-
géncias sociais e institucionais regionais, assim
como os projetos de politicas culturais.

A populagdo local pode experimentar pro-
cessos de criagdo de design (arte) e conhecer
artistas através deste encontro. A experiéncia
estética e sensorial para os interessados é uma
caracteristica Unica de um simpdsio. Tal apren-
dizado estético em é&reas que de outra forma
permitiriam pouca interacdo pode ser apoiado
por experiéncias estéticas que podem ser des-
cobertas por qualquer pessoa que esteja aberta
a elas e desempenha um papel importante. As
condigoes especificas desta interface podem
promover discursos Desta forma, a arte pode
estimular o dialogo. A percepgdo do publico se
une aos espagos de encontro associados, como
excursoes a espagos artisticos locais, eventos
de exposicdo, celebragdes, etc., no local. Assim,
oportunidades especiais de interagdo surgem
no contexto de simposios de arte.

Ainteracdo entre a industria cultural oficial e
ainiciativa do simpédsio

Um novo entendimento do termo em arte
conceitual, introduzido nas Ultimas duas ou
trés décadas do século passado, mudou rapi-
damente as préaticas expositivas da reconhe-
cida histéria da arte. Isto ficou evidente inter-
nacionalmente em obras de arte de Gordon



Matta-Clark (1943-1978, EUA), Robert Smithson
("spiral jetty", construido em 1970 no deserto
de Utah, EUA); ou em trabalhos precursores do
Happening, Fluxus, Performance, de Yayoi Kusa-
ma, Yoko Ono, Wolf Vostell, Bazon Brock, Joseph
Beuys, entre outros. Na Austria, novas visdes do
mundo foram adiadas, mas muito mais podero-
sas: as abordagens de trabalho de Valie Export,
Peter Weibel, Hermann Nitsch e Viennese Actio-
nism podem ser classificadas como posicoes
que foram publicamente memoraveis e tiveram
um efeito duradouro. A prética artistica foi gra-
dualmente expandida e mudada. Esta mudan-
¢a radical no conceito de arte mostrou apenas
uma influéncia limitada nos contetdos e formas
de simposios de arte. Nos simpdsios, entretan-
to, um questionamento do conceito convencio-
nal de escultura tornou-se visivel na forma de
opgdes adicionais de acdo. Numerosos outros
simpdsios surgiram que desenvolveram ainda
mais temas e materiais em transformacao.

No entanto, uma consideracdo das instala-
¢bes artisticas que frequentemente ocorrem,
feitas de materiais novos, muitas vezes produ-
zidos industrialmente dos anos 80, estd menos
presente na maioria das concepc¢des destes
simpdsios. O foco permaneceu nos chamados
materiais classicos e originais para escultura.
Como descrito, permaneceu a ligacado material,
mas também a tradicdo Unica de transmissao
dos primeiros simpésios eficazes de escultura
de pedra. Ao mesmo tempo, o foco ostensivo
é um nicho especifico, pois séo predominante-
mente os artistas escultores que sdo aborda-
dos. A producdo de arte nos simposios geral-
mente toma a forma de esculturas.

A definicao de escultura e sua reinvengao
Apos 1975, a escultura em pedra perdeu seu

significado no contexto dos museus e em feiras

internacionais e exposi¢oes de arte, igualan-

do a arte oficial. Na apreciacao da arte oficial,
aconteceu um cruzamento das técnicas desde
as artes aplicadas, do design, as operagoes,
instalacdes site-specific aconteceram junto a
marginalizacdo do material descrito e da es-
cultura vinculada ao objeto, pela conversao do
entendimento da arte em uma associacao mais
forte com a arquitetura. A escultura de pedestal
historicamente estabelecida perdeu sua impor-
tancia nas praticas artisticas.

As delimitagdes de género se tornaram in-
consistentes, uma destruicdo do conceito de
divisdo se manifestou. Na Austria, o conceito de
escultura mudou devido ao aumento da ligagdo
com o filme, a fotografia e a performance (para
citar apenas alguns dos numerosos artistas aus-
triacos: Valie Export, Peter Weibel, Marc Adrian,
Kurt Kren, Margot Pilz).

A extensdo progressiva internacional do
conceito de arte foi acelerada nas obras de
Joseph Beuys, Nam June Paik, e outros. Além
disso, desenvolveram-se as dire¢des do Fluxus
(Yoko Ono, George Maciunas, Vostell, e outros),
a direcao da Arte Povera (representada por
Luciano Fabro, Michelangelo Pistoletto, Jannis
Kounellis...) assim como a land-art, com artis-
tas como Robert Smithson, Walter de Maria,
Andy Goldsworthy. Estes e muitos outros mo-
vimentos e dire¢des artisticas obtiveram uma
emancipacao das artes de deveres decorativos
e cerimoniais.

Esbogo: confronto e provocagao

Os dadaistas desprezaram o conceito civil
de cultura em Zurique que, no caos da Primeira
Guerra Mundial, abalou os alicerces da socieda-
de burguesa. Deliberadamente, foram suscita-
dos provocagéo e um alicerce de confusao. Mas
mesmo na arte politicamente esclarecedora
dos anos 60 e 70 e na arte orientada para o pro-
blema e vinculada a identidade dos anos 80, o
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desafio foi uma forma Util de despertar o publi-
co. Neste contexto, Joseph Beuys atuou como o
provocador mais produtivo no cenério da arte
global e medialmente em rede. Ele conseguiu ir-
ritar, cativar, emocionar, fascinar, mas também
perder o controle. A¢des liberando publicamen-
te forgas emocionais na forma de repugnancia,
ultraje, consternacao ou incompreenséo foram
desejadas por Beuys e criadas deliberadamen-
te. Este entendimento da arte é baseado no con-
fronto e (parcialmente) no desdém. Também
provoca uma concentracdo de atengdo a curto
prazo. Os artistas abandonaram a esperanca
de melhorar os eventos mundiais e moldar os
processos sociais de forma sustentavel a longo
prazo através de sua abordagem. Tais utopias
artisticas dos anos 60 e 70 foram descartadas
nos anos 80, o mais tardar, porque foram consi-
deradas além do possivel. No entanto, o concei-
to de arte é tanto um processo continuo quanto
a propria arte. Desenvolvimento e mudanga sdo
inerentes a arte; atribuicdes existentes, defini-
¢bes, dogmas continuarao a ser refutados.

Questdes e comentarios

Entre outras, a questdo do surgimento, da
participacdo e das ambivaléncias e contradi-
¢6es como as intersecdes dos processos sociais
e da arte pode ser experimentada no contexto
dos simpdsios. E possivel questionar coisas co-
muns e familiares no férum de um simposio e
podem ser evocadas novas estratégias? A parti-
cipagdo visa, entre outras coisas, receber e inte-
ragir com a populagao local e uma abundancia
de opgoes para todos os envolvidos. Pode haver
o problema de que isto também estabelece nu-
merosas condicbes para a arte.

Como ja descrito, ha simposios em uma inter-
face de exigéncias (regionais) sociais e institu-
cionais, assim como seus delineamentos cultu-
rais e politicos. De modo geral, as estruturas de

politica corporativa e cultural mudaram ampla-
mente desde os anos formativos dos simpdsios
porgue o conceito de arte passou por uma vas-
ta expansdo. Até que ponto esta posi¢ao agora
heterogénea, incluindo o conceito de arte e seu
afastamento dos materiais e procedimentos
tradicionais, sera incluida nas concepcdes indi-
viduais do Simpdsio, cabe em grande parte ao
organizador. Em geral, surge a questdo de como
essas praticas artisticas, destinadas a partilhar
e promover o intercambio entre artistas (caso
contrario, economicamente concorrentes) e a
sociedade, poderdo manter sua importancia.
No que se diz ser um tempo neoliberal com
pressdo continua para a ac¢éo, o direito a auto-
-otimizagao e responsabilidade individualizada,
trabalho em equipe e participagao, ou seja, par-
ticipagdo ativa em organizagoes sociais, estao
em 0posi¢cao uns aos outros. Esta questdo mos-
tra a extraordinaria relevancia de foruns como
os simposios, onde o foco ndo é a competicao,
mas a cooperagao.

INTRODUCAO A PRIMEIRA CRIACAO PRATI-
CA DA ZONA DE ENCONTRO ARTISTICO SPA_
LOW_SKY

Nos anos 2023 e 2024 o distrito educacional
vienense 'Bildungsgrétzl Mariahilf' sera transfor-
mado. As ruas de Mittelgasse e Spalowskygasse
serdo convertidas em uma zona de pedestres
sem carros. Este processo sera concebido em
conjunto com os alunos do 'Bildungsgratzl Ma-
riahilf', professores de arte, residentes e o artis-
ta Rolf Laven. Junto com as criancas, mais de 20
caixas de trabalho serdo construidas no pavi-
mento em frente a escola, as quais serdo entao
tornadas acessiveis a todos como canteiros ele-
vados e caixas de exposi¢cdo no espago publico
local.

O projeto comega com a construgdo de ins-
talagdes que podem assumir diferentes tarefas



Figuras 2a, 2b.
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durante o projeto. As caixas de trabalho ja estéo
transformando a Spalowskygasse em uma zona
para pedestres. Pelo menos temporariamente
e com o envolvimento de diferentes grupos de
cidadaos, é aberto um campo de agéo e pes-
quisa que oferece a todos a oportunidade de
participar e discutir antecipadamente como a
zona de pedestres planejada pela cidade deve
ser co-projetada e quais topicos promoverdo a
participacdo dos cidaddos a longo prazo dentro
desta nova zona de encontro.

Breve descrigdo: Tempo/Duragao/Frequéncia

As caixas de trabalho foram construidas e
projetadas no outono de 2021 junto com os
alunos do 'Bildungsgrétzl Mariahilf' em Mittel-
gasse/Spalowskygasse em cooperagdo com
professores e alunos de IES. Os professores de
educacéo especial nos indicaram as necessi-
dades especiais de apoio de seus alunos e os
longos processos de aprendizagem e trabalho.
Rolf Laven esteve presente em todas as oficinas
prestando apoio. Mesmo apos as oficinas, as
caixas serao utilizadas alongo prazo e preserva-
das para o distrito. Foi planejado o uso das cai-
xas como expositores. Cheias de terra, as caixas
serdo usadas no futuro pelos alunos das escolas
de cooperagao como canteiros elevados moéveis
em frente a escola.

Todos os participantes trataram de aspectos
do desenvolvimento urbano na época da indus-
trializagdo em Viena, projetaram uma zona de
encontro no espago publico e planejaram uma
oficina de design na qual compartilharam seus
resultados com outros e lhes deram uma abor-
dagem artistica/de design sobre o tema.

Este projeto mostrou que os materiais resi-
duais podem ser reciclados para criar materiais
didéaticos apropriados e Uteis que sdo muito pra-
ticos para ensinar e aprender nas aulas de arte
(Yeboah 2017). A partir dos residuos coletados e

dos bens de consumo descartados, tais como
moveis, ferramentas, etc., os participantes fo-
ram capazes de criar ferramentas didaticas mui-
to Uteis que utilizaram para um ensino eficaz e
ensinaram aos alunos sobre sustentabilidade.

A arquitetura de encontro criada pelos estu-
dantes sera utilizada para a implementacéo e
também pode ser utilizada para outras oficinas,
eventos e conceitos de mediagdo apds a aber-
tura do projeto.

Os alunos envolvidos planejam independen-
temente sua arquitetura de encontro, constro-
em as estruturas e organizam um evento de
abertura mediado pela arte e cultura. Os mate-
riais de design e procedimentos oferecidos sao:

« argila como material basico, escava-
do pelos préprios alunos em uma area
chamada "Wienerberg", que fica no 10°
distrito de Viena: esta area é de grande
importancia para a historia de Viena em
termos arquitetonicos, socioculturais e
sociopoliticos no que diz respeito ao uso
secular do material argiloso ali presente.
No contexto do projeto aqui discutido,
esta area é visitada pelos participantes
do projeto e a argila material é tornada
acessivel para seu préprio uso. Desta
forma, lugares e agdes historicamente
significativos podem ser apreciados co-
munitariamente de forma exemplar;

+ modelagem pléstica para a compre-
ensdo emocional das narrativas histo-
ricas;

« trabalho em protétipos, bem como a
transferéncia gradativa do nivel do mo-
delo paraaincluséodo corporealdo ex-
perimento e blocos de madeira e aleato-
rios como modelos espaciais do corpo;
« impressos da segdo da rua, questio-
narios, jogos;

+ giz, argila ou lama e outros meios de



ensino escolhidos pelos alunos;

« tabuas de madeira, placas de reves-
timento (como referéncia a arquitetu-
ra, duraveis, baratas e coloridas), bem
como parafusos e ferramentas, pasta de
papel feita a partir de papel de descar-
te. Além disso, madeiras de persianas,
tubos internos de bicicletas e paletes de
madeira que haviam sido usados ante-
riormente para outros fins foram cole-
tados e utilizados de forma ndo conven-
cional.
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poderiam ser uma contribuicdo essencial para
o desenvolvimento urbano. O objetivo é incluir
e possibilitar atividades artisticas e culturais em
pontos nevralgicos em Viena. A area de aproxi-
madamente 100 metros de comprimento, res-
trita a automoveis, serd equipada com novos
canteiros e assentos e moéveis de trabalho, por
exemplo, parklets. O suprimento cultural do
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bairro deve ser assegurado e mostrar a impor-
tancia do espaco publico e da participagdo no
mesmo.

Trata-se de uma nova orientagdo comuni-
cativa da arte que oferece participacao. Ela se
posiciona no meio da sociedade e responde as
circunstancias atuais. A arte ajuda a melhorar as
atitudes das pessoas: somente com logicas de
pensamento artistico ndo-lineares podem ser
superados os desafios sociais. Além das produ-
coes e apresentacoes de trabalhos esculpidos
no espaco exterior, havera espago para contri-
buicdes caso a caso na zona de reunido recém-
-formada: oficinas, apresentagdes de projetos,
apresenta¢des ao vivo — como um projeto de
area publica que libera um espaco aberto para
as comunidades e ndo desconsidera nenhuma
unidade de individuos. Conceitos inovadores de
uso compartilhado com a eliminagdo de vagas
de estacionamento para automoveis permitem
o uso de vagas durante todo o dia para reunides
e arecuperacao de areas de transito para ciclis-
mo e caminhada. Os espacos de moradia, traba-
lho e lazer poderiam ser recuperados nas proxi-
midades de um bairro densamente construido.

Prognéstico

Solugdes concretas, desvinculadas dos pro-
blemas reais, ndo devem ser esperadas da arte.
Qualquer tentativa de instrumentalizar a arte
esta levando a sua depreciagdo. A autonomia
das artes e dos artistas deve ser mantida no in-
teresse da autenticidade e do possivel impacto
do novo através das interacdes. Quanto a arte,
as questdes devem permanecer sempre aber-
tas. A arte deixa uma marca que pode apontar
para o fato de que a alteridade criativa-indivi-
dual como esperanga e auto-expressdo é ne-
cessaria em uma sociedade que esta presa em
restricbes de propriedade e sobrevivéncia auto-
-criadas. Nao a substituicdo e a compensagéo,

mas a complementaridade, a diversidade, o
reconhecimento da parte cultural do todo esta
em demanda - e em particular o reconhecimen-
to de cada individuo como parte do todo.

Uma das ferramentas para isso pode ser a re-
alizagado de simpdsios. O contato, o discurso e
a tolerancia a ambigtliidade sdo promovidos. O
aqui ja mencionado Joseph Beuys - como pio-
neiro desses valores — mostrou que a arte pode
ter impactos como uma pratica social, mesmo
que apenas parcialmente na experiéncia e agdo
cotidiana. Os simposios ainda fazem parte das
estratégias de comunicacdo do trabalho artisti-
co, possivelmente em conexdo com a participa-
¢do da populagédo. Havera simposios com dife-
rentes prioridades no futuro e, apesar de serem
numerosos e em todo o mundo, eles ndo sao
abrangidos pelo mundo da arte oficial, pois séo
realizados através da iniciativa privada. Existem
muitas outras e diversas formas de arte visual e
a criacdo artistica, bem como formas de parti-
cipacado nela (por exemplo, através do trabalho
de galerias e museus, também através da midia
digital, conceitos de colegdes privadas, artistas
em programas de residéncia, lojas de arte-pop e
muitas outras), ¢ umaindicacdo da importancia
da arte - para a sociedade e para o individuo.

As realizagbes cada vez mais interdisciplina-
res de simposios, como a inclusao de artes ex-
perimentais e performaticas e, portanto, uma
integracdo de estratégias ndo industrialmente
orientadas, podem ser novamente favoraveis
a uma consciéncia de interface, bem como a
diversidade. Certamente, entretanto, pode-se
supor que os numerosos simposios tradicionais
em suas respectivas regioes, que em primeiro
lugar foram possiveis devido a uma alta exposi-
¢do individual através dos organizadores, valo-
rizam multiplas oportunidades de experiéncia,
participacao e perspectivas, tais como em ter-
mos de modos de formacao conceitual comuni-



cativa, sensorial, estética e artistica, bem como
no sentido de formacéo de identidade para as
comunidades regionais. Para contrapor socie-
dade(s) em desenvolvimento divergente, os
simpdsios artisticos poderiam ser percebidos,
aprimorados e utilizados em seu modo de agao
inclusivo.

CONCLUSOES PARA COMUNICADORES DE
ARTE PARA DIVU LGA(;AO FUTURA
Os resultados deste projeto modelo descrito
aqui podem ser mais bem pensados em termos
de ganhos situacionais para os participantes no
local. Os seguintes parametros aplicados duran-
te o projeto atual - padrées comportamentais,
bem como medidas - sdo apresentados e con-
cretizados a seguir como sugestoes para futuras
ofertas de educacéao artistica:
- o ponto de partida foi que a Cidade de
Viena deu aos residentes interessados
a oportunidade de contribuir com su-
gestoes de melhoria como parte de um
processo de participacdo cidada para
uma zona de pedestres recém planejada
sobre um campus educacional. Isto re-
quer cooperagdo com o departamento
de planejamento da cidade e longos pe-
riodos de preparacéo;
+ serdo tomadas medidas e a¢oes para
despertar a participacdo de profissio-
nais das artes, escolas/estudantes, pro-
fessores e da vizinhanca: conforme de-
lineado no texto acima, um discurso de
criagdo publica é visado, com base em
uma abordagem comum. Atitudes basi-
cas essenciais sdo o empoderamento, a
auto-atividade e as habilidades de auto-
-organizacao;
« a participacdo em atividades artisti-
cas é aberta a pessoas do distrito. Desta
forma, a participacao da populacédo nas

redes de conhecimento ja existentes,
tanto na area artistica como na area de
ensino e aprendizagem escolar e estu-
dantil, deve ser ampliada;

« para realizar ofertas educacionais
sustentaveis, recursos com potencial de
reutilizagdo poderiam ser reunidos atra-
vés de engajamento civico;

« 0 outro aspecto relevante para a sus-
tentabilidade é o agrupamento e aplica-
¢ao do compromisso, do saber-fazer e
de competéncias das pessoas dentro e
forado campo educacional; recomenda-
-se um cronograma de longo prazo para
que a sustentabilidade se desdobre;

+ a area de atividade serd redesenhada
com arvores, arbustos, plantas e assen-
tos, bem como com moveis de trabalho
para atividades criativas (bancadas mo-
veis de trabalho), incluindo suas som-
bras;

+ aadministragcdo do projeto - apoiada
por estudantes - garante a interagdo dos
diferentes grupos de interessados. Isto
inclui a cooperacgao a longo prazo entre
a administragéo local, a organizacdo da
escola, os professores, bem como o bair-
ro e os alunos que os acompanham;

. tal forma de participacdo ndo apenas
permite o acesso a trabalhos educacio-
nais, artisticos e culturais de baixo limiar,
mas também pode ser esperada a parti-
cipagdo da populagéo, o tornar-se ativo
do individuo no processo de aprendiza-
gem publica. Para este fim, estd sendo
criado um local temporario de intercam-
bio para jovens e idosos;

«+ isto permitird aos residentes compen-
sar o uso excessivo dos mejos de comu-
nicacdo de massa digitais e da cultura
de consumo através de atividades ao ar

173



174

livre e comunitarias;

« ademais, todos os participantes do
projeto serdo capazes de dominar o ma-
nuseio de, possivelmente, numerosos e
imponderaveis objetos.
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