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Resumo: Esta comunicacdo analisa Olvido (1987-1989), obra em que Cildo Meireles aborda a dizima-
¢éo indigena a partir do sonoro (SCHAFER, 2011), da visualidade e também do olfato, destacando o
impacto da colonizagdo nas Américas. Recorremos a arquivos do MoMA, do acervo Memoria Lage e
auma entrevista que realizamos com o artista (2020). Problematizamos como a vida dos povos origi-
narios era valorizada nos processos coloniais, destacando a friccdo entre a cultura branca-europeia
e a cosmogonia indigena.

Palavras-chave: Cildo Meireles; Olvido (1987-1989); povos originarios; sonoro; dizimagao indigena.

Abstract: This paper analyses Olvido (1987-1989), a work in which Cildo Meireles approaches indigenous
decimation from the point of view of sound (SCHAFER, 2011), visuality and also smell, highlighting the
impact of colonization in the Americas. We resorted to MoMA archives, from the Memoria Lage collection
and to an interview conducted by us with the artist (2020). We problematize how the life of native peoples
was valued in colonial processes, highlighting the friction between white-European culture and indige-
nous cosmogony.
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1. Missoes

Entre o sudeste do Paraguai, o nordeste da
Argentina e, no territorio brasileiro, entre os es-
tados de Mato Grosso do Sul, Parana e Rio Gran-
de do Sul, os jesuitas criaram e lideraram 60
missdes, conhecidas também como reducdes.
De acordo com o padre jesuita, arquedlogo e
professor Pedro Ignéacio Schmitz (2011), mui-
tas missoes fracassaram em um curto periodo
de tempo devido ao ataque de colonos de Sao
Paulo em busca de escravos para atuar em suas
lavouras. A primeira missédo jesuitica foi fun-
dada no Paraguai em dezembro de 1609 e, em
seguida, foram criadas as duas primeiras das 13
missdes no atual estado do Parana, enquanto
no Rio Grande do Sul, foram 17 redugdes. (SCH-
MITZ,2011)

De acordo com Darcy Ribeiro (1995), o proje-
to jesuitico das redugdes buscou implementar
no territorio brasileiro o mesmo sucesso que a
Companhia de Jesus teria conquistado no Para-
guai. As missdes jesuiticas se constituiram en-
quanto comunidades rigidamente organizadas,
com economia autossuficiente e alguma ativi-
dade mercantil a partir do trabalho de milhares
de indigenas convertidos a fé crista, logrando
éxito e incomodando a coroa portuguesa e 0s
colonos, que enxergavam nos indigenas a mao-
-de-obra escrava que desejavam. Os missiona-
rios consideravam os indigenas como “criaturas
de Deus e donos originais da terra” com direito a
vida se abandonassem seus costumes em favor
da doutrina catélica e para atuar como agentes
da empresa colonial, recolhidos as missées.
Para os colonos, a vida indigena néo passava de
“gado humano” destinado a escravidao. (RIBEI-
RO, 1995, p. 53)

A disputa entre ambos os lados ocasionaram
inUmeros conflitos, resultando na morte de in-
digenas. Apos os longos anos de atuagao jesuiti-
ca, por meio de decreto assinado pelo Marqués

de Pombal em 1759, a coroa portuguesa decidiu
pela expulsdo da ordem jesuita do Brasil. Das
batalhas travadas pelos indigenas que busca-
ram resistir, as consequéncias foram a morte de
milhares e as ruinas que registram um periodo
no qual grupos numerosos de indigenas eram
tutelados por padres jesuitas.

Na ocasido das celebracdes dos 300 anos de
criagdo das Missdes Jesuiticas do Rio Grande do
Sul, em 1987, Cildo Meireles* foi provocado por
Frederico Morais a criar uma obra de grandes
dimensdes para a exposi¢cao Missées 300 Anos:
a Visdo do Artista, promovida pela Fundagéo lo-
chpe. (MORAIS, 1987) Naquele contexto, o artis-
ta se orientou por uma equagédo que pretendia
a conexdo de trés elementos “poder espiritual,
poder material e a tragédia” (MEIRELES, 2020),
concebendo trés obras: uma que ndo chegou a
ser executada (um desenho de grande escalada
torre da igreja de S&o Miguel das Missbes), Mis-
sdo/Missées (Como Construir Catedrais) (1987) e
Olvido (1987-1989) (Figuras 1,2 e 3).

Entrelacando visualidade, sonoro e olfato, Ol-
vido ilumina dois projetos de poder - da igreja e
do estado - que, juntos, estabelecem uma circu-
laridade empenhada em escamotear intencdes
e consequéncias do processo colonial. A obra
foi exposta, pela primeira vez, na 202 Bienal de
Sao Paulo, em 1989 e, entre marco e maio do
ano seguinte, no MoMA, no contexto da série de
exposicoes Projects, que contou com a curado-
ria de Lynn Zelevansky. Olvido possui, aproxima-
damente, 70 mil velas de parafina, 6 mil cédulas
de dinheiro de paises do continente americano,
carvao vegetal, cerca de 3 toneladas de ossos
de boi (tibia e perénio) e som. Se na 202 Bienal
de S&o Paulo Olvido era uma obra dentre tantas
outras da vasta exposicdo, no MoMA, proximo

1 Registramos nossos agradecimentos ao artista Cildo
Meireles por, gentilmente, nos receber em seu atelié para
realizagdo da entrevista.
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ao jardim de inverno, tratava-se da Unica obra
exposta em Projects 21: Cildo Meireles.

No contexto da exposi¢cdo no MoMA, o cura-
dor e critico de arte John Perreault, apés relatar
a histéria do massacre ao povo Krahé em rela-
¢do com a histéria da familia de Cildo Meireles,
lancou os seguintes questionamentos: “ainda
pensamos que a arte brasileira é pintura de
papagaios e palmeiras? Achamos que temos o
monopolio da arte de vanguarda? Sobre politi-
ca na arte? Achamos que somos 0s Unicos pre-
ocupados com a Amazonia?” (PERREAULT, 1990,
traducao nossa) No The New York Times, Michael
Brenson afirmava que “[Cildo Meireles] nao de-

fende a magia e a necessidade do ritual, como
tantos artistas americanos fizeram nos ultimos
20 anos, mas sugere a forma como os rituais an-
tigos e 0s povos que 0s inventaram sao amea-
¢ados.” (1990, p. 31, tradugao nossa) As proposi-
¢bes de ambos os criticos denotam a relevancia
de a arte brasileira se apoderar de suas proprias
questdes como quem de fato conhece seu pais.

Ao abordar os indigenas em sua obra, Cildo
Meireles parte da perspectiva de quem, desde
muito cedo, percorreu o pals, de quem ouvia de
seu pai, tio e primo debates sobre a questéo in-
digena no Brasil e de quem viu a familia passar
por grandes dificuldades ao nédo se calar diante
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do exterminio indigena: “meu tio [0 sertanista
Francisco Meireles] achava que um Parque Na-
cional servia mais a etnologia da cultura branca
do que aos indios, que permaneciam frageis fisi-
camente (salde e desagregacao cultural).” (MEI-
RELES apud HERKENHOFF, 2001, p. 12)

Aobra de Cildo Meireles se faz a partir de uma
visada critica a realidade secular de imposicdo
de valores culturais brancos-europeus que, re-
petitivamente, resulta na morte de distintos
povos indigenas. De acordo com a antropolo-
ga luso-brasileira Manuela Carneiro da Cunha,
“motivos mesquinhos, e ndo uma deliberada
politica de exterminio, conseguiram [...] reduzir
uma populagao que estava na casa dos milhdes
em 1500 aos parcos 200 mil [indigenas] que
hoje habitam o Brasil.” (2018, p. 147) Além dos
micro-organismos, o exacerbamento da guerra
indigena motivada por uma “sede de escravos”,
que contrapunham aldeias indigenas entre si,
Manuela Cunha elenca como fatores determi-
nantes para a dizimagdo de povos indigenas o
impacto da fome que acompanhava as guerras,
“a desestruturagao social, a fuga para novas
regides das quais se desconheciam o0s recursos
ou se tinha de enfrentar os habitantes, a explo-
racdo do trabalho indigena etc.” (CUNHA, 2018,
p. 147) Neste contexto, 0 massacre a populagdo
Kraho informa o olhar do artista.

2. Ruinas

Olvido nos apresenta vestigios de vidas cer-
cadas, delimitadas por simbolos de poder e de
ganancia da cultura branca-europeia, nos re-
metendo as palavras do xamé Yanomami Davi
Kopenawa, a proposito da acusagdo de que 0s
indigenas teriam intencdo de recortar parte do
territério brasileiro para si: “sdo mentiras para
roubar nossa terra e nos prender em cercados,
como galinhas! Vocés nada sabem da floresta.
Sé sabem derrubar e queimar suas arvores, ca-

varburacos e sujarseus rios. Porém, ela ndo lhes
pertence e nenhum de vocés a criou!” (KOPE-
NAWA, 2015, p. 392) Em sua declaragao, Kope-
nawa ndo toma a terra para si ou para seu povo
em uma perspectiva de acimulo. Antes, 0 xama
provoca uma reflexao sobre o uso predatorio da
terra pelo homem branco em contraponto a um
povo plural que possui uma relagdo com a terra
distante de nogdes de mercadoria.

A légica politica do colonizador de, supos-
tamente, apaziguar conflitos a partir da deli-
mitacao das terras indigenas se afasta léguas
da compreenséo de politica dos indigenas. De
acordo com Kopenawa (2015), a politica, as leis
e 0 governo seriam as palavras e a imagem do
mais antigo de seus ancestrais, Omama, pai do
primeiro xama. E por imagem, Kopenawa nao
se referia a visualidade de Omama, mas a ima-
gem que se constitui de toda a sabedoria e dos
ensinamentos do primeiro xamé ao povo Yano-
mami.

Olvido canta o impacto do esquecimento dos
povos originarios, reiteradamente assassina-
dos, nos fazendo escutar os ruidos da ganancia
dos colonizadores. Kopenawa observa ser “por
causa dessa ganancia que quase todos 0s nos-
sos antigos morreram! Hoje néo falo de tudo
isso a toa. Jamais esqueci a tristeza e araivaque
senti diante da morte dos meus parentes quan-
doeracrianga.” (2015, p. 393)

A respeito da equacéo a qual Cildo Meire-
les recorreu para criar sua obra em que poder
material somado ao poder espiritual corres-
pondem a tragédia (MEIRELES, 2020), parece
pertinente a formulacdo do antropoélogo Edu-
ardo Viveiros de Castro (2018) a respeito de, na
perspectiva indigena, todos os seres possuirem
alma. Neste sentido, a equacéo observada pelo
artista encontra a tragédia como resultado uma
vez que o etnocentrismo dos europeus consiste
“em duvidar que os corpos dos outros contives-



sem uma alma formalmente semelhante as que
habitavam os seus proprios corpos” enquanto o
etnocentrismo amerindio “consistia em duvidar
que outras almas ou espiritos fossem dotados
de um corpo materialmente semelhante aos
corpos indigenas.” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018,
p.37)

Se as missdes jesuiticas de Sdo Miguel deixa-
ram as ruinas da igreja e dos demais espacos da
reducdo como legado reconhecido pela UNES-
CO como patrimoénio da humanidade, o reverso
deste patriménio sédo as vidas indigenas que
ficaram ali como ruina. Vidas esquecidas, vidas
tombadas em consequéncia de um projeto co-
lonial com seus interesses econdmicos e espiri-
tuais. Quando os padres jesuitas entregaram as
missoes aos colonos contemplados pelo decre-
to de Pombal, efetivava-se uma faceta perversa
do programa missionario- missoes e reducdes
fechando um circulo.

3. Olvido (1987-1989)

Algo estranho baila no ar. Um aroma putrefa-
to ao mesmo tempo em que nos causa repulsa,
nos leva a investiga-lo, a buscar sua origem. A
visdo encontra um circulo branco no centro do
qual, ou quase no centro, se ergue uma tenda
indigena, como aquelas dos amerindios do que
se convencionou chamar de América do Norte.
Quanto mais nos aproximamos, mais o ar fica
pesado, um odor forte e lento nos envolve, bem
como um som insistente, repetitivo e perturba-
dor. A tenda que avistavamos ja a distancia se
funda sobre toneladas de ossos do que algum
dia teve vida e circulou pela mata. Quanto mais
nos aproximamos, mais o ruido e o aroma se
tornam contundentes.

A motosserra range impiedosamente. Busca-
mos alguma pista do que se passou. Perscru-
tamos a existéncia de um resquicio de vida no
diminuto didmetro da tenda, contrastando com

o largo circulo branco-parafina. O som é circular,
assim como a base da tenda, como o cercado
de velas e como nossos passos ao seu redor.
Cobrindo a tenda, milhares de cédulas de pai-
ses distintos do continente americano, paises
cujas populacoes indigenas sofreram processos
de dizimagéao. O dinheiro encobre algo obscuro.
Como em um altar, um indice de fé delimita um
espaco elevado - milhares de velas. Velas como
possibilidade de comunicagédo entre os fiéis e
aquele em nome de quem muitas vidas foram
ceifadas. Velas que nos impedem de avancar ao
interior da tenda. A brancura da parafina intacta
esconde os vestigios da morte, a0 menos a dis-
tancia. Vidas esquecidas, olvidadas.

O olfato, porém, ja travou dialogo com o per-
fume damorte. Osom nosfazcircular,buscamos
sua origem, talvez ela explique a causa do odor
putrefato. Encontramos a abertura da tenda e,
em seu interior, além das hastes de madeira que
a sustentam, ha apenas carvdo - o combustivel
fossilizado mais abundante da natureza, arran-
cado dasentranhas daterra, pronto e disponivel
a combustao. A corrente gira seus dentes tortos
na motosserra faminta por devorar, determina-
da a abrirespaco - o gado precisa pastar.

Procuramos pelos homens de fé que néo
acenderam uma vela sequer daquele cercado
para vivalma. O que seria alma? Por que ou por
quem se queima uma vela? Vidas fossilizadas
como o carvao que se alastra por todo o ter-
ritbrio americano. Vidas olvidadas. A motos-
serra insiste em afirmar que ndo ha meios de
interrompé-la. Circulamos diversas vezes, ndo
encontramos meijo de interrupgédo deste ruido
circular. A corrente é forte, dentada, motoriza-
da. Acostume-se, olvide. Velas, ossos, carvéo,
dinheiro, fé, ecos, ruidos. O ruido da motosser-
ra ecoa um tempo que ainda ndo acabou, um
tempo repetitivo e relegado a Olvido.
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4. Ruidos

A obra de Cildo Meireles reclama para si o
sonoro desde seu titulo - Olvido -, palavra que,
existindo com a mesma significacdo tanto na
lingua portuguesa quanto na espanhola, ao ser
um homéfono do orgdo da audicdo - ouvido -
convoca a percepgao da obra também através
da escuta. Olvido canta uma histéria para ser
lembrada: o circulo de protecdo dos missiona-
rios jesuitas comportou dentro de si inimeras
mortes dos Guaranis, da floresta e da cosmo-
gonia perdida dos indigenas catequisados. A
visualidade dos ossos, acrescida de seu aroma,
nos lembra que subjazem, por todo territorio
americano, 0ssos indigenas de forma téo insis-
tente, repetitiva e circular quanto o som da mo-
tosserra.

Em Olvido, o ruido se da a partir de um som
existente e reconhecivel que, para além da co-
notacdo de terror usualmente empregada no
contexto cinematografico, remete a derrubada
de arvores, de florestas. Por mais que a motos-
serra seja uma invencao da primeira metade do
século XX, portanto, posterior as Missdes Jesui-
ticas, seu som, em didlogo com a visualidade da
obra de Cildo Meireles, recupera uma ideia de
destruicdo, de derrubada de arvores, de flores-
tas e de povos que sdo, tradicionalmente, a ela
conectados.

O som da corrente que circula na motosserra
recorda que os avancgos tecnologicos adotados
pelo ocidente foram preponderantes para a
sobreposi¢ao de sua cultura sobre a dos povos
amerindios. O ruido da tecnologia da destruicao
indica que sons forjados por uma dada cultura
podem se tornar indices de terror, de medo. A
motosserra em funcionamento possuiumaima-
gem sonora que dialoga com a visualidade da
obra e com suas dimensoes. O ruido de Olvido
se faz naimagem do circulo.

Em seu incdmodo com os ruidos de um mun-

do pés-revolugao industrial e a partir da cons-
tatacdo da predominancia do som de motores
na paisagem sonora do mundo, Murray Schafer
observa que esses motores teriam em comum o
fato de promoverem “sons de baixa informacgéo,
altamente redundantes”, destacando o carater
aborrecido de suas mensagens e seu potencial
hipnotico. (SCHAFER, 2011, p. 176) Em Olvido, o
dado sonoro é sugestivo, explicitamente corro-
borado pela visualidade da obra como um todo.
As imagens visual e sonora de Olvido ecoam a
insisténcia e a persisténcia, ao longo de uma
historia colonial, de circulos nos quais vidas séo
ceifadas.

A escala de Olvido e o acimulo de materiais
dialogam com a realidade percebida pelo ar-
tista a propésito da questao indigena no Brasil
e em outros paises da América Latina. A obra
carrega em si a repeticdo na quantidade de
velas, de ossos e de notas, mas também na
persisténcia do som. Assim como ocorre de a
escuta em loop de determinado som permitir a
percepcao de novos dados sonoros, a repeticao
de cada elemento da obra acaba por provocar
uma percepcao outra de tais elementos, signifi-
cados possiveis em uma obra de arte. Instaura-
-se uma espécie de hipérbole na qual as velas,
0S 0ss0s, o dinheiro e 0 som da motosserra se
tornam fractais dentro da equacao desenhada
pelo artista a partir de uma realidade historica.
O actmulo de cada um desses elementos e a
concatenagdo dos mesmos nos leva a comple-
xidades culturais com as quais tais elementos se
relacionam, algo que nao se restringe a um cer-
cado, a uma fronteira, mas que abrange aquilo
que se passou e que se passa nas vastas exten-
sdes do territorio brasileiro e em tantos outros
territérios da América.

Por meio da repeticéo, Cildo Meireles afirma e
reitera questoes historicas, convidando o sujei-
to a uma percepgao que envolve a consciéncia



do corpo, provocada pelo odor, pela visualida-
de e pela sonoridade. Através do sonoro, Cildo
Meireles propde uma imagem a ser construida
no interior daquele que permite que os sons
de Olvido e de tantas outras questdes acerca
do indigena reverberem ouvidos adentro. A ex-
periéncia com a obra se da entre os passos do
sujeito ao seu redor, a perturbagdo da escuta, a
importunacgdo olfativa e a visualidade imponen-
te de um espaco cercado, e em cujo interior ndo
podemos adentrar. Se por um lado os elemen-
tos da obra possuem uma existéncia atestada
por sua visualidade, seu dado sonoro descolado
de sua fonte visual, uma motosserra que range
sem entregar-se visualmente, corrobora o cara-
ter fantasmagorico da soma do poder material
com o poder espiritual, resultando em tragédia.
Os anos passam, mas a tragédia permanece
cantando e contando em seus circulos ecos de
vidas ceifadas. Entre ruidos e ruinas - Olvido.

Referéncias

BRENSON, Michael. A Brazilian Explores Loss and Ex-
ploitation. The New York Times, Nova York, 6 abr.1990,
Segao C, Review/Art, p. 31. [MOMA Archives]

CUNHA, Manuela Carneiro da. Introdugdo a uma historia
indigena. In: PAREDES, Beatriz (Coord.); DAMIANI, Gerson;
PEREIRA, Wagner Pinheiro; NOCETTI, Maria Antonieta Gal-
lart (Org.). 0 mundo indigena na América Latina: olhares
e perspectivas. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Séo
Paulo, 2018. p. 139-159.

HERKENHOFF, Paulo. Cildo Meireles ou sobre o Esqueci-
mento do Brasil. In: ARTVIVA PRODUGAO CULTURAL. Cildo
Meireles, Geografia do Brasil. (Catdlogo da exposicao
itinerante realizada no Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhées, Museu de Arte Moderna da Bahia, Espaco Cultur-
al Contemporaneo Venancio - ECCO). Rio de Janeiro: Artviva
Produgéo Cultural, 2001. p. 10-17.

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: pala-

vras de um xama Yanomami. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2015.

MEIRELES, Cildo. Entrevista concedida a autora no
atelié do artista. Entrevistadora: Caroline Alciones de Olivei-
ra Leite. Rio de Janeiro: ndo publicado, 14 jan. 2020.

MORAIS, Frederico. A historia como tema. In: Missées 300
anos: a visdo do artista. (Catalogo de exposi¢ao) Prémio
Editorial Ltda.: Sdo Paulo, 1987. p.7-9. [Acervo Memoria Lage]

PERREAULT, John. Village Voice, Nova York, 3 abr. 1990.
[MoMA Archives]

RIBEIRO, Darcy. O enfrentamento dos mundos. In: RI-
BEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagao e o sentido
do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 42-63.

SCHAFER, Raymond Murray. O ouvido pensante. Sao
Paulo: UNESP, 2011.

SCHMITZ, Pedro Ignacio. Paraquaria: uma histéria de
gloria e martirio. In: ESCRIVA, José Maria Plaza. Sdo Miguel
das Missdes: arte e cultura dos Sete Povos, desenhos de
um arquiteto. Sdo Leopoldo (RS): Editora Unisinos; Porto
Alegre (RS): Delphi, 2011.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Metafisicas canibais: el-
ementos para uma antropologia pos-estrutural. Sdo Paulo:

Ubu Editora, n-1 edicoes, 2018.

Caroline Alciones de Oliveira Leite
https://orcid.org/0000-0002-7866-7863

Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro - UFRJ. Seus interesses de pesquisa no Douto-

rado giram em torno da obra do artista Cildo Meireles.

9

«
¢

3



