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Resumo: A pesquisa propde uma investigagdo do corpo e da paisagem presenta nas performances
de Marcus Vinicius (1985-2012), buscando identificar em seus registros e arquivos de processo, a
narrativa de sua criagdo. Com a analise, busca-se evidenciar como os arquivos de processo podem
revelar sobre os mecanismos de sua producdo artistica e sua concepgdo de paisagem em registro.
Com uma abordagem metodoldgica em Santos (2021) e Salles (1998). Conclui-se que este estudo
contribuird na construgdo e na percepgdo do corpo performatico como atuador da paisagem
Espirito-santense.

Palavras-chave: Paisagem; processo de criagdo; Marcus Viniciu; arte capixaba.

Abstract: The research proposes an investigation of the body and the landscape present in the
performances of Marcus Vinicius (1985-2012), seeking to identify in his records and process files, the
narrative of his creation. With the analysis, we seek to show how the process files can reveal about
the mechanisms of their artistic production and their conception of landscape in record. With a
methodological approach in Santos (2021) and Salles (1998). It is concluded that this study will contribute
tothe construction and perception of the performing body as an actor in the Espirito-Santense landscape.
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Introdugdo

A qualquer passo que a ciéncia caminha,
esbarra nos estudos de origem. Isso é, quando
surgiu? Onde surgiu? Como surgiu? Por qué?
Quais os contextos? Enfim, toda uma série de
perguntas que tentam se aproximar do principio
absoluto. Entretanto, podemos apenas nos
aproximar e estabelecer um marco inicial
abstrato e artificial. Quando essas questoes
sdo pensadas ha motivagSes em investigagdo
que possibilitam estabelecer um ponto de
partida no estudo. No momento em que se faz
esses questionamentos para as investigacdes
artisticas e os processos criativos, percebe-se
que as respostas se conectam. Nos estudos do
processo criativo, o marco artificial nos permite
aproximarmo-nos da mente criadora em ato,
identificando tendéncias e intencionalidades do
projeto poético do artista. Isso é, o estudo com
perspectivas diferentes, mas que se conectam,
permite uma investigacdo aprofundada das
formas e possibilidades de arte. As respostas
que dizem sobre aspectos da origem do
artista, de suas inteng¢des sendo colocadas
em comparagdo, permitem uma aproximagao
Unica mesmo que incompleta sobre o produto
expositivo. Segundo Salles (1998) incompletude
acompanha os estudos dos processos criativos.

Pensando assim, sera que as possibilidades
de leituras existentes entre os trabalhos
artisticos transpassam as barreiras de tempo e
espaco? Desde os primordios da humanidade,
a experiéncia estética, tomada posteriormente
como arte, vem assumindo posicionamentos
que vdo enfrentando as condi¢bes sociais,
culturais e regionais. E claro que isso significa
que as mudancas sociais transpassadas com
o tempo modificam as producGes artisticas.
Ou seja, construir caminhos dos produtos
artisticos com os artistas e seus contextos em
que estdo sendo inseridos é algo fundamental

na investigacdo artistica. Ndo obstante, os
registos dos processos de constru¢do de uma
obra, relacionados aos produtos artisticos,
investigados em associagdo com 0s espagos
em que as obras estdo sendo inseridas, se
constroem significados completos sobre os
estudos em Arte.

Cirillo (2009) afirma que: “Quando uma obra
de arte se pde aos sentidos do observador,
em um museu, galeria, em espacos publicos
ou privados, dentre outros, sabe-se que ela
pertence ao conjunto de significacdes tradi¢oes
que a definem como tal”. (CIRILLO, 2009, p.13)
Sendo assim, ndo tem como pensar na arte e
em sua temporalidade. Ndo ha condicoes de
ignorar seu contexto e mensagem. Essa é a
subjetividade artistica.

Explanando o argumento exposto, as
investigacoes de espacos ocupados por artistas
possibilitam, no cenério de fundamentacao
e explanagdo do desenvolvimento poético, a
compreensdo das possibilidades artisticas e
dos existentes formatos de exibi¢do e produgdo
de arte. Portanto, os estudos dos processos
criativos em arte objetiva a explanacdo dos
entre-espacos temporais da arte enquanto
produzida. Suas paisagens exibidas e a forma
como estdo sendo ocupadas podem refletir
sobreaorigem do artista, e sua percepgdo sobre
0 espago. Obviamente, essa leitura acontece
em comparagdo com 0s arquivos de processo,
registros materiais da mente criadora deixados
pelo artista, mas também ha aqueles tomados
imaterialmente das trocas com a cultura, os troc
de Baxandall (2006).

Ainda tecendo argumentos sobre os estudos
artisticos, a investigacdao dos processos de
criagdo dos artistas tem como objetivo a
construcdo de significas entre os pares: produto
artistico e artista. Associadas com todas os
elementos que fazem parte da obra, bem



COMO 0S espagos que os artistas ocupam em
determinadas producoes. As obras exibidas em
exposicOes, galerias e museus sdo resultadas
finais de um imagindrio criado pelo artista.
Isso é, a objetificacdo de algo presente no
campo imaginario que ainda ndo possui forma.
Sendo assim, quando se pensa nos arquivos de
processo na criacdo de obas de arte, as metas
sdo a compreensdo de como o artista “chegou”
ao produto exibido.

Quando se pretende associar o estudo do
processo criativo do artista e seus modos de
tomar da paisagem, concomitante as suas
formas de criacdo, se pretende compreender
quais os motivos pelos quais as paisagens
escolhidas fazem parte da vivéncia do artista,
como elas deixam de ser apenas suporte e se
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tornam matéria do processo criativo. Ou seja,
como 0s cendrios urbanos ou rurais solidificam
o pensamento poético do artista, sendo
justificados pelos seus registros (materiais
e imateriais) presentes nos seus arquivos de
criacdo. A poética artistica possui uma narrativa
que pode ser compreendida, claro, quando se
ha um estudo cientifico de sua matéria.

A partir dos debates sobre as possibilidades
espacos ocupados
arquivos presentes na criacdo artistica, a
investigacdo aqui proposta
objetivo a fomentagdo e argui¢ao dos arquivos
de processos de criacdo do performer capixaba
Marcus Vinicius (Vitdria, 1985 - Istambul, 2012).
Trazendo a tona aspectos preliminares de suas
relacBes geopoliticas de ocupacgdo de espaco

artisticas, seus e oS

possui - como

Figura 1.

Marcus Vinicius,
O Imprevisivel, o
Acaso e o Que Ndo
Se Sabe, 2010.

Fotografia de
Yury Aires.
Fonte: https://

performatus.com.
br/
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urbano e rural no territério do Espirito Santo. A
busca aqui pretende compreender a concepgao
de paisagem presente em seu trabalho, e como
essa compBem sua narrativa associada aos
seus arquivos de processo.

1. Aspectos dos processos de criacao de
Marcus Vinicius

O performer Marcus Vinicius de Souza Santos
(Marcus Vinicius), nascido em Vitoria, no estado
do Espirito Santo, deixou um legado artistico

que permanece em estudo, mesmo apds sua

morte prematura, em setembro de 2012. Suas
performances refletem sobre corpo, espaco,

paisagens do Espirito Santo (e outras paisagens
nacionais e internacionais) e
poéticas. Sua ocupagdo do espaco capixaba
como construgdo poética é algo a ser notado
e estudado. Ja que sua Otica artistica possui
objetivos e inten¢Bes narrativas. O cenario

narrativas

capixaba foi parte de seu constante produto
artistico. Talvez seja pela proximidade, ou pelo
apresso por sua origem. Mas, a verdade é seu
objetivo de dar voz aos caminhos percorridos
trouxeram outros olhares sobre as terras
capixabas. Marcus Vinicius toma o seu corpo
como matéria e caminho para estabelecer
relacdes com o ambiente. Segundo Frey (2013),
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Figura 2.

Marcus Vinicius,
ElDeseo Es el
Rastro, 2011.
Fotografia de
Jimmy Rangel



Figura 3.
Marcus Vinicius,
Everything
Imaginable Can
Be Dreamed,
2012. Fotografia
de Federico
Feliziani

“[.] S&o concepgbes que fazem o uso do
seu proprio corpo para dar énfase a reflexdo

sobre as relagcdes deste com o que o circunda,
estabelecendo uma forte conexdo entre arte e
vida.” (FREY, 2013, p.3). Suas obras causam uma
reflexdo sobre o seu corpo e sua construgao e
0 seu conceito de espago. O termo constru¢do
estd sendo inserido na denominacdo, pois se
entende que a partir do momento em que o
artista adentrano espaco, seu corpo o pertence,
bem como essesetornamoradadeseuespectro
e narrativa para agir como paisagem (Figura 2).

O projeto poético de Marcus Vinicius
apresenta uma tendéncia para articular arte
e vida, e sobretudo uma intencionalidade
pulsante em busca de reencontrar o corpo e a
paisagem.

2. Os usos de paisagem do performer Marcus
Vinicius

Quando usamos o termo paisagem para falar
de um importante e vital material no processo
criativo desse artista, nos referimos aquilo
que Maria (2011) e Maderuelo (2001) definem
como paisagem. Para estes autores, ndo existe
paisagem sem interpretacdo; vemos somente
0 que somos capazes de reconhecer. Sendo
paisagem o que se vé, podemos partir do
principio de que o trabalho de Marcus Vinicius,
como paisagem, é o que se vé. Assim, sua
obra como paisagem parece estar instituida
pelos modos de construcdo cultural que a
fazem ser vista/percebida como elemento
constitutivo do seu corpo na paisagem. Sua
obra é um constructo cultural percebido como




Figura 4.

Marcus Vinicius,
CUERPO-PAISAJE
(50cm x 70cm),
2011. Fotografia
de Denise Alves-

Rodrigues. Fonte:

VIEIRA JR, Erly.
Marcus Vinicius:
APresenca do
Mundo em Mim.
Pedregulho,
2016.
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uma paisagem. Portanto, podemos afirmar
que somente haverd uma obra neste artista
quando seu corpo for capaz de interpor-se
com as paisagens no ambiente em que se situa,
resignificando-as e possibilitando que estas
sejam vistas, percebidas, como paisagens
sensoriais, e Nndo mais apenas como natureza
que abraca um objeto: em Marcus Vinicius,
corpo e ambiente se fundem para gerar a obra.
As paisagens escolhidas para serem ocupadas
pelo corpo de Marcus Vinicius ndo surgiram
COMO Mero acaso.

Em um relato do artista, presente no seu
arquivo de processo e no livro organizado por
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partem da observagdo e interpretacdo do
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espaco que me rodeia, enfrentando os embates
éticos e estéticos de pensar esses espagos e as
narrativas de intimidade. [...]” (apud VIEIRA JR.,
2016, p. 9). Isso é, o seu corpo se torna arma
reflexiva sobre os seus espacos de ocupacao.
Os espacos em que o corpo de Marcus
Vinicius ocupa durante a realizacdo de suas
performances agem como parte integrante de
suas obras e se desenham como uma espécie
de prétese que estende/amplia o seu corpo. A
paisagem se forma quando seu corpo ocupa
0 espaco de sociabilidade. O artista segue em




seu depoimento sobre a intima relagdo de sua
obra com a paisagem, “[...] Entender o cotidiano
ndo s6 como espaco de sociabilidade, mas
como paisagem” (apud VIEIRA JR., 2016, p. 9) O
cotidiano de Marcus Vinicius se torna paisagem
em formacgdo. Se complementa a partir do
momento em que Seu Corpo assume 0s espagos
de paisagem.
Para Souza (2013):

[..] O conceito de paisagem tem,
tradicionalmente, um escopo mais especifico,
ligado, primordialmente, ao espaco abarcado
pelavisdo de um observador (e, por extensao,
e em claro didlogo com as tradi¢Oes das artes
plasticas, também a representacdo visual
e pictérica de um determinado espaco, a
partir de uma perspectiva de voo de passaro
ou de um angulo privilegiado qualquer). [...]
(SOUZA, 2013, p. 43 e 44)

Souza (2013) constréium pensamento em que
a paisagem vai ser definida de forma tradicional.
Com uma otica tradicional sobre o olhar. Para
Marcus Vinicius, em contrapartida, a paisagem
ndo é apenas um espaco social, ela é formada
no momento em que O Seu Corpo se apropria
do espaco. A paisagem é formada culturalmente
(Maderuelo, 2001). Isso €, sua definicdo varia
de individuo para individuo; de sociedade
para sociedade; de tempo para tempo. Mas
ha na cultura o ponto de confluéncia e de
estabelecimento da ideia de pertenca, a qual
une obraevida, obra e sociedade, e, sobretudo,
obra e paisagem.

Como exibido na Figura 4, o corpo de Marcus
Vinicius é visto em diversos momentos como
parteintegrantede paisagem. Para Santos (2021)
“A paisagem é um conjunto de heterogéneo
de formas naturais e artificiais; é formada por
fracoes de ambas, seja quanto ao tamanho,
volume, cor, utilidade, ou por qualquer outro
critério. A paisagem é sempre heterogénea.”

(SANTOS, 2021, p. 71) A heterogeneidade
citada por santos pode ser assim classificada
pela sua composicdo de matéria multiplas. O
corpo nesse sentido, pode ser tomado como
paisagem, como forma presente nas paisagens.
E justamente o que Marcus Vinicius expressa
quando o seu corpo € mencionado como
paisagem.

A paisagem para Marcus Vinicius é o espago
de sua habitacdo. Pois para ele, as vivencias co-
tidianas, e as sociabilidades que a cercam, po-
dem ser entendidas como paisagem como sua
poética de construcao de obra. Seu corpo e sua
concepgao de espaco se fundem a paisagem.
Uma passa a pertencer o outro como mero ins-
trumento de construcdo de mensagem.

3. Consideracdes finais

Com os argumentos explanados, se conclui
que o trabalho de Marcus Vinicius possui uma
constante formagdo e concepgdo de paisagem
que dialoga com sua poética, vivéncia,
realidade e subjetividade. Sua concepcgdo de
arte é moldada pela forma como seu corpo
ocupa 0s espagos durante suas performances.
No trabalho apesentado, foram observados
apenas os trabalhos e trechos de processos
que dialogam com a temética paisagem, mas a
plurissignificacdo do artista possibilita outras
leituras e formatos.

Os seus arquivos de processo reiteram sua
poética. Reiterando a busca mencionado no
inicio do escrito, a construcdo intertextual
e plurissignificativa de seu produto artistico
construida em comparagdo com seus arquivos,
suas vivencias e relatos formam um produto
completo. Abstrato e artificial, por ser subjetivo,
mas completo por ser apresentado por inteiro.
Com Formas concisas e acabadas. Os processos
de Marcus Vinicius complementam os sentidos
desuaobra. Traspassaabarreira doincompleto.
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O cenario Espirito-santense presente em
alguns trabalhos descritos confirma o apresso
por sua origem. Confirma que o seu espaco
de vivéncia molda a sua formacdo artistica e
poética. Trazendo, assim, leiturassobreoespaco
em que sua arte foi fundamentada, pensada.
Nas palavras de Santos (2021), “A dimensdo de
paisagem é a dimensdo da percepgdo, o que
chega aos sentidos.” (SANTOS, 2021, p. 68).
Compreendendo, assim, a percep¢do como a
apreensdo do espaco, aquilo que é absorvido,
a paisagem pode ser formada em contato com
humano, com as mudancas e interferéncias
do homem no espaco de sociabilidade. O ser
humana molda a sua paisagem, bem como
Marcus Vinicius moldou a sua.

As obras de Marcus Vinicius formam
paisagens, bem como suas paisagens sao
pessoais e simples relatos de vivencias; de
seu posicionamento; de sua narrativa. Sua
paisagem é instrumento de formac&o de ideia,
bem como seu corpo se apropria das paisagens
rurais e urbanas para formacdo de ideia, para
complementagdo de sua narrativa. Seu corpo e
paisagem se tornam forma. Se tornam um Unico
elemento.
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