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Resumo: Partindo da emergéncia de criagdo de nomes e conceitos para compreensdo da
nova época geoldgica, e seguindo pesquisas recentes em histéria da arte, este ensaio ira analisar
o Capitaloceno, isto é, a intrusdo do capitalismo enquanto forga geoldgica como um fenémeno
estético. Consideramos que além da crise climatica, instaurou-se uma crise cultural e estética, todas
elas intimamente ligadas. Para compreender esse novo estatuto da Terra, é necessario analisar
como o capitalismo cultural despolitiza 0 campo estético e como a arte e a estética corroboraram
com a instauragdo das crises atuais, utilizamos como pardmetro de anélise as missdes coloniais
como demonstrativa do problema. Dessa maneira, enquanto contraproposta, vislumbramos saidas
estéticas ao Capitaloceno, estas pautadas em bases comunitérias, politicas e pluralistas.

Palavras-chave: Arte e antropoceno; estética e politica; capitaloceno; comunidade estética;
pluralismo estético.

Abstract: Starting from the emergence of the creation of names and concepts to understand the new
geological epoch, and following recent research in art history, this essay will analyze the Capitalocene, that
is, the intrusion of capitalism as a geological force and as an aesthetic phenomenon. We consider that in
addition to the climate crisis, a cultural and aesthetic crisis was established, all of which are closely linked.
To understand this new status of the Earth, it is necessary to analyze how cultural capitalism depoliticizes
the aesthetic field and how art and aesthetics corroborated with the establishment of the current crises,
we used colonial missions as a parameter of analysis as a demonstration of the problem. In this way, as a
counterproposal, we envision aesthetic solutions to the Capitalocene, these based on community, political
and pluralistic bases.

Keywords: Art and anthropocene; aesthetics and politics; capitalocene; aesthetic community;
aesthetic pluralism.

117



118

Introdugao

O vencedor do Prémio Nobel de 1995, o
quimico Paul. Crutzen, formulou o termo
Antropoceno para nomear a nova época
geoldgica marcada pela centralidade da agéo
humana enquanto forca capaz de alterar as
estruturas e as relagOes terrestres. Diversas
discussOes apontam para as origens desse novo
tempo e para 0s seus marcos iniciais, dentre
0s eventos que o constituem encontramos a
Revolugdo Industrial, o regime da Plantation, as
grandes navegacOes, a invencdo da maquina a
vapor, o imperialismo na Africa, dentre outros.

Tendo em vista os debates sobre as origens
do fendmeno, seus marcos e a impossibilidade
de centralizar apenas o homem - o antropos
- nesse cenario, surgem questionamentos
sobre a nomenclatura adequada para a época
geoldgica atual (HARAWAY, 2016). Um dos
termos proficuos para questionar e entender
esse momento é Capitaloceno, proposto por
tedricos como Jason W. Moore (2015) e Donna
Haraway (2015) e seguido pelos historiadores
da arte Thomas J. Demos (2017) e Nicolas
Bourriaud (2021).

Chamar o que vivemos de Capitaloceno
centralizaaimpacto do capitalismo nas diversas
esferas da vida terrena, e seu papel primordial
nas mudancas climéaticas sentidas pelo globo
terrestre. Essa nomenclatura ajuda a localizar
as origens econdmicas e as violéncias por ela
empregadas que determinam e constroem
nosso presente geoldgico (DEMOS, 2017).

A tese do Capitaloceno destaca como o
capitalismo evoluiu dentro e contra a teia
da vida da natureza, bem como trouxe
transformagBes ecoldgicas para ela. Em
outras palavras, a crise damudanga climatica,
de acordo com essa perspectiva, ndo se
deve simplesmente a uma substancia como
o petréleo ou o carvdo, ou a um elemento
quimico como o carbono - e certamente ndo

ao serda espécie humana -, mas a complexos
fatores  socioeconomicos,  politicos e
operagbes materiais, envolvendo classes
e mercadorias, imperialismos e impérios,
biotecnologia e militarismo. (DEMOS, 2017, p.
86, tradugdo do autor!).

Seguindo essa logica, pretendemos ao longo
deste ensaio analisar os impactos estéticos e
politicos do Capitaloceno e como podemos
considerar uma safda estética para o problema.
Nosso objeto central deandlise serdo as missées
coloniais como instauradoras do Capitaloceno
e como fundadoras de uma guerra estética
que se pautou na aniquilacdo das diferentes
formas de sentir e na homogeneizagdo do
pensamento. Consideramos de antemdo que
qualquer caminho que se vislumbre deve ser
pensado a partir de uma perspectiva coletiva e
comunitaria, e, portanto, qualquer estética que
se proponha deve ser imaginada em uma via
pluralista.

1. A auséncia de um mundo em comum

Bruno Latour (2020a) é categbrico ao
afirmar que diante das transformacdes do
Antropoceno, em busca de um suposto projeto
de progresso e desenvolvimento evocados
em nome da modernizacdo e de uma certa
noc¢do de globalizagdo, ja “ndo sabemos [mais]
para onde ir, nem como viver, nem com quem
coabitar” (LATOUR, 2020a, p. 26). Essa perda
ou falta de uma no¢do comunitaria, isto é “a
auséncia de um mundo comum” (LATOUR,
20203, p. 10, grifos do autor), € um dos produtos
ocasionados pela modernidade e pelo avango
do capitalismo industrial e possui implicagdes
estéticas evidentes que devem ser ressaltadas
em busca da experiéncia comunitéria.

Essa perda de mundo causada pelo
capitalismo esté atrelada a um arruinamento da
capacidade de sentir, e a um condicionamento
da experiéncia estética. Nesses termos, a



estética é compreendida como a capacidade
de sentir e da sensibilidade em geral (STIEGLER,
2013). Aqui é impossivel dissociarmos a questdo
estética da questdo politica, essa ultima sendo,
essencialmente, preocupada comarelagdo com
0 outro e com o sentir em conjunto (STIEGLER,
2013).

O capitalismo cultural, isto é, o capitalismo
entendido como aquele que manipula as
formas de vida, que constrdi um certo cotidiano
e que padroniza nossa experiéncia sensivel
através do marketing e da inddstria cultural
(STIEGLER, 2010), é responsavel por uma
reducdo estética do mundo. Esta é expressa
por uma padronizacdo da experiéncia sensivel,
mas também pela perda da participagdo e da
capacidade de gerar simbolos.

A perda do conhecimento sensivel em prol
de uma alienacdo do desejo e dos afetos pela
industria cultural em troca do consumo se
anuncia com um instrumento de controle social
(STIEGLER, 2013, p. 30). Assim, o capitalismo
ira causar uma verdadeira “proletarizagdo
da sensibilidade” (STIEGLER, 2017), que
compreenderemos como uma reprodugdo da
percepcdo imposta e de uma sensibilidade
alienante queretira dosindividuos a capacidade
de sentir coletivamente.

Com uma visdo premonitéria, o francés
Bernard Stiegler (2013) identifica enquanto
uma catastrofe e um sintoma preocupante do
avanco do capitalismo cultural na sensibilidade,
o resultado das eleicdes presidenciais na
Franca em 21 de abril de 2002, em que Jean-
Marie Le Pen - conhecido por sua visdo politica
conservadora, aliado as ideias de extrema
direita - alcangcou um resultado bem acima
do esperado no pleito, ainda que ndo tenha
sido eleito. Quinze anos depois os Estados
Unidos da América elegeram Donald Trump
como presidente, acontecimento apontado por

Latour (2020a) como um dos grandes fatos que
anunciam o fim da nocdo de comunidade em
escala planetaria. Vemos, 20 anos apds a eleicdo
francesa destacada por Stiegler, um avango
extraordinario do neofascismo no mundo e
de um discurso politico anticomunitario e
centralizado nos individualismos sociais e
culturais.

Sentimentos  politicos similares aqueles
apontados por Latour na eleicdo de Trump sdo
percebidos no Brasil apos as eleicdes em 2018,
comavitériade JairBolsonaro (COSTA,2021),em
que seus discursos evocam 0s negacionismos
cientificos, climaticos e informacionais em
prol da elevagdo de uma “elite obscurantista”
e 0 rebaixamento de minorias sociais que
haviam ganhado espaco geopolitico nos
altimos anos. Ao mesmo tempo que se celebra
0 armamentismo, os crimes ambientais, a
censura, as ditaduras militares e ddio a arte. O
avanco desse pensamento € nitido nas Ultimas
eleicdes na América Latina, na Franga, na Italia,
na India, da Hungria, na Turquia, etc.

O que os discursos de Le Pen, Trump e do ex-
presidente Jair Bolsonaro no Brasil enunciam
e sdo reproduzidos por seus seguidores é que
existem uma gama de pessoas no mundo pelas
quais ndo se deve sentir nada?, que ndo sdo
passiveis de pertencimento. Os produtos dessa

2 Lembremos do entdo presidente Bolsonaro, em 2021,
imitando em tom de deboche os pacientes que sofreram
com falta de ar em virtude da pandemia do coronavirus
(COVID-19), doenga infecciosa causada pelo virus SARS-
Cov-2  (cf. https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2022/
noticia/2022/08/22/bolsonaro-imitou-paciente-com-falta-
de-ar-durante-transmissoes-ao-vivo-na-internet-em-2021.
ghtml Acesso em 19 jan. 2023). Outro fato que merece
destaque sdo as inimeras celebracbes ao Carlos Alberto
Brilhante Ustra, coronel do exército durante o periodo
ditatorial do Brasil, responsavel por pelo menos 40 mortes
a opositores do sistema ditatorial (cf.: https://revistacult.
uol.com.br/home/bolsonaro-ustra-e-a-naturalizacao-da-
barbarie/ Acesso em 19 jan. 2023).
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dessensibilizacdo do mundo sdo mdltiplos: a
aversdo ao estrangeiro, o 6dio a quem nao se
parega consigo, o investimento na destruigdo do
outro, e a falta de sentimento pela construgdo
coletiva da Terra e das condi¢Ses de vida nela.

2. Acrise estética no Capitaloceno

“A auséncia de um mundo comum a
compartilhar  estd  nos  enlouquecendo”
(LATOUR, 2020a, p. 10, grifos do autor). Este
enlouquecer estd ligado ao abandono do
pensamento politico pela arte e do abandono
da questdo estética pelas esferas publicas
e pelas indUstrias culturais. Ndo a toa, o
sistema das artes, esfera do sensivel per se,
é constantemente atacada em discursos e
atitudes obscurantistas em prol da manutengdo
do Capitaloceno.

Nicolas Bourriaud (2021) reforca que para
além da crise climéatica que marca essa nova
época geolodgica, vivemos uma crise planetaria
da Cultura. O trabalho estético, que deveria ser
0 engajamento com a questdo da sensibilidade
do outro e com o outro, torna-se palco de
uma guerra. Essa “guerra estética” é pautada
pelo controle das tecnologias de aisthesis e
as vitimas sdo as singularidades individuais,
coletivas e culturais (STIEGLER, 2013).

A expressdo maxima dessa guerra é o
colapso simbdlico fruto da perda dos simbolos
intelectuais e sensiveis (STIEGLER, 2013). No qual
os individuos imbuidos daquele obscurantismo
expressam a perda total da participacdao no
fazer coletivo da criacdo de mundos possiveis.
Esses ndo s ndo se reconhecem nos objetos
estéticos produzidos, mas possuem uma
verdadeira aversao aos mesmos.

Parte do sentimento que motiva essa
destruicdo em massa e a critica generalizada
a arte advém de uma utopia reforcada pelo
Capitaloceno de que o ser-humano é mestre

e senhor da natureza e do mundo (DEMOS,
2017), essa suposta onipoténcia o dota da
compreensdo de que pode a tudo dominar
como bem quiser, mesmo que acriticamente.

Essa guerra estética e a perseguicdo
cultural sdo frutos de um projeto de sociedade
capitalista pautados na homogeneizacdo do
mundo, isto é, na universalizagdo de um Unico
ponto de vista que é reforcado e imposto a
todo momento. Sendo a politica a esfera do
coletivo e do diverso, portanto, a area que
nos obriga a ir contra aqueles que tendem
representar um Unico mundo possivel, ela se
torna constantemente vitima proposital de
aniquilamento pelo capitalismo (PIGNARRE;
STENGERS, 2005).

Em outras palavras ha uma organizacdo
do sistema-mundo que nos impossibilita de
imaginar o fim do capitalismo (DANOWSKI;
VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p. 35), dessa
forma somos levados a uma zona sinistra de
perda de simbolos e capacidades estéticas
que nos empurram ndo sé a ndo ir contra ao
Capitaloceno, mas também a defendé-lo em
todas suas esferas, ndao nos identificando
enquanto pertencentes do mundo.

3.Adespolitizagao da arte

No entanto, é preciso considerar, se a arte e a
estética sdo atacadas pelo Capitaloceno isto se
da pelo fato de que houve uma despolitizacdo
proposital dessas esferas de criagdo humana.
Ao passo que as mesmas nao podem ser
consideradas apenas agentes passivos da
constituicdo desse sistema, pelo contrario, ao
proporem umaimposicdo universalista e binaria
de um Unico modo de fazer e se reconhecer
para que se constituissem como é&reas do
conhecimento institucionalizadas, ajudaram
na incineracdo da pluralidade do mundo e no
imperativo de um Unico ponto de vista.



Entendemos que a nossa compreensdo
moderna de arte surge no século XVIII, onde até
entdo qualquer coisa poderia ser virtualmente
considerada arte, os pilares que separam arte
e vida foram erguidos e as areas foram sendo
estritamente bem delimitadas. O projeto de
institucionalizacdo da arte, nesse periodo,
estd ligado a uma tentativa enfdtica de
impor cédigos e limites entre aquilo que sera
compreendido como arte e aquilo que vai ser
entendido enquanto ndo arte ou meros objetos.
(SHINER, 2001).

Shiner (2001) define justamente esse periodo
em que ocorre divisdo de termos e a constru¢ao
de seus sentidos. A Arte, entendida enquanto
Belas-Artes [fine arts], articulam-se como um
conjunto de atividades humanas que envolvem
a pintura, a escultura, a poesia, a musica e a
arquitetura. Em contraponto, fundou-se os
oficios [crafts] ou as artes populares [popular
arts] para sistematizar atividades que foram
consideradas menores e as criacdes estéticas de
povos subalternizados. A grande consequéncia
dessa divisdo bindria é a instauragdo de
fronteiras entre arte e vida (DANTO, 2014, p. 39-
46).

No mesmo periodo também ocorreram
marcos importantes para que o capitalismo
se tornasse uma forca geoldgica: a revolugdo
industrial, o fortalecimento dos regimes de
monoculturas, a proletarizagdo da mao-de-
obra, amaquiniza¢do dos sistemas de produgao
e a institucionalizacdo do conhecimento
pautado em uma racionalizacdo completa do
saber. A modernidade é também responsavel
pela separacdo entre natureza e cultura,
estética e politica.

Dito de outra forma, na tentativa de
institucionalizacdo da arte e da estética
em busca de uma suposta objetividade
e neutralidade das mesmas, ocorre uma

despolitizagdo que as levam a servir aos
interesses do sistema dominante e agirem como
coautoras de sua instauragdo

A filésofa nigeriana Nkiru Nzegwu (2019)
define a estética enquanto categoria ontologica
orientada e atrelada ao imperialismo e a cultura
branca. A fundacdo de uma certa concepcao
de arte e criatividade no século XVIII é visto
por ela como uma maneira de perpetuagdo
da hegemonia imperial e racial do ocidente.
Essa nogdo de estética é evocada tanto para
eleva-la enquanto categoria ontoldgica que se
distingue das demais, ou seja, perpetuando um
ocidentocentrismo que ira considerar tudo que
seja diferente daquilo selecionado para compor
seu dominio como sendo ontologicamente
inferior. Mas, também, continua sendo evocado
de maneiras mais sutis para que se universalize
o pensamento e que dados politicos que
deveriam transpassar o debate permanecam
ocultos.

Em vista disso, é fundado um dominio do
conhecimento em que alguns pesquisadores
e tedricos impoe uma visdo racialmente e
ideologicamente estruturada sobre a realidade
cultural de todo o planeta. Essa imposi¢do se
investe de certos pressupostos muito caros
ao conhecimento moderno: Racionalidade,
Objetividade, Verdade e
Conhecimento. Ignoram-se o preconceito
e as interpretaces problematicas em favor
dessas mesmas categorias e na manutencdo da
hegemonia (NZEGWU, 2003).

Para Latour (2001), mesmo que se instaurem

Universalidade,

nesses termos um multiculturalismo, os ideais
universalistas continuam sendo perpetuados.
Isto é, o que ocorre é uma falsa abertura do
pensamento favorecendo amanutengdodeuma
Unica natureza como edificante da realidade.
Transpondo a discussdo para nossa area, para
que qualquer individuo, ou povo seja capaz de
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ser aceito como possuidor de um pensamento
estético é necessario que aceitem se submeter
aos pressupostos do conhecimento dominante,
é imposto que “abram mao de tudo aquilo que
lhes importa, seus deuses, suas almas, seus
objetos, seus tempos, seus espagos e, em suma,
suaontologia” (LATOUR, 2001, p. 9).

Paralelo a instauracdo da arte e da estética
enquanto categorias substancialistas, ocorria,
sobretudo, no continente africano e asiatico,
missGes coloniais responsaveis pela coleta
de materiais que iriam integrar museus e
universidades em toda Europa. Essas missdes
tinham a intencdo de coletar “artefatos
etnograficos”, “obras de arte” locais, ossadas
humanas, animais, plantas, insetos, e outros
elementos da biota e das culturas locais. O
objetivo era, sobretudo, a conquista territorial e
a colonizagdo dos povos.

O tedrico da cultura visual Nicholas Mirzoeff
(2016) considera que o inicio do Antropoceno
se deu através justamente dessas missdes
coloniais,afirmandosetratardeumaempreitada
de genocidio colonial de seres humanos e ndo-
humanos. E identifica um outro papel da arte
nesse periodo, que é uma alienacdo do prazer
estético para que se naturalize a destruicdo dos
ecossistemas (MIRZOEFF, 2014). Para o autor, a
pintura impressionista de Claude Monet, em
quadros como Impression: Sun Rising (1873), é
um paradigma para compreender a instauragao
de uma “estética do Antropoceno” que
anestesia a percep¢do da poluicdo industrial,
por exemplo.

Além da apreciacdo padrao do tratamento
de cor e luz de Monet, quero enfatizar aqui
que esta é uma pintura que ao mesmo
tempo revela e estetiza a destruicdo
ambiental antropogénica. Chegando tarde a
Revolugdo Industrial, a Franga estava apenas
experimentando a poluicdo produzida
pelo uso industrial do carvdo. A fumaca do

porto de Le Havre, na Normandia, vista na
pintura de Monet, era uma caracteristica da
cultura visual francesa (..) Monet cresceu
em Le Havre, que se tornou o principal porto
francés para o transporte transatléntico de
passageiros, predominantemente o trafego
de navios a vapor. Enquanto os barcos a remo
tradicionais podem ser vistos em primeiro
plano, o fundo é dominado por maquinas
industriais, como os guindastes a direita,
e seus subprodutos. A fumaca do carvao
jorra das chaminés dos vapores claramente
representados no meio-campo esquerdo
da pintura. Gera o conjunto de impressdes
sensoriais que deram primeiro a esta pintura,
e depois a todo um movimento, 0 seu nome.
(MIRZOEFF, 2014, p. 221-222).

Enquanto no século XIX, a Europa estetizava
a fumaca portudria, esses mesmos navios
partiam rumo ao continente africano ou de
encontro a outras sociedades ndo-ocidentais
em busca das chamadas missdes coloniais.
As equipes responsaveis pelas missoes
coloniais eram constituidas de antropdlogos,
militares, cientistas, missiondrios, aventureiros
e historiadores da arte. E a coleta e pilhagem
de materiais eram praticas recorrentes e
incentivadas, como forma de demonstrar a
conquista do territério e o poderio do homem
sobre a natureza. O que reforca ndo ser possivel
separarmos a crise das artes das crises do
Capitoloceno, inclusive da crise ambiental.

O auge dessas missOes se deu no fim do
século XIX e inicio do século XX, com o objetivo
de alcarem a conquista dos territérios fora da
Europa e promover a colonizagdo dos povos
além do Ocidente. Essas empreitadas dividiam-
seemetnogréficase punitivas,aquelasimbuidas
de um carater cientifico e estas voltadas para
dominacdo dos povos e territorios. Em ambas,
era pratica recorrente a pilhagem de objetos
produzidos pelos povos locais, ao lado uma
série de produtos humanos e ndo-humanos.

O resultado dessas expedicdes ¢é a



intensificacdo de maneira monumental dos
artigos africanos no continente europeu, em
colecBes particulares, universidades, acervos
de museus, em posse de cientistas, artistas e
militares. Estima-se que no British Museum, por
exemplo, haja hoje 69 mil objetos africanos, no
que concerne aos animais coletados, mais de
5 mil insetos africanos foram para o acervo do
Museu de Histéria Natural de Paris entre 1931
e 1933 (BONDAZ, 2014). Outros objetos foram
parar, justamente, nas maos de mercadores de
arte.

O saque desenfreado de objetos e matéria
viva nas missoes coloniais eram imbuidos de
um ideal de caga, um sentimento heroico do
colonizador que voltava vivo ao continente
europeu com seus troféus coletados em solo
estrangeiro. Vigorava, portanto, uma ideia de
recompensa e de dominag¢do, como se tudo que
fosse encontrado pertencesse ao colono por
direito (BONDAZ, 2014).

Achille Mbembe (2019, p. 57-62) ira definir
esse periodo como uma fase do colonialismo
no continente africano que institucionalizou
o imperialismo, pois possibilitou aos paises
ocidentais estabelecerem seus mercados
e o comércio internacional. Evidenciando a
ligacdo imbricada entre as pilhagens coloniais
e o desenvolvimento do capitalismo enquanto
forma de governo da vida.

Ainda que o autor camaronés compreenda
que as pilhagens configuraram um verdadeiro
crime contra a humanidade (MBEMBE, 2019),
na visao europeia esse era visto com um ato
de demonstracdo de poder e de expansdo
ideologica e territorial. Devido ao fato dessas
missdes catequizagdo, pilhagem
de objetos e dominio imperialista,
configuraram um ato de desumanizagdo do

unirem
elas

inimigo e de controle ontolégico. Os seres
passam a serem compreendido ndo mais

em seu local de origem, mas no continente
europeu através das compreensées proprias do
ocidente.

E o desenvolvimento civilizacional europeu,
juntamente com o capitalismo s6 foi possivel
gracas a essas missoes coloniais:

A nova “civilizagdo dos costumes” se
tornou possivel gragas as novas formas de
enriquecimento e de consumo inaugurado
nas aventuras coloniais. De fato, a partir do
século XVII, o comércio exterior passou a ser
considerado com a via régia para assegurar
a riqueza dos Estados. Tendo em vista que o
controle dos fluxos de trocas internacionais
passava agora pelo dominio dos mares,
a capacidade de criar relagSes de troca
desiguais se tornou, a seu turno, um elemento
decisivo do poder. (MBEMBE, 2020, p. 40-41).

Indo de encontro com essa ideia, Mirzoeff
(2018) afirma que os museus, depositérios de
grande parte desse material coletado, sdo
“empresas coloniais”. Empresas por estarem
inseridos no contexto de lucro capitalista,
e coloniais por terem se expandido gracas
as exploracdes e missdes coloniais. Mesmo
compreendendo que hoje seja possivel falar
de diferentes formas de musealizacdo, torna-se
necessario conhecer a genealogia imperialista
que marcou o inicio dessas instituicdes.

Os museus sdo empresas coloniais. Veja-se o
primeiro grande museu ocidental, o Louvre,
em Paris. £ grande porque Napole&o andou
pela Europa e por Africa a tirar coisas de que
gostava e a levar para la. Por isso é que o
Louvre tem uma colegdo de arte egipcia, por
exemplo. Napoledo foi ao Egito e roubou-a.
Porque o British Museum tem uma colegao
fantastica de obras de todo o mundo? Por-
que os ingleses andaram pelo mundo inteiro
e roubaram-nas. Dizem que sdo museus uni-
versais e que estdo mais habilitados a preser-
var essas obras, mas no fundo acreditam que
sdo melhores do que os povos que as fizeram.
Temos mesmo de pensar num novo tipo de
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instituicdo. E, quando eu estive em Lisboa,
falava-se muito num novo museu, chamado
“das Descobertas”. (MIRZOEFF, 2018b, s/p).

Assim, podemos compreender a espoliagdo
colonial como parte constituinte e inaugurados
da “guerra estética” definida anteriormente. A
atividade estética aqui deixou de lado seu papel
de criar em conjunto com o Outro, passando
ensejar a sua dominagdo. Esse dominio diz
respeito a um controle simbélico, em que a
singularidades enddgenas sdo apagadas em
prol de uma uniformizacdo do fazer estético.
A expressao maxima disso é justamente a
compreensdo de que todos essa matéria
saqueada passou a ser compreendida nos
termos das instituicbes ocidentais e serem
comercializadas como arte ou como qualquer
outra coisa, mesmo que esse ndo fosse seu uso
em sua comunidade de origem.

5.Haumasaida estética para o Capitaloceno?
Ao propormos o papel da estética na
instauracdo do novo regime global, e ao mesmo
tempoaoanalisarmosasconsequénciassofridas
porela nessa época, como podemos vislumbrar
uma saida estética para o Antropoceno?
Primeiramente, é importante ter como dado
que o que ocorreu diante do sobrescrito é uma
verdadeira mutagdo do planeta Terra e de suas
relagcOes estético-politicas, de forma que Latour
(2020b) é enfatico ao afirmar que o problema
instaurado é irreversivel e ocorrido no passado,
ou seja, ndo podemos mais evita-lo. Toda e
qualquer proposta hé de ser feita para adiar o
fim dohumano e para criar relagdes no presente
que impecam uma aceleragdo da destruigdo.
Torna-se necessario compreendermos que
ndo ha solucdo milagrosa que ird nos trazer de
voltar para um suposto periodo de estabilidade
(DEMOS, 2017). O que propomos enquanto saida
é, em concordancia com Demos (2017, p. 99), a

instauracdo de novos espacos de criagdo, de
transformagdes culturais e reorganizacdo do
conhecimento. Dessa maneira, a saida estética
para o Capitaloceno perpassa a criagdo de
novos mundos estéticos.

A emergéncia de criagdo desses novos
mundos é descrita por Stengers (2015) nao
como uma possibilidade, mas como imposi¢ao
se quisermos continuar com a vida humana
na Terra. O imperativo se pde diante do fato
que o planeta e seu fim ndo irdo nos esperar.
Devermos entdo nos perguntar quais outros
mundos queremos criar? (STENGERS, 2015, p.
44),

Se a estética e a arte perderam suas
potencialidades  politicas  de
coletiva, e se, na modernidade, foram
responsaveis pela aniquilacdo do outro, emerge
a necessidade de um “alargamento da estética”
(STIEGLER, 2013) que compreenda processos de
individuagdo e de invencgdo coletivos.

construcao

Isto é, a construgdo e a concepgdo de um
imagindrio que se componha com todas
as linguas do mundo em que ndo seja mais
possivel pretenses de um universal imposto.
As consideracbes tecidas nestas paginas
parecem apontar que o ha de em-comum
no campo artistico e que deve ser destacado
ndo é uma visdo essencialista de Arte, mas a
faculdadedecriacdo, acriatividade, o sensivel
e a capacidade de geracdo de mundos, o
que indica a libertagdo do artistico de uma
posicdo particular de critica e racionalidade
substancialistas, que visam encontrar uma
suposta universalidade neutra e objetiva.
(SOUZA, 2022, p. 105).

O que buscamos é a possibilidade de propor
um  “universal verdadeiramente universal”
(DIAGNE, 2017), ou seja, uma estética aberta
ao outro, que considere o outro, e se paute
na relagdo em conjunto. Nossa proposi¢ao
perpassa, portanto, a construcdo de uma



(STIEGLER,  2013)
pautada no sentir em conjunto. O que ndo quer

“‘comunidade  estética”
dizer que buscamos uma homogeneizagdo,
a nogdo coletiva e o em-comum evocados
outrora remetem a necessidade urgente de
nos compreendermos enquanto comunidade.
O em-comum é o fato de vivermos no mesmo
planeta e estarmos enfrentando uma mutacdo
a nivel geoldgico juntos.

Se a instituicGes ligadas ao capitalismo
causou uma dessensibilizacao em favor de
uma alianca global de dominacgdo - através de
ligagdes com setor privado, com o mercado de
arte e com a produgdo artistica sendo pautada
pela circulacdo econémica -, como tratado,
o campo sensivel necessita se remodelar
radicalmente para ser pautado em um nivel
comunitario.

Para isso, urge a necessidade de reabrir
a questdo estética para a sua variedade de
experiéncias em niveis locais (HUI, 2021), estas
foram apagadas em favor da dominagdo de
Urge compreender
as multiplas e as infinitas experiéncias de

uma estética unitaria.

arte apagadas na universalizagdo de uma
estética Unica, e as levar a sério perpassa o
entendimento de que estas ndo se diferem
unicamente por suas localizacbes geogréficas,
mas sdo verdadeiras formas diferentes de
construcdo de pensamento estético (HUI, 2021).
Uma revolugdo epistémica ndo é algo que podemos
inventarestandodefora. Pelocontrério,elaésemprelocale

histérica. Aarte podeabordarcertosaspectosdouniversal,

todavia, ndo se pode inventar uma estética universal, que

56 se permite existir como postulado floséfico ou slogan
demarketingdaindUstria cuttural Averdade daArte éque

n&o ha verdade formal per se, contudo, comprometerse
comaverdadeédesvelaraquelasverdadesocultasouque
permanecem escondidas em um tempo assolador. (HUI,
2021,p.287).

Denotar a diferenca aqui ndo é uma proposta
de separacgdo e catalogacdo, como realizada

aqui e alhures pela modernidade, mas é
um ensejo para a relacdo com o outro e a
consideracdo do outro como agente digno. Essa
construgdo estética demanda a participagdo
(STIEGLER, 2013), isto é, a repolitizacdo da
estética em busca do pertencimento.

Isto posto, para vislumbrarmos a criagdo de
novos mundos coletivos, é preciso repensar a
nogdo estética e a no¢do comunitaria. Torna-
se necessario pensarmos a coletividade como
a reunido das diferencas e ndo mais como a
unificacdo em torno de um Mesmo. Colocar
essas diferencas em evidéncia demanda uma
nao hierarquizacdo das maneiras de fazer e
compreender a estética, ao mesmo tempo que
necessita o0 nosso entendimento de que todo
conhecimento é localizado em algum terreno
geografico e em um espaco-tempo especifico.

A arte aqui “seria uma experimentacdo de
modos devida (...) de uma forma de vida na qual
seria impossivel dissociar nossas técnicas de
seus efeitos, o julgamento do corpo, a arte da
natureza” (NODARI, 2019, p. 75). Isto é, “a arte é
também uma moda, a (re)invencdo de habitos,
de modos ndo-métricos de habitar o mundo, de
costumes, de maneiras como nos relacionamos
comedamossentido ao mundo” (NODARI, 2019,
p. 95).

Essa  comunidade  estética  pautada,
portanto, em criagdes coletivas e reinvencdes
do mundo perpassam uma inclusdo do Outro
e a “outrificacdo” do Mesmo. Esse outro,
desconsiderado pela modernidade, inclui os
humanos desumanizados, mas também n&o-
humanos, como pontua Bourriaud (2021). Fazer
comunidade com os ndo-humanos é repensar
também as praticas artisticas, a natureza, e a
paisagem para além dos antropocentrismos
e dos “humanos-centrismos” (CASTRO, 2021).
Enseja ir contra uma ideia restritiva de estética
e investir na elaboracdo de proposi¢des
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alternativas de diferentes formas de compor o
mundo, criando aliangas com os outros seres
que habitam a Terra (CASTRO, 2021).

Afinal, sé iremos saber algo sobre a crise
ambiental e estética se soubermos sobre
os mundos sociais das outras espécies que
ajudaram a construir a Terra (TSING, 2019,
p. 128). A repolitizacdo da estética esta, por
conseguinte, atrelado a transformar fatos
sociais, biologicos, ambientais, geoldgicos
- esferas do conhecimento separados pelo
pensamento da modernidade - em problemas
estéticos (COCCIA, 2018).

O que buscamos é uma reorientacdo do
sistema de pensamento atrelado a uma nova
politicaestética, ndo mais unificante, mas plural.
Isso perpassa a considera¢do do conhecimento
e do pensamento ambiental como problemas
estéticos e orientar possiveis caminhos para
fora do Capitaloceno como saidas estéticas.
Essa sempre pautada na coletividade e na
pluralidade.

4. Consideracgdes finais

O que estamos vislumbrando enquanto
proposta de comunidade estética para
uma repolitizacdo da arte e da estética no
Capitaloceno é uma retomada da participagdo e
0 compromisso das mesmas com o comunitario
ecomacriagdode “maneirasoriginais de habitar
a Terra” (DESCOLA, 2016, p. 27). O pluralismo
estético que o Capitaloceno demanda é a
consideracdo das multiplas possibilidades de
pensamento estético possiveis no planeta,
realizada por humanos e ndo-humanos.

Para que uma pratica pluralista entre em cena
é necessario sair das amarras imperialistas de
uma forma Unica de construir conhecimento,
buscar outras centralidades que ndo somente
a Ocidental. Precisamos colocar enquanto
ponto de partida uma instauracdo de uma

outra atitude filosoéfica que se contraponha
as estruturas essencialistas da metafisica
ocidental. Esta nova atitude filoséfica, imbuida
de uma estética ndo mais divorciada da politica,
buscara um viver-junto que seja possivel em
comunidade.

Se o  Capitaloceno,  compreendido
desde as missdes coloniais, pautou-se na
homogeneizacdo e na reducdo de mundos
através do dominio dos Outros e de aniquilagdo
de suas ontologias, incluindo aqui as diferentes
formas e capacidades de sentir,0 que buscamos
é 0 oposto: a comunidade estética enquanto
o somatério e convivéncia das diferencas e
das multiplicidades. Essa comunidade evoca a
criacdoem conjuntode mundos e possibilidades
de formacdo de novas estéticas reconfiguradas
a partir da unido dos diferentes.

O pensamento estético se dara pelo
encontro, pela relagdo, pela composicdo e
pelas possibilidades de construcdo coletiva
através de uma participacdo ativa, e ndo mais
pela separacdo, catalogagdo e destruicdo do
outro. Considerar o outro é ir contra a fratura do
conhecimento que possibilitou a perda de um
mundoem comum. Por fim, propor uma estética
com o outro é pensar este ao mesmo tempo em
que pensa a si mesmo, construindo pontes para
um mundo verdadeiramente coletivo.
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