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AS ARTES DO OLHAR:

ARTES VISUAIS DA POTENCIA A CRIATIVIDADE

THE ARTS OF LOOKING:
VISUAL ARTS FROM POTENCY TO CREATIVITY

Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM

Resumo: Esteéumrelatode conferénciaorganizado paradialogarcomamesaredonda Criatividade
e perspectivas na Arte Contemporanea dentro da Jornada Brasil do Seminario Iberoamericano sobre
o Processo de Criacdo - Poéticas 2022. Neste sentido, intenta delinear o universo da poténcia e da
criatividade e suas conexes enquanto estética e poética em Artes Visuais. Assim, revisita memaria e
histéria do olhar em uma narrativa que traz do arquivo da atuacdo docente na graduacdo e na pos-
graduacdo suas significacoes, elencando os modos de perceber, sensibilizar e revisar construidos.

Palavras-chave: Artes visuais; criatividade; poténcia; estética; poética.

Abstract: This is a conference report organized to dialogue with the round table Creativity and
perspectives in Contemporary Art within the Brazil Journey of the Iberoamerican Seminar on the Process
of Creation - Poetics 2022. In this sense, it attempts to outline the universe of potency and creativity and
their connections as aesthetics and poetics in Visual Arts. Thus, it revisits memory and history of the
gaze in a narrative that brings its meanings from the archive of teaching activities in undergraduate and
graduate studies, listing the ways of perceiving, sensitivity and reviewing constructed.
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1. Uma costura do passado para o presente

Do presente agora em criagdo por nds que
aqui estamos, espero que estejam mesmo
aqui, presentificando o tempo-espaco desse
momento em conjunto. Vocés estdo aqui,
conseguem realmente me ver e escutar, ao
mesmo tempo em que conseguem se ver e
escutar? Alinhavo o né para o nds na costura que
vou delineando, com o desejo que prescinde
o estimulo da aten¢do. Que minhas palavras
aqui virem encadeamentos do porvir, em
trama, prosa e contextos. Trago ndo verdades
absolutas, mas recortes que traduzem um
universo particular desde a meméria e que por
sua significagcdo na minha construgdo até o hoje,
interpreto que mereca ser partilhado.

Assimsendo, ressaltoqueofuturodainovagéo
depende do fomento ao desenvolvimento da
criatividade.Naohainovacaosemashabilidades
e competéncias que sdo estimuladas desde
a infancia, potencializadas dos processos da
imaginacdo, construcdo e revisdo a partir do
que é visto, na configuracdo da compreenséo
de mundo.

Desse modo, a poética aparece nos trabalhos
que vao sendo produzidos no processo criador,
depois de mudancas, encontros e desencontros
de modos de olhar, pensar e fazer, ela reside
as configuracoes da producgdo de artistas e
de professores e estd presente em grande
parte da producdo em Arte Contemporanea.
Por que em grande parte e ndo em toda? A
poética é um resultado e muitos produtos sdo
processos para a construcdo de uma poética.
Considero produtos artisticos pois obras de Arte
necessitam da validagdo do Mercado da Arte e
dialogam efetivamente com a Histéria da Arte
Ocidental. Os produtos artisticos podem ou
ndo partirem de objetos apropriados, e podem
ou ndo serem considerados e valorados como
obras de Arte.

Dou espago entdo a um recorte da linha,
para contextualizar onde meu olhar como
professora, artista e pesquisadora comegou
a enxergar com amplitude as poténcias
da criatividade. Continuo entdo essa fala,
trazendo uma memoria da profissédo docente
na universidade que me atenta sobre como a
criatividade se torna poténcia desde o espaco
da sala de aula. Em 2009, comecei minha
trajetéria na Universidade Federal do Vale do
Sao Francisco - UNIVASF, lotada na Licenciatura
em Artes Visuais, um curso novo a ser ofertado
em periodo noturno e que estava sendo
implantado pelo Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades
Federais - REUNI.

Trabalhando com  processos  artistico/
educativos e lembrando vez ou outra da
prova didatica que realizei no concurso para a
UNIVASF, cujo tema versou sobre Ferramentas
Didaticas no ensino de Artes Visuais, escutei o
conselho da professora doutora Lucia Pimentel
da Universidade Federal de Minas Gerais -
UFMG sobre a necessidade de se pesquisar
os materiais didaticos na area e organizei um
Laboratério de Producdo Didética em Artes
Visuais — LAPDAVIS.

Consistindo em um espaco amplo que
no comego foi montado com duas pias,
duas lousas brancas enormes, 25 cadeiras,
varias mesas que mudavam de configuracdo
conforme as atividades, dois armarios. Nesse
local, fui lecionando varias disciplinas que iam
sendo criadas & medida que o curriculo do
curso ia sendo implantado, podendo desenhar
os territérios que ia atravessando a medida em
que compartilhava experiéncias com colegas
docentes e discentes. Assim, fui desenvolvendo
projetos e montando o mobilidrio da sala
onde funcionava o LAPDAVIS, rumando
processos criativos do ensino de Artes Visuais,
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Arte/Educacdo Ambiental, Neurociéncia e
Ecodesign, o que proporcionou em varios
momentos por intermédio de experiéncias
do ensino, da pesquisa e da extensdo pontes
transversais entre Artes Visuais, Educacdo
Contextualizada para o Semiarido, Engenharia
Mecanica, Engenharia de Producdo, Ciéncia da
Computacdo, Educacdo Fisica, Enfermagem,
Medicina, Psicologia e Ciéncias Sociais.

Na participagdao ativa de discentes dos
cursos supracitados e de comunidade externa
dialogando em aulas, minicursos, oficinas
abertas, workshops, fui percebendo as
poténcias da criatividade desde a revisitacao
da Educacao Estética, onde sdo construidas as
possibilidades de ampliacdo do olhar a partir do
perceber e pelo sensibilizar.

Desse modo, ostrabalhos dessas experiéncias
no LAPDAVIS da UNIVASF foram ponto de partida
para outros caminhos, que delineio adiante. Por
agora, faco outro recorte, de maneira a traduzir
que conceitos e contextos venho elaborado da
teoria e histéria da Arte quando se pesquisa,
cascavilha e vai construindo processos criativos
por meio das diferentes poténcias das Artes
Visuais.

2. Breve conexdo de conceitos e contextos da
poténcia na criatividade

Na Histéria do Ocidente tal qual a
conhecemos, a criatividade esteve embasada
no processo de pensar e de fazer da
humanidade, encontrado na filosofia Greco-
romana na divisdo do trabalho conforme quem
pensava (filésofos) e quem agia (trabalhadores
manuais). A distincdo entre agir e pensar
gerou no desenvolvimento das civilizagdes um
processo progressivo de relativizar o trabalho
e o esforco dando valoracdes que interferiram
no julgamento sobre a relevancia de um tipo de
processo criativo (pensar) em relagdo a outro

(fazer).

Assim, havia um primeiro pré-conceito
com o ato criador tornado culturalmente
pelas geracles seguintes e chegado aos dias
de hoje, a referéncia dual e opositiva entre
a criagdo manual e criagdo mental que na
modernidade foi revisitada como relagdo entre
razdo (pensamento) e acdo (gesto). Por essa
razdo, na Historia de artistas e de professores
de Artes Visuais, encontram-se discursos que
relatam e atuam direta ou indiretamente na
pratica da construcdo do processo criador
esses posicionamentos, como se o ato manual
ndo estivesse relacionado a um processo
cognitivo, que construisse conexdes do que se
sabe e do que se produz. Com isso, as poténcias
do processo de imaginar e produzir foram
apreendidas socialmente como ndo poténcias
(do ndo posso), tornando inltil a energia e a
dindmica do poder (AGAMBEN, 2006).

Na invencdo da Modernidade pés-Revolucdo
Industrial e no seu decurso temporal até
meados do século XX, podem ser encontradas
reagdes que vao, com apoio dos estudos da
Psicologia do Desenvolvimento, trazer outras
perspectivas sobre o olhar, o imaginar e o criar.
a criatividade tem sido tema, fonte e foco de
estudos e investigacdes desde o fim do século
XIX. Isso se deu também no ambito das politicas
publicas educacionais, como consequéncia
da necessidade de promover educagdo para
um maior numero de pessoas da infancia a
adolescéncia no processo de industrializagdo
europeia. Por isso, na area de Artes Visuais,
quando se enfoca nas questoes da criatividade,
se tornam referéncia a se pensar uma
articulacdo de coeréncia sobre os processos
criadores e suas poténcias desde a infancia
autores como (Lowenfeld e Brittain, 1947) Piaget
(1976) e Vygotsky (2007). A despeito disso, pode-
se inferir que essas discussOes despontam



na formacdo de artistas e professores nas
universidades brasileiras, especialmente apds
promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional - LDB n°® 1994/1996 que
foi ponto de partida para a reformulagdo dos
curriculos da graduacdo. Dessa maneira, como
observado por Vasconcelos (2015) podem
ser encontrados nos curriculos atuais das
licenciaturas e bacharelados no pais correla¢oes
com a Educacdo Estética seja pelo olhar de
Porcher (1982), Ostrower (1983, 1987) e Duarte
Jr. (1994), entre outros que foram adentrando
no cotidiano das aulas mediando a reflexao
entre Arte, Educacgdo e Criatividade.

Na contemporaneidade, interpreto
decolonialmente como o desenvolvimento
do processo criador, fazendo conversar razdo
(pensamento) e agdo (gesto) ao mesmo tempo.
Assumo que no adulto reside a crianca como
esse “outro” de Bhabha (2012), um outro
que foi espelhado pelas teorias, estudos e
testes psicoldgicos, enquadrado em fases e
propostas de desenvolvimento de habilidades
e competéncias especificas nos curriculos e
que chega nas escolas como poténcia, que
pode ou ndo pode ter acesso e construir
qualitativamente a criatividade.

Retomando e relendo Saussurre (2006) para
o ambito das Artes Visuais como expressdo
e conhecimento com diversas linguagens
no processo criador, alio a nocdo de arvore.
Quando vemos uma arvore na nossa mente,
imaginamos sua configuragdo, cada uma
refletida em um desenho de arvore especifico.
A arvore que eu imagino agora nunca sera igual
a sua, pois vivemos e experienciamos de modo
diferente, por essa razao, temos sensibilidade e
percepcdo desenvolvido em niveis diferentes.
Antes dela existir enquanto palavra e enquanto
imagem concreta, a éarvore forma imagem
mental. Essa arvore é a criatividade. Quanto

mais possibilidades de a ver registradas no
arcabouco da meméria, maiores sdo as chances
de a potencialidade do poder ser criativo estar
presente.

Destarte, dos conceitos e contextos até aqui
delineados, revisito a divisdo entre concepgao
do processo e processo de produzir. Tal como
Corréa (2022), interpreto que o “processo de
criagdo e as potencialidades criativas como
inerentes e necessarias as atividades humanas,
as quais circunscrevem-se nas diferentes
dimens®es da vida” (CORREA, 2022, p. 65).
Essas dimensdes da vida comegam na crianga
e sdo reverberadas na fase adulta. A crianca
que vive no adulto que cria, é configurada como
identidade do processo criador e construida na
infancia, refletida na maturidade. Concordando
com Focchi in Redin (2014), o processo criador
necessita estar nas pessoas desde os primeiros
contatos com outras e com o meio, precisando
ser estimulado, trabalhado com diferentes
materiais, construido como pensamento
continuo em alargamento, em elasticidade,
experienciando as poténcias do poder nas salas
de aula.

Diante do enunciado, pontuo caracteristicas
de conceitos a contextos que considero
importantes  para a criatividade  ser
presentificada a qualquer pessoa e em qualquer
faixa etaria:

- Estimular a sensibilidade (da sensagdo e
dos sentidos) pela apropriagdo de materiais
diversos, do cotidiano aos inusitados;

- Desenvolver as poténcias do poder em
processo criador nas potencialidades artisticas
que todos os individuos tém, desde a infancia e

- Rever os processos criadores para abrir
territorios ampliados a constituicdo de poéticas
na Arte Contemporaneag;

- Construir pontes entre a experiéncia obtida
nos contextos vividos com a experiéncia
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atual com uso de associacdo de imagens na
imaginacdo, promovendo ambientes de ideias
inovadoras em processos criativos articuladores
e transversais.

3. Poténcias da criatividade revisitadas: a
construgdo dainovagdo

Voltando ao recorte do comego dessa
narrativa, de |& para ca, fui redistribuida em
dezembro de 2019 para o Departamento de
Artes Visuais - DART da Universidade Federal de
SantaMaria - UFSM e nessa trajetéria geografica
e afetiva, trouxe na bagagem as experiéncias
e referéncias da UNIVASF, re(a)jvendo o mapa
epistemoldgico do Brasil decolonialmente, tal
qual o desenho cartogréfico da América do Sul
de cabeca para baixo do artista uruguaio Torres
Garcia (Fig.1) e na vontade de ir adiante, pé com
pé, trazendo e ampliando o olhar de modo
critico e reflexivo desde o Sul do pafs.

Em 2020, criei o Grupo de Pesquisa Artes

Visuais e Criatividade - AVEC, cadastrado
no Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico - CNPQ! e conectado
ao DART e ao Programa de Pés-graduacdo em
Artes Visuais - PPGART da UFSM. Por meio dele,
desenvolvemos até os dias atuais 14 projetos de
ensino, extensdo ou pesquisa, dos quais 7 foram
concluidos e 7 estdo em andamento?.

Por conseguinte, em 2021 foi ofertado pelo
PPGART a disciplina que desenvolvi com apoio
dos colegas docentes e aprovada em colegiado,
denominada Processos Criativos, Experiéncia
e Arte Contemporanea no ambito do Mestrado
e do Doutorado. Como objetivos procura
desenvolver no¢oes poéticas sobre os recursos

1 O Grupo AVEC/CNPQ possui a seguinte pagina com
materiais e informacdes dos trabalhos que foram e estdo
sendo desenvolvidos: <https://www.ufsm.br/grupos/avec/ >
.Acesso em 05 de outubro de 2022.

2 Os projetos desenvolvidos pelo Grupo AVEC e no DART
podem ser consultados em:< https://ufsmpublica.ufsm.br/
docente/23753/projetos >. Acesso em 05 de outubro de 2022
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Figura 1.
Aesquerda: relégio
com mapada
América do Sul

de cabega para
baixo. A direita:
objeto decorativo
com poética do
artista. Loja de
produtos do Museo
Torres Garcia.

Foto de viagem

a Montevidéu,
Uruguai. 2016
(Fonte: Acervo
particular da
autora)



e processos de criacdo na Arte Contemporanea,
construir interpretacdes acerca da poténcia,
do espaco da criatividade e da experiéncia no
processo criador e articular interpretagoes
desde as obras de Arte e visualidades,
possibilitando discussdes emergentes no cerne
da percepgdo, da representacdo e da cognigao.

Acriatividade entdo fisicamente tomou forma
em espaco no Laboratério de Criatividade e
Inovacdo - LACRIA, sala 1022 do bloco 40. Neste
local, tenho permeado processos que visam
promover qualitativamente ensino, extensdo
e pesquisa desde as Artes Visuais, de modo
transversal e contextualizado.

Por consequéncia, a inovagdo é esse espaco
onde a poténcia foi constituida em processo
e experiéncia de modo em que a criatividade
promoveu uma outra maneira, um olhar
diferenciado e gerou um produto que tem
aplicabilidade, conectividade, capacidade de
compartilhamento e representacdo.

A inovagdo ndo opera apenas Ccomo
plataforma embalada em produtos, técnicas
e tecnologias, também atua como um modus
operandi de quem tem o comportamento
criativo, da conexdo entre pensamento e
gesto até a articulacdo e operacionalizagdo de
materiais diferenciados a partir de imagens.
Por isso, a criatividade nas Artes Visuais é zona
estratégica do desenvolvimento humano para
o futuro. Como um mdsculo, a criatividade
ndo pode ficar parada ou ela some, precisa ser
trabalhada no cotidiano das casas, salas de aula
e espacos onde se vive a experiéncia.

Uma poética na Arte Contemporédnea pode
serinovadora? Depende do olhartanto de quem
cria quanto de quem frui o que é produzido.
Com um desenvolvimento da criatividade e
na multiplicidade de processos, isso ndo é
impossivel.

Compreendo que é necesséria atengdo ao

olhar, 0 que aEstética, por meio da sensibilidade
e da percepcdo, suscita da evolucdo do ato
de apreciar ao ato de fruir. Nascemos vendo
tudo e aos poucos conseguimos observar
e focar, registrando o que vemos por meio
de um complexo procedimento de selegdo,
classificacdo e configuracdo. O olhar é treinado
pela sociedade e a partir dela ele precisa
ser ampliado nas poténcias que nele reside.
Com essa nogdo, pode-se conseguir unir a
criatividade além do desejo de ser criativo, mas
aum tornar-se. Disso, a inovacgdo é gerada.

4. Conclusao

Intentei  com esse relato demonstrar
caminhos percorridos por intermédio de
recortes, pontuados e costurados conforme as
nogOes e experiéncias de ensino, de pesquisa
e de extensdo que tive com a criatividade, me
fizeram re(a)ver a poténcia do pensamento e do
gesto criador a partir da universidade.

Portanto, reflito que a Arte Contemporanea,
tema da mesa que aqui colaboro, é um tempo-
territério de poténcias da producdo de artistas
na qual emergem encontros com o passado
no presente e vislumbres do futuro. Perceber
que a criatividade vem da poténcia construida
com uma gama de processos criadores, na
apropriacdode materiais,naamplitude de meios
de perceber o que a primeira vista parece 6bvio
ou sem sentido se dispde como essencial para
que a Arte Contemporanea va além do discurso
eressignifique o olhar de quem cria a quem frui.
H& dias tenho me encontrado em uma frase
impressa na parede presente nos corredores
onde fica o LACRIA “Todo ponto de vista é visto
de um ponto” e fico namente, brincando com as
poténcias dessa frase. Reverberando, encontro

» o«

. “O que é visto

» o«

de um ponto pode ter reticéncias”, “Toda vista

» o«

pode ser alterada a depender do ponto”, “Nao

“Toda vista vem de um ponto
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ha vista sem um ponto de partida”, e por ai vai.

Esse Ultimo exemplo que trouxe aqui é uma
amostra do que o potencial criativo pode
suscitar na mudanca do olhar das pessoas
e trazer recursos que tragam a inovagao,
dialogando sempre em primeira poténcia com
as Artes Visuais, o que considero as Artes do
olhar.
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