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Resumo:O estudo conecta-se a trés (3) questdes — de numero quinze (15),
dezoito (18) e trinta (30) — que estdo entre as 41 questdes respondidas por 737
professores de Arte sobre as condi¢des de trabalho dos professores de Arte e o
uso de livros didaticos para o ensino de arte. O foco do artigo estd na formacao
humana, nas memodrias e nas experiéncias dos sujeitos envolvidos no ensino
e aprendizagem da Arte. Os principais referenciais tedricos utilizados foram:
Vigotski (2007), para refletir sobre os processos de mediagdo entre o homem e
o0 mundo numa perspectiva histoérico-cultural e Brandao (2003), para pensar a
pesquisa a varias maos e os processos de ensinar e aprender sem um detentor
Unico de saber.
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Abstract: The study is connected to three (3) questions — numbered fifteen (15),
eighteen (18) and thirty (30) — which are among the 41 questions answered by
/37 Art teachers about the working conditions of Art teachers and the use of
textbooks for teaching art. The focus of the article is on human formation, on
the memories and experiences of the subjects involved in teaching and learning
Art. The main theoretical references used were: Vigotski (2007), to reflect on the
processes of mediation between man and the world from a historical-cultural
perspective and Brandao (2003), to think about multi-handed research and the
processes of teaching and learning without a single holder of knowledge.
Keywords: art teaching. textbook. human formation. Work.

DOI: 10.47456/rf.v20i30.44005

107



108

V.20, N. 30, Inverno de 2024

Introducao

Abordar didlogos urgentes sobre o ensino da arte na atualidade exige a
compreensao dos atores, dos espacos e de como acontecem as relacdes na
formacdo do docente em arte. Nesse contexto, destacamos a importéncia dos
Grupos de Estudos e de Pesquisas, que sao meios de produgao de conhecimento,
de anaélise, de reflexdo e de divulgacdo de novos saberes. O projeto em rede,
denominado Observatério da Formacdo de Professores no Ambito do Ensino de
Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG), iniciou suas
acdes no ano de 2011, tendo, como foco de analise, os variados elementos que
compdem o cenario de formacdo de professores em Artes Visuais. Segundo Silva
(2015), na época, foi contemplado no Edital da Capes que fomenta pesquisas no
desenvolvimento e capacitagdo para os atores do ensino superior.

Comecou com trés (3) universidades parceiras, sendo atualmente vinte e
duas (22) instituicoes: vinte (20) universidades e dois (02) institutos federais.
Abordando o contexto histdrico do projeto; no principio, foi constituido por trés
(3) pesquisadoras no Brasil: Isabela Nascimento Frade (UERJ), Maria Christina
de Souza Lima Rizzi (USP) e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (UDESC),
esta, atual coordenadora do projeto no Brasil. Na Argentina, o Observatério foi
constituido por uma equipe composta por professores do Instituto Universitario
Nacional del Arte (IUNA) — Maria de las Mercedes Reitano, coordenadora na
Argentina, Marina Cecilia Burré e Federico Bujan — e da Universidad Nacional de
la Plata (UNLP) — Daniel Belinche, Eduardo Russo e Mariel Ciafardo.

Conforme Alvarenga e Silva (2018), os objetivos centrais do Observatorio
incluem: organizar informacoes sobre a formacdo de professores de Arte; criar
recursos bibliograficos que contribuem na formacdo do pesquisador, tanto na
graduacdo quanto na pods-graduacdo bem como promover a solidificacdo de
programas de cooperacao internacional.

No ano de 2012, propuseram um diagndstico e analise sobre o processo de
formacao de docentes nos cursos superiores de artes no Brasil e na Argentina.
Nesse contexto, investigaram experiéncias de pesquisa qualitativanoBrasil,tendo
como foco de estudo o tema das inovacGes na formacao critica de pesquisadores.
O objetivo foi criar uma rede de pesquisas integradas pelo Observatério, levando
em conta a formacao de professores de artes nas licenciaturas.

Os estudos levantados no Observatoério buscam indicar os modos de producao
e de sistematizacdo identificados nas relagGes possiveis de se desenvolver no
tema das inovacdes no campo da arte. Além de realizar levantamentos de cursos
lato e stricto sensu nessa area e afins em suas configuracoes disciplinares que
possibilitemterumavisaoabrangentedaformacaodospesquisadoresnoEnsinoda
Arte, numa proposta que se dedica a contribuir com a formacgao de pesquisadores
com competéncias para compreender as inovacdes, as tecnologias, os temas
transversais e as formas alternativas de ensinar. Nesse contexto, o Observatdrio
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€ um espaco de reflexdo e producao de conhecimento sobre a formacao docente
em artes visuais. Como mencionado, hoje, o projeto € coordenado pela professora
Doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), no Brasil, e pelo Professor Doutor Federico Bujan, da
Universidad Nacional de las Artes (UNA) e da Universidad Nacional de Rosario
(UNR), na Argentina.

Conforme o portal digital do Observatdrio!, as Instituicbes parceiras do
Observatorio sao: UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina; UNA
— Universidad Nacional de las Artes; UFPR — Universidade Federal do Parang;
UNIVASF—Universidade Federaldo Vale do Sdo Francisco; UEPG— Universidade
Estadual de Ponta Grossa; UFRB — Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia; UFES — Universidade Federal do Espirito Santo; UFSB — Universidade
Federal do Sul da Bahia; UFSM — Universidade Federal do Mato Grosso do Sul;
IFSC — Instituto Federal de Santa Catarina; UFRR — Universidade Federal de
Roraima; IFPR — Instituto Federal do Parana; UFMA — Universidade Federal do
Maranhao; UFAM — Universidade Federal do Amazonas; UNR — Universidade
Nacional de Rosario; UFSM — Universidade Federal de Santa Maria e UFOB —
Universidade Federal do Oeste da Bahia.

As atividades do Observatoério continuam em andamento, os novos desafios
da area sdo identificados, pesquisados e refletidos nas realidades da formacao
em Artes, de modo que novas necessidades de estudos sao problematizadas
cotidianamente. Segundo Silva (2015), o projeto busca sistematizar os dados
coletados para que outros pesquisadores possam se beneficiar do material,
otimizando os esforcos e a ampliacdo do estado da arte das pesquisas que tomam
a formacao de professores de Artes Visuais como objeto de reflexao.

O texto divide-se em trés (3) momentos. No primeiro, trazemos a introducao,
em que contextualizamos a criacao, os objetivos e as atividades do Observatorio.
Nos segundo e terceiro momentos, optamos por refletir sobre algumas questoes
referentes ao questionario disponibilizado pelo Observatdrio para os professores
de arte do Brasil responderem. O questionario teve setecentos e trinta e sete
(737) respostas validas. A saber, a entrevista foi distribuida via Googleforms entre
0s anos de 2020 e 2021. Assim, no segundo, discorremos sobre as condicdes
de trabalho dos professores de Arte, e, no terceiro, sobre o Livro didatico para
o ensino de arte: dialogos constantes. Encerramos com as consideracées, que
entendemos serem reflexdes que ndo se encerram, mas sao pontos que podem
se desdobrar em novos debates.

1 Disponivel em: <https:/lobservatorioformacaoarte.org/>. Acesso em: 18 de mar. 2024.
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As condicOes de trabalho dos professores de Arte

Conforme Silva e Fernandes (2002), ao adentrarmos no campo da pesquisa, €
possivel ter uma perspetiva da materialidade do trabalho pedagdgico e descrever
as condicOes de trabalho dos professores de artes da educacao basica, de modo
a contribuir para a superacao de maneiras desorganizadas do nosso sistema
educacional. O conhecimento das condi¢Ges materiais € uma forma de apropriacao
dessa realidade e de indicacdo de caminhos para a valorizacdo do magistério e do
trabalho pedagdgico, sobretudo, para a criacdo de novas bases que contribuam
paraisso e também para que se veja o carater criador e transformador do trabalho
pedagdgico. Nesse sentido, corroboramos com Saviani.

Para produzir materialmente o homem necessita antecipar em ideias
0s objetivos da acdo, o que significa que ele representa mentalmente
0s objetivos reais. Essa representacao inclui o aspecto de conhecimento
das propriedades do mundo real (ciéncia), de valorizacdo (ética) e de
simbolizacao (arte) (Saviani, 2020, p. 13).

Os dados para a analise das categorias empiricas e para os procedimentos da
pesquisa podem revelar a complexidade das condigdes de trabalho do professor
de arte, abrangendo desde a faixa etaria até aspectos educacionais de ensino
e de saberes escolares em arte. No entanto, também se incluem topicos mais
amplos, como a participacao politica dos docentes em sindicatos e associagbes de
professores de artes. Para Silva e Fernandes (2002), as valiacoes iniciais indicam
que estamos estabelecendo as diretrizes para a valorizagcao do professor de arte,
tanto no que se refere a legislacdo quanto no que se refere a pratica educativa
ou ao trabalho criador. No entanto, cabe a cada docente de arte aprimorar sua
consciéncia politica e o comprometimento social com a educacdo, sem que 0
governo e as secretarias de educacao sejam isentos de sua responsabilidade em
manter o fornecimento dos recursos financeiros necessarios para o ensino de
artes na escola.

Nesse sentido, Silva e Fernandes (2002), citam o pensamento de Marx (1977):

Analisar as condicGes de trabalho pressupde considera-las a partir das
complexas relacoes sociais e culturais e da historicidade, ou seja, a partir
da elucidacao do tempo e espaco atual, em conformidade com o que lhes
determina. Sob essa perspectiva, tanto o processo de pesquisa quanto o de
analise tém carater transitério e contraditério, pois a apreensdo do objeto
representa sempre uma visao parcial da realidade e, assim sendo, do ponto
de vista da teoria que adotamos, representa a propria realidade. Por vezes,
o estranhamento do pesquisador frente aos dados tem origem na forma
difusa de entender o concreto e o abstrato, sendo que ha de se considerar
que o concreto ndo esta restrito a matéria, ao corpdreo, mas representa a
possibilidade de compreender os dados como eles sao. Marx, ao explicitar
seu método, aborda a questdo de que seus estudos ndo sdo abstracdes,
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nao sao representacdes que se diluem na realidade, mas sim que partem
de uma analise das determinacdes abstratas que conduzem a reproducédo
do concreto, por meio do pensamento. Isso quer dizer que: O concreto é
concreto porque é sintese de muitas determinacdes, isto €, unidade do
diverso. Por isso o concreto aparece no pensamento como processo de
sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja o ponto
de partida efetivo e, portanto, o ponto de partida também da intuicdo e da
representacao (Marx, 1974, p. 35).

Para a abordagem sobre as condicoes de trabalho dos professores de Arte,
compreendemos serinteressante trazermos dados sobre a quantidade de escolas
em que os professores atuam e o valor salarial. De acordo com a sistematizacao
(Figura 1), na questdo quinze (15) do questionario, percebemos que grande parte
atua em duas ou mais escolas. O que ja nos faz refletir sobre a quantidade de
horas que os professores atuam em sala de aula, ficando com pouco tempo para
estarem com suas familias, para lazer, para cuidar de si. E fato que ndo ha como
desconsiderar a situacdo de muito trabalho diario, levando-os a varias questdes
de salde fisicas e mentais.

Também nos faz pensar sobre o que leva o professor de arte a buscar trabalhar
em mais de uma escola. Na questao dezoito (18), percebemos que essa busca
se da, talvez, devido a questdo financeira, ja que os salarios dos professores
entrevistados se apresentam com valor muito baixo (Figura 2).

15. Atua simultaneamente em mais de Numero de casos
Porcentagem
uma escola correspondentes
N&o, apenas em uma. 401 54,41%
Sim, em duas. 252 34,19%
Sim, em mais de trés. 84 11,40%

Figura 1. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021)

Os dados apontam para uma categoria de trabalhadores que, em sua maioria,
trabalha muito e ndo tem uma boa remuneracao. O que, de certo modo, afeta a
pratica docente, pois trabalhando em muitas escolas fica com pouco tempo para
planejar com maior dedicacdo as suas aulas. Nesse sentido, compreendemos que
o tema da valorizagao docente deve estar no centro dos debates sobre formacao
de professores, seja ele de arte ou de outro componente curricular.
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18. Assinale o valor que mais se aproxima da Nimero de casos P
. 3 orcentagem
sua faixa salarial correspondentes
2 a 3 salarios minimos 259 35,14%
4 a 5 salarios minimos 216 29,31%
1 a 2 salarios minimos 134 18,18%
5 salarios minimos ou mais 128 17,37%

Figura 2. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021).

Livro didatico para o ensino de arte: dialogos constantes

De acordo com dados sistematizados, a partir do questionario respondido
pelos professores de arte, ficou evidente que, na maioria das escolas em que
os professores entrevistados lecionam, existem livros didaticos de arte e que
eles utilizam esse suporte em suas aulas. Dos setecentos e trinta e sete (737)
professores respondentes, de acordo com os dados brutos, apenas oitenta e sete
(87) responderam que ndo dispunham de livros didaticos de arte, sendo uma
minoria. Esse fato se da devido ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
que foi implementado desde 1985. O programa € responsavel por avaliar os
livros didaticos disponiveis no mercado, selecionar aqueles que atendem aos
critérios de qualidade estabelecidos e distribui-los gratuitamente para as escolas
publicas. A distribuicdo é feita de forma regular e sistematica, proporcionando
aos professores e estudantes a oportunidade de utilizar materiais atualizados e
alinhados com as diretrizes curriculares.

Desse modo, professores e estudantes tém disponiveis os livros didaticos
e podem utilizar de forma autdénoma para o planejamento de suas aulas,
contribuindo para ampliar os modos de ensinar e aprender. Compreendemos que
o livro didatico, apesar de ser étima ferramenta para as aulas, ndo deve ser o
inicio, meio e fim do planejamento da aula, precisa ser pensado como mediador
entre os contelidos e a realidade dos sujeitos, pois “[...] o que acontece nas aulas
de arte de uma instituicdo escolar € muito mais resultado de um conjunto de
fatores sociais e culturais do que apenas de aspectos gerais, que nao contemplam
um ensino interativo e dinamico [...]" (Vago-Soares, 2015, p. 17). Assim, todas as
experiéncias de conviver e partilhar saberes sdo campos conectivos, interativos e
transformadores de busca e de criacdo de significados (Brandao, 2003).

Schlichta, Romanelli e Teuber (2018) apontam que, para além do que estd
posto nos livros didaticos, é importante considerar as memarias e as experiéncias
dos estudantes como elementos fundamentais no ensino de arte. Logo, o livro
didatico € um suporte para contribuir com as aulas, ndo para ser seguido como
uma verdade Unica. Ele precisa ser analisado e estar conectado a realidade da
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escola, dos estudantes.

Sobre a questdo que aborda a utilizacdo dos livros didaticos para o ensino de
arte: A escola possuiacesso a livros didaticos da area de artes? (Figura 3). A partir
das respostas dos professores de arte e de acordo com essa sistematizacao dos
dados, temos algumas analises e reflexoes.

Pensando sobre aresposta “Sim, possui e sdo utilizados nas aulas”, percebemos
que ela foi a escolhida por trezentos e quarenta e um (341) dos entrevistados. A
utilizacdo do livro didatico de arte se faz presente nas aulas porque ele faz uma
sistematizacao “pronta” da aula, e isso facilita o planejamento, porque apresenta
informacoes relevantes sobre algum assunto, porque traz imagens de obras
de arte para fruicdo e leitura, ou por outro motivo. Porém, um questionamento
surge quando pensamos sobre como os conteldos sdo compartilhados com
os estudantes: sera que o professor de arte faz conexdes com a realidade dos
sujeitos da escola?

Entendemos que o processo de mediacao se faz em movimento, na interacao
homem-ambiente, pelo uso de signos que sdo construidos pela humanidade ao
longo da histdria, de acordo com cada sociedade, suas culturas, modos de ser e
de ver o mundo, “[..] o homem, por sua vez, age sobre a natureza e cria, através
das mudancas provocadas, novas condi¢cdes naturais para sua existéncia [...]”
(VIGOTSKI, 2007, p. 52). Logo, a formacdo humana se da na dialética homem
e mundo. O ensino e aprendizagem se faz na apropriacao de conhecimentos
diversos, cada sujeito aprende de seu modo, em ritmos diferentes, fazendo
conexdes com suas memdrias e com as experiéncias que carrega consigo,
atualizando-as nos momentos de interagcdes com o mundo.

30. A escola possui acesso a livros Ndmero de casos Porsantansin

didaticos da area de Artes correspondentes 9

Sim, possui e s&o utilizados nas aulas. 341 46,27%

Sim, possui mas sao pouco utilizados nas 266 36,09%
aulas.

Nao possui. 87 11,80%

Sim, possui mas néo séo utilizados nas 43 5.83%
aulas.

Figura 3. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021)

A resposta: “Sim, possui, mas sdo pouco utilizados nas aulas” foi escolhida por
duzentos e sessenta e seis (2606) entrevistados, o que nos leva a pensar sobre as
outras possibilidades de suportes para o ensino e o aprendizado. Além do livro
didatico, consideramos importante. Oportunizar experiéncias diversas para além
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dele, entendendo que ha muitos textos (alfabéticos e/ou imagéticos) que estao
disponiveis na escola e em outros espacos, sejam eles virtuais ou ndo, bem como
podem estar diretamente vinculados aos estudantes. Cabe ao professor de arte
estar atento e perceber quais sdo os materiais de interesse dos estudantes que
dialogam com os assuntos postos no livro didatico. Ao conectar suas experiéncias
aos assuntos abordados nas aulas, os estudantes se sentirdo produtores de
conhecimentos e, possivelmente, terdo maior interesse, entendendo que também
podem contribuir para a producao de conhecimentos de seus pares.

Sobre a ndo utilizacdo do livro didatico, apenas quarenta e trés (3) dos
professores de arte responderam que: “Sim, possui, mas ndo sao utilizados nas
salas de aulas”, mostrando que os livros estdo disponiveis nas escolas e que
os professores podem escolher utilizé-los ou ndo. Isso indica a importéancia do
livro didatico para o ensino de arte, ja que poucos nao tém o habito de utiliza-
lo. Schlichta, Romanelli e Teuber (2018, p. 322) ressaltam que é importante
conhecer e compreender os livros didaticos que se estd utilizando e afirmam “[..] a
relevancia e a necessidade de se estudar esses livros didaticos, em contraposicdo
a tendéncia de se subestimar os livros no ambito da disciplina de Arte no espaco
académico”. Cabe aos professores estar atentos aos materiais didaticos que serao
utilizados em suas aulas para que ndo cesse o debate sobre esses materiais,
fazendo conexdes com seus lugares, pois as singularidades dos sujeitos e seus
espacos é fato relevante em todo o processo de ensino aprendizagem.

A escola é espaco social, lugar de “[..] recriar continuamente comunidades
aprendentes geradoras de saberes e, de maneira crescente e sem limites, aberta
ao didlogo [..]" (Branddo, 2003, p. 18). Num ir e vir que € dindmico e ndo linear
para cada um de nds, que é uma troca de papéis entre o aprendente e o ensinante.
Nessas trocas, contamos nossas histérias sobre nds e nossos encontros com
a arte, ouvimos as histérias dos outros, assim nos formamos e contribuimos
com a formacao de outros sujeitos. Desse modo, esses encontros podem ser
possibilidades de contribuir com o desenvolvimento das sensibilidades e da
valorizacdo da sua histdria, da sua cultura, da sua arte (Vago-Soares, 2015, p. 42)

Consideragoes

A docéncia é espaco de lutas e de resisténcias, € necessario que estejamos
cientes e dispostos a enfrentar os diversos desafios que encontramos pelo
trajeto. A questdo da valorizacdo do professor é um dos aspectos que precisa
estar nas pautas e nos debates apresentados em seminarios, congressos, etc.

O ensino da arte no Brasil enfrenta diversos obstaculos que dificultam a sua
efetivacdo nas escolas e nas comunidades e, em funcao disso, os desafios da
profissdo docente. Dentre esses desafios, estd a desvalorizagdo da arte como um
componente curricular importante na Educacdo Bésica, o que pressupde o senso
comum de que a referida disciplina seria desnecessaria. Muitas vezes, a arte na
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escola, € vista como uma atividade secundaria, recreativa ou complementar,
sem relagao com o contexto visual e cultural dos estudantes. Tudo isso resulta
numa visao reducionista da profissao docente. Tal profissional, desempenha um
papel relevante no desenvolvimento cultural na escola e consequentemente
na sociedade. Seja na teoria e histdria da arte, nos voos criativos, na leitura de
imagem e do entorno dos estudantes. Contribuem na formacao de sujeitos mais
criticos frente as suas realidades.

Sobre os livros didaticos, compreendemos que professores e estudantes devem
perceber que esses recursos ndo sao férmulas e receitas prontas e acabadas,
mas, sim, ferramentas que podem ser adaptadas e complementadas de acordo
com as necessidades e particularidades de cada contexto educacional. Nesse
sentido, é crucial ampliar o debate sobre a relevancia dos livros didaticos no
ensino de arte, buscando compreender como eles podem ser integrados a uma
abordagem mais ampla e diversificada.

E importante que os professores busquem abordagens inovadoras, que
incentivem a experimentacao, a reflexdo critica e a apreciacao das diversas formas
de arte. Através de atividades praticas, projetos colaborativos e discussoes, os
estudantes podem desenvolver suas habilidades artisticas, sua sensibilidade
estética e a compreensdo da arte como parte.
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