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Moda na poesia. Os usos do
ficticio e da alteridade

Fashion in poetry. The uses of the fictive and of the otherness

Olga Kempinska
(Universidade Federal Fluminense, Brasil)

Resumo: Esse artigo busca refletir sobre a relacdo entre a moda e a ficcao.
Dividido em duas partes, o texto analisa as questbes da reversibilidade, da
subversao, da tradicao e da inovacao, propondo compreender as possibilidades
da moda na afirmacdo da alteridade do outro, também naquilo que tange ao
género. A antropologia da ficcdo e a reflexdo sobre a inscricdo e a escritura
constituem as abordagens tedricas que guiam a interpretacao dos textos poéticos
de diferentes autores: Jean Cocteau, Anton Tchékhov, Elfriede Jelinek, Terrance
Hayes, Ashley Mace Havird e Ewa Lipska. Frequentemente critica das metaforas
da profundidade, também naquilo que tange ao essencialismo subjetivo em
seus aspectos pds-romanticos, a moda enfatiza a superficie e a convencao.
Diferentemente das teorias da moda, que buscam pelas definicdes, os textos
literarios enfatizam antes de mais nada sua abertura conceitual, sua indiferenca
quanto as manifestacdes subjetivas expressivas, e sua relacdo com o jogo.
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Abstract: This article seeks to consider the relationship between fashion and fiction.
Divided into two parts, the text analyzes the issues of reversibility, subversion,
tradition and innovation, proposing to understand the possibilities of fashion in
the affirmation of the otherness of the other, also in what concerns gender. The
anthropology of fiction and the reflection on inscription and writing constitute the
theoretical approaches that guide the interpretation of poetic texts from different
authors: Jean Cocteau, Anton Tchékhov, Elfriede Jelinek, Terrance Hayes, Ashley
Mace Havird and Ewa Lipska. Often critical of metaphors of depth, also regarding
subjective essentialisminits post-romantic aspects, the fashion emphasizes surface
and convention. Unlike fashion theories, which search for definitions, literary texts
emphasize first its conceptual openness, its indifference to expressive subjective
manifestations and its relationship with the game.
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Imitam-se os manequins, e a alma se faz a imagem do corpo.
Walter Benjamin

Introducao

Nos textos de varios poetas das Uultimas décadas de diferentes contextos
culturais, a moda deixa de ter uma dimensdo mormente decorativa ou ser uma
metafora da frivolidade ou da melancolia, como o fora ainda para varios autores
do século XIX, de Charles Baudelaire até Oscar Wilde, tornando-se um lugar
importante do questionamento do alcance da ficcao. Sua dimensao tedrica e
intertextual, afirmada desde as pesquisas da semiologia, desperta, com efeito, a
atencao de varios escritores, que buscam discutir com as imposicoes ideoldgicas
delimitadoras das subjetividades. De acordo com a teoria da antropologia da ficgao
de Wolfgang Iser (1993), o ficticio torna o imaginario mais concreto, ao passo que
a realidade perde sob sua influéncia algo de sua determinacdo, transformando-
se em um regime potencial comparavel ao jogo. Assim, a moda, que se configurou
em um sistema no século XIX no Ocidente, no meio dos figurinos teatrais, revela
seu poder de articular os jogos identitarios do ser humano, ndo apenas naquilo
que tange a sua relacdo com o social como também em suas inscrigdes genéricas.

Reversibilidade e subversao
No poema de Jean Cocteau, surrealista rebelde que enfatizava a artificialidade

da ilusdo odtica e cujas pecas contavam com os figurinos de Chanel, ha uma
representagao instigante da reversibilidade dos tecidos e, com isso, de um jogo
com a aparéncia. Assim, se os surrealistas compreendiam e valorizavam a moda
como uma vertente do objeto surrealista afirmador da esfera onirica, Cocteau a
utiliza como um dispositivo para os jogos identitarios e as simulacoes:

Puisque nul regard n'envisage

Ton visage dévisagé

Ne va pas toi-méme outrager

'innocence de ton visage.

Accepte le triste portrait
(Fuvre d’'une longue malice.
S'il te devenait un supplice
Ce portrait te ressemblerait.

Calme calme demeure en marge
Et si dur cet exil soit-il

Sur cette ile de ton exil

Sois ton seul témoin a décharge
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Tisser 'envers de ton tissu

Les muses en décident seules
Car ce que les muses lui veulent
Un poéte n‘a jamais su.
(Cocteau, 2003, p. 21)*

A imagem da reversibilidade permite subverter a articulacdo da alteridade
negativa, ou seja, da construgcao do outro enquanto um “nao-eu’, que pela
rejeicao ou pela destruicao serve para delimitar o “eu”. O jogo da reversibilidade
sublinha o jogo desestabilizador com a alteridade negativa, ou seja, transforma
o dominio da negatividade em um espaco de incerteza, enfatizando os limites da
experiéncia do “eu”. Em um outro poema ndo desprovido de complexidade formal
proxima do artificio, Cocteau compara a poesia a vestimenta, ressaltando seus
aspectos protetores. Ao evocar o movimento da linha e do corte, o texto articula a
subjetividade da escrita, criticando a expressividade romantica e o psicologismo:

Plus que la chair encore une ame dévétue

Attente a la pudeur. Un poete la doit

D’une robe vétir pour que nul dans la rue
Ne la montre du doigt.

Linvisibilité que protege ma ligne

M’enseigne son secret et la sache mettre ou

Cache la blanche sienne indolemment le cygne
Dont 'eau coupe le cou.

Faites a mon langage un si humble costume
Que chacun s’en détourne et le laisse courir
Et quavant d’épouser la mort je m'accoutume

A faire semblant de mourir.
(Cocteau, 2003, p. 81)?

1J& que nenhum olhar avista / Sua face num olhar / Ndo venha a afrontar / A inocéncia de sua vista.
/| Aceite o triste retrato / Obra de uma longa malicia / Se lhe for um suplicio / Esse retrato teria seus
tracos. // Calma calma fique a margem/ E qudo duro ndo for o exilio / Nessa desertada ilha / Seja o
Unico a remir sua imagem. // Tecer o reverso de seu tecido / S6 as musas preferem / Pois o que as
musas lhe querem / A um poeta nunca é sabido. (traducdo nossa)

2 Mais ainda do que a carne uma alma nua/ E uma afronta ao pudor. Um poeta tem o dever/De
vesti-la para que ninguém na rua / Aponte para ofender. // A invisibilidade que em minha linha cisme
/ Diga seu segredo e saiba coloca-la no lugar / Onde indolamente se esconde a brancura do cisne /
Ao qual a dgua o pescogo vem cortar. / Fagam a minha lingua um traje tdo despojado / Que cada um
desvie seu olhar e a deixe ser/ E que antes casar com a morte fique acostumado / A fingir de morrer.
(tradugao nossa)
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Apesar da compreensao comum da moda como um regime da afirmacao da
aparéncia, que nao raramente se torna um alvo de criticas morais, os textos
literarios buscam também apreender seus outros usos. Assim, alguns tedricos
ressaltam o papel protetor da moda, tanto no sentido fisico quanto psiquico e,
a esse respeito, pode-se evocar o conhecido conto de Anton Tchékhov sobre o
homem no estojo, no qual o invélucro de vestimenta e de acessdrios se tinge de
tons existenciais e até mesmo horrificos. Pois 0 “estojo” parece articular também
a relacao do protagonista Bélikov com a alteridade, antes de mais nada de uma
maneira negativa:

Era famoso por sair sempre para a rua de galochas, guarda-chuva,
sobretudo quente forrado a algoddo, mesmo quando o tempo estava
excepcionalmente bom. Trazia o guarda-chuva metido numa capa, o relégio
também numa capa de camurga cinzenta e, quando queria afiar o lapis e
pegava no canivete, este também estava metido numa capinha; até a cara
dele parecia estar dentro de uma capa, ja que a escondia por tras da gola
levantada. (Tchékhov, 2001, p. 215)

A importancia do imaginario que tensiona os limites entre a natureza e a
cultura, assim como aqueles entre o corpo e a alma, que constitulam uma
das preocupacdes do dandismo decadentista que exaltava o artificio e a
mentira, também correspondem em parte as questdes levantadas pela ficcdo.
Tradicionalmente suspeito como um regime da ndo-verdade, o ficticio busca se
afirmar antes de mais nada como um espaco de jogo, permitindo uma separagao
entre a realidade e o imaginario.

Uma taldimensdo afirmativa do ficticio e do imaginario subversivo na elaboracao
das colecdes foi muito sublinhada pela producao de Vivienne Westwood, que
se serviu dos elementos visuais do voodoo e da bruxaria. De fato, sua colecao
de inverno 1983/1984 intitulada “Witches” e apresentada em Louvre utilizou
os elementos das roupas dos houguns haitianos, junto com a modificagao
das proporcoes do corpo por meio das saias em camadas e a estrutura da
reversibilidade, a saber, “o reverso das jaquetas utilizadas para a decoracao do
verso” (Fury, 2021, p. 78). O imaginario subversivo da magia caracteristico da
convencao gotica retorna no inverno de 2006/2007, na colecao comemorativa
“Innocent”, que envolveu “um capuz sinistro” (Fury, 2021, p. 486), como o de
alguém levado para a execucao.

N&o sdo raras as consideracdes sobre os limites conceituais da prépria moda,
que por vezes se aproxima do regime da arte servindo-se das imagens das obras
para as estampas dos tecidos, nao deixando, contudo, de discutir também com
a industria cultural e com outros ambitos da aparéncia. No poema de Terrance
Hayes “Vinte e seis camisetas imaginarias”, surge, de fato, tanto aintraduzibilidade
das expressoes escritas nas camisetas, quanto a questdo dos limites da moda,
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que coteja, por um lado, a arte e, por outro, o Streetwear, levantando, com isso,
o0 problema de sua relagao com a escrita: “1) Anonymous 2) Written in blue
ballpoint on a Band-Aid: DOWN WITH GRAVITY! 3) Breathing Expert for Hire
4) Profile of a man with a Chihuahua hanging from his chin 5) Don't Misbehave
Tonight 6) Die and Learn (...)" (Hayes, 2010, p. 60). O texto de Hayes, ao parecer
fazer um uso citacional das camisetas nao deixa, contudo, de sugerir a nivelacao
do sentido das frases da lista e sua relagao duvidosa com a descricao adequada
da identidade do usuario: “9) | am not food. 10) I'm not shy, I'm sober. 11) A face
half Ali circa Rumble in the Jungle, half Elvis circa sequined Las Vegas karate
getup. Caption: Float like a blue suede shoe. 12) Let's pretend I'm still in love with
youth.” (Hayes, 2010, p. 60).

O poeta parece colocar em questdo o préprio sentido da inscricdo que sugere
a descricao da identidade ou do da disposicao subjetiva: “18) The president in
a blindfold of lizards. Caption: QUANDARY 19) Freud's Auto Repair Shop 20)
Albert Einstein in snake-red stilettos and lab coat above the caption: Relatively
too much time” (Hayes, 2010, p. 60).

A violéncia da escrita sendo uma das questdes principais da desconstrucdo,
que problematiza também as diferentes formas da inscricdo do “eu” e do outro
no discurso, o ambito de Streetwear parece constituir hoje em dia uma das
indagacoes tedricas mais instigantes. De acordo com alguns pesquisadores, o
Streetwear corresponde menos ao sistema da moda configurado pelo discurso
verbal e visual das revistas (Cf. Barthes, 2009) do que a influéncia dos elementos
das roupas de esporte, de trabalho e dos uniformes, junto com a expressao
daquilo que a pessoa sente, que “espelhou a maneira como via o mundo”
(ADZ, 2018, p. 11). Sua relacdo com o carater sistematico da moda permanece
controversa devido ao carater personalizado, que encoraja também a afirmacao
da manipulacdo artesanal das pecas do vestuario.

No estudo “A estrutura, o signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas”,
que faz parte de A escritura e a diferenca, Jacques Derrida (2005) coloca em
questdo a compreensdo de jogo, tradicionalmente utilizado como uma metafora
da existéncia e, na antropologia da ficcdo, como uma estrutura que suspende as
regras pragmaticas e introduz suas préprias. Nesse texto que busca desconstruir
os binarismos estruturalistas, Derrida sublinha que cada estrutura possui
um centro que tem como sua funcao limitar as possibilidades do jogo com
sua articulacdo. Destrate, o jogo, que constitui também o protdtipo do espaco
transicional da psicanalise kleiniana, permitindo a elaboracdo de uma negociacdo
subjetiva com a realidade, seria possivel apenas dentro dos limites da estrutura,
que € importante também nas consideracdes sobre a semiologia da moda.

Atendo ao caraterirredutivel da alteridade e a suainscricao em diferentes textos,
Derrida sublinha que, no jogo, o elemento a ser desconstruido é justamente o
centro, que quanto mais se torna o centro de uma totalidade fechada menos se
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afirma em sua natureza especifica de um centro, deslocando-se para fora da
estrutura. De fato, o centro ndo pode pertencer a estrutura que deveria governar.
Assim, a centralidade pode ser desconstruida por meio de um desdobramento
metonimico ou através de uma repeticao. No texto sobre o jogo, Derrida critica
também a oposicao estética entre a forma e a matéria, assinalando justamente a
materialidade do signo, que pode se tornar um inicio de sua desconstrucdo, mas
nao sendo ainda o movimento enquanto tal. Ao deslocar seu centro, o jogo coloca
em questdo o valor da presenca, por exemplo, da experiéncia da consciéncia
do falante presente a si mesma no momento da fala, que constitui o poder do
fonocentrismo. Além disso, a estrutura do jogo permite colocar em questdo a
articulagao das subjetividades centralizadas e delimitadas.

As inscrigdes nas camisetas ndo raramente envolvem as palavras de linguas
estrangeiras, rompendo, com isso, os limites do discurso supostamente préprio.
No poema “Wind in a Box” de Hayes surge um jogo com a representacao e a
simulacdo de uma cidade ficcional, que ultrapassa a estranheza da metrépole
benjaminiana, pois nela as palavras ndo mais sao deformadas e reconfiguradas
pelosjogos chistosos, mastransmitidas pelos estrangeiros. Talcidade “imaginaria”
e decentralizada remete, com efeito, também as questdoes da migracdo e da
multiplicidade cultural, afirmando as rupturas em relagao a unidade identitaria, e
que encontram sua representagao enquanto a subversao dos limites:

If so, let me go on into the imaginary city.
At first, how cool it would be
to recite a dozen prayers as a last name.

Or as no last name at all. Words passed
to me by strangers. Let me enter
with a pre-assembled strut.

If my life amounts to a fence
between two dogs,

who wouldn't want to disappear?
(..) (Hayes, 2008, p. 76)3

TradicOes e inovagoes

Voltada, por um lado, para o consumo e a obsolescéncia programada, por outro,
afirmativa da experiéncia da alteridade, a moda permanece em um lugar ambiguo
entre o mimetismo do outro e a invengdo de si mesmo: “Sem dulvida, numerosas

3 Se é assim, deixe que eu va a cidade imaginaria. / No inicio, como seria bom / recitar uma dUzia de
preces como um ultimo nome. // Ou como nenhum ultimo nome. As palavras me passadas / pelos

estrangeiros. Deixe que eu entre / com um suporte assemblado de antemao. / Se o valor de minha
vida é o de uma cerca/ entre dois cachorros, / quem néo gostaria de desaparecer? (traducao nossa)
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sdo as manifestacbes de moda que testemunham a reabsorcdo democratica
das formas da alteridade social” (Lipovetsky, 2009, p. 161). Cumplice sedutora
da “vida liquida” com suas falsas promessas da liberdade e suas injuncdes ao
consumismo, a moda parece, contudo, condizer também com a desestabilizacao
das fronteiras sociais e subjetivas.

A moda se revela importante em sua relagdo com o mercado e com a morte,
desvelando sua ambiguidade enquanto uma experiéncia desestabilizante na obra
de Elfriede Jelinek, considerada como influenciada pela industria cultural, por um
lado, e pela estética negativa, por outro. A atriz morta que profere um longo
mondlogo sobre a perversidade e a crueldade do poder no texto Erlkénigin evoca
os tecidos e as roupas, que articulam a relacdo entre a vida e a morte, assim
como entre a aparéncia e a falta da vida interior: “A morte traz hoje um tecido
no ombro” (Jelinek, 2004, p. 7). Surge também a questao das roupas elegantes
usadas perante as cameras, que parecem aderir as aparéncias mais do que os
rostos das atrizes. A propria identidade passa a ser algo que se veste e se despe,
o corpo social fazendo parte do conjunto das vestimentas e escapando destarte
a uma configuracao essencialista: “O que entdo se usa nesse ano na camada
interior?” (Jelinek, 2004, p. 20).

Recentemente, alguns poetas, como Ashley Mace Havird, levantam, com efeito,
mais diretamente a questado a relacao entre a moda e a subjetividade, sugerindo
antes de mais nada suadimensao afetiva e social. Assim, no texto intitulado “Vernix”,
0 vestuario remete a ambiguidade da opressdo das representacdes tradicionais
da identidade expressa no vocabulo intraduzivel closet (“armario”), colocando em
questdo a experiéncia do corpo com sua inscricdo genérica e de jogos identitarios.
Pois, de certa forma, o jogo é também um jogo com o segredo no sentido gotico,
ou seja, de algo que nao pode nem deve ser descoberto. A palavra closet parece
remeter destarte a diferenca irredutivel entre o publico e o privado:

The second you step out the door,
it coats you like vernix. How,
exactly, to breathe this spore-thick haze?

Red wasps fire up the St. Augustine.
Yellow jackets patrol the sidewalk.
You have to watch your step.

Wisteria reaches, too familiar
with legs and arms. Muffled as though underwater,
jays chainsaw the pines.

Oak shade, musty as Grandma'’s forbidden closets.
Bulbous toadstools rise like sea sponges
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from the mossy root bed.

Sweat stings your eyes,
as the sun muscles down,
closing in on Louisiana in late August.

You pray for baptism,

storm that hurls summer like a coconut —
bursts of milky rain.

(Mace Havird, 2021, p. 13)4

A dindmica de esconder ou de revelar ndo é estranha a moda, e seus diferentes
criadores costumam reinterpretd-la de acordo com sua visdo. No poema
sulista de Mace Havird, o vocabulo closet sugere ndo apenas a proibicdao em
relacdo a identidade de género, como também um estranho movimento na
direcdo do passado. Em uma oposicdo as tendéncias melancdlicas narcisistas
da originalidade, a convencdo gotica sublinha a artificialidade e se torna, com
isso, critica das metaforas da profundidade, também naquilo que tange ao
essencialismo subjetivo. Assim, sua relacdo com a moda e com o género enquanto
uma construgao cultural expressa na palavra closet ndo deixa de ser instigante
até os dias de hoje. “Uma inscricdo quase linguistica de superficies” (Sedgwick,
1986, p. 142), a identidade gdtica se revela em seu carater secreto, por um lado,
e atendo ao jogo, por outro.

Alguns tedricos da moda, além de buscar compreender sua funcao e seu
significado, sublinham que as vestimentas constituem uma forma de comunicacao
ndo apenas individual, como também entre os grupos. Além disso, o sentido
intencionado pelo usuario pode ndo corresponder a interpretacao do espectador:
“Claramente, as intencdes do usuario e do espectador frequentemente diferem”
(Barnard, 2002, p. 76), o que assinala o problema da recepcdo e da relagcdo com
o outro. Assim, em um outro poema da Mace Havird, intitulado “Persephone’s
Crown”, a moda corresponde quase a um disfarce e um sacrificio do conforto. O
poema sublinha também o contraste entre o vestuario uniformizado das religiosas
e os artificios da aparéncia festiva:

4 No segundo em que vocé passa pela porta, / isso o reveste como um verniz. Como / de fato respirar
nessa bruma de esporos? // Vespas vermelhas acendem a St. Augustine. / Jaquetas amarelas
patrulham a calgada. / Vocé precisa andar com cuidado. // A glicinia alcanga, muito familiar / com

suas pernas e seus bragos. Abafados como sob a dgua, / 0s gaios serram os pinheiros. // A sombra
de carvalho, mofada como o closet proibido da avd. / Os bulbos de cogumelos se erguem como as
esponjas do mar/ do leito musgoso de raizes. // O suor pica seus olhos, / quando o sol baixa seus
musculos, / sob a Louisiana em agosto tardio. / Vocé reza pelo batismo, / tempestade que agita o
verao como um coco —/ rasgos de chuva de leite. (traducdo nossa)
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It's for a good cause, they say,

which is enough for me at seven,

a tomboy aiming for the missionary life,
to endure the pink yank of curlers,

caged thorns of crinoline,

white gloves, ankle socks, martyrdom
for the Jaycees' seasonal pageant

in the Raines High School Gymnasium.
(...) (Mace Havird, 2014, p. 4)°

O poema de Mace Havird enfatiza também o papel da moda na diferenciacdo
entre as geracoes, sugerindo o impasse da transmissao da experiéncia, que € um
dos temas importantes na obra de Walter Benjamin (2009). O tedrico alemao
sugere que sao as pessoas mais velhas que buscam se distinguir das mais novas
por meio da moda. O texto retoma a relacdo entre a aparéncia modificada pela
moda e a morte, insistindo também na relacdo com o passado:

The air is stale from last night's game,

the stage gritty beneath mirror-slick Mary Janes
that blister. The grown-ups have sacrificed

my Saturday to this spot-Llit night.

My schoolfriends, too public in their mother’s lipstick,
are hollow-eyed as the dead big-bowed girls

in our grandmother’ musty albums.

| trust that | am feeding starving children.

(...) (Mace Havird, 2014, p. 4)°

Ao compor o verbete das Passagens sobre a moda, Benjamin (2009) a iniciou
com a descricao do onirismo das roupas das ciclistas, desdobrando a reflexao
nos temas da relagao melancodlica com o passado, o feminino e a morte, por um
lado, e da impressao de que na moda se inscreve uma visao do futuro, por outro.
A morbidez da aparéncia, ora enfatizada ora disfarcada pela moda, ndo deixa

5E pelo bem, dizem, / 0 que ja basta para mim aos sete anos / uma menina querendo uma vida de
missionaria, / para suportar o modelador de cabelo rosa, / a jaula de espinhos da crinolina, / as luvas
brancas, as meias curtas, o martirio / para o desfile sazonal de Jaycee / no ginasio do colégio Raines.
(...). (traducdo nossa)

6 O ar estd abafado do jogo da ultima noite / 0 palco arenoso embaixo dos reflexos de Mary Janes

/ que rutilam. Os adultos sacrificaram / meu sébado a essa noite de refletores. // Minhas amigas
visiveis demais com o batom de suas mées, / tém os olhos vazios como as meninas mortas abatidas
/ nos albuns mofados de nossas avos. / Acredito que estou alimentando as criancas famintas. (...).
(tradugao nossa)
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de constituir um dos temas que retornam nas citacdes do verbete. A moda é€,
com efeito, um dos termos mais importantes na arqueologia da modernidade
elaborada por Benjamin, que a compreende como a palavra-chave da experiéncia
desestabilizadora do tempo presente que raramente coincide com a subjetividade
e com a experiéncia.

Diferentemente da negatividade de Baudelaire, as passagens de Benjamin que
valorizam os jogos de contrastes, levam a associacdo da moda ao dinamismo
da velocidade expresso pela rapidez do movimento do corpo e da informacao.
Especialista da visualidade fascinado por suas mudancgas, o tedrico alemao
observa que a moda ndo apenas pode simbolizar as tendéncias sociais,
sobretudo opressoras, tal a crinolina, como também ressaltar o antagonismo
entre as geracoes. Ora ridicularizadas ora revalorizadas a partir de seus préprios
exageros e suas rebeldias, as tendéncias da moda parecem constituir em
meados do século XIX, época das desilusbes, um reflgio onirico que prefigura
o surrealismo. Algumas propostas, apesar da tendéncia da moda a demarcacao
dos grupos sociais, sugerem, ao contrario, 0s enganos visuais e classificatorios.
Pois a moda daquela época enfatiza o contraste temporal, ndo apenas entre o
antigo e o novo, mas aquele entre o antiquado e o atual. Sua rejeicdo em relagao
as emocoes em profundidade sugere mais a indiferenca do que o tédio do spleen
exaltado por Baudelaire. Indiferente tanto em relagao as aspiracées individuais
subjetivas quanto naquilo que tange a estruturacao do eixo imitativo social de
cima para baixo, a moda aparece antes de mais nada como um jogo com suas
proprias regras.

A poeta polonesa Ewa Lipska sublinha alguns aspectos ambiguos da moda nos
poemasem prosaenderecados ao alter-ego poéticoa senhora Schubert. Assim, no
texto “Nero”, retorna a questao da relacdo entre a moda e a morte, reconfigurada
em termos de “problemas”, por vezes fingidos, de uma época. O texto utiliza
uma diccdo onirica, caracteristica do neossurrealismo. Diferentemente da visdo
melancélica que utiliza o imaginario d’agua e o gesto de se dobrar ou debrucgar
sobre si mesmo, o texto de Lipska desloca a representagao tradicional e situa a
moda no contexto do movimento giratério e do fogo:

Cara senhora Schubert, ndo dei a voz a minha imaginacao, mas aconteceu.
Um jantar com Nero no hotel Hussler em Roma. “Sera que continuam os
boatos?” Mas Lucius, digo, eles tém agora outros problemas, o délar esta
morrendo. Comemos o alho-poro com azeite. Em nossa volta giram os
vestidos de Gucci. Vocé tem hoje um concerto, digo, vocé toca a lira, & os
poemas. Nas redondezas da morte sempre ha um calor insuportavel, mas
quem ainda se lembra disso? (Lipska, 2012, p. 31, traducado nossa)’

7 Droga pani Schubert, nie udzielitem gtosu swojej wyobrazni, a jednak sie stato. Kolacja z Neronem w
hotelu Hussler w Rzymie. “Czy dalej o mnie plotkujg?” Alez Lucius, méwie, majg teraz inne problemy, dolar
jest umierajacy. Jemy pory z oliwa. Dokota nas kreca sie sukienki Gucci. Masz dzisiaj koncert, méwie, grasz
na lutni, czytasz wiersze. W okolicy $mierci zawsze panuje nieznosny zar, ale kto o nim jeszcze pamieta?
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No poema “Logo” — e o logo possui uma grande relevancia no sistema dos
objetos descrito por Jean Baudrillard (1968) —, surge a questao da relacao entre
a moda e a politica, ou antes, das tentativas, frequentemente frustradas, de se
efetuar as apropriagées dos elementos da moda pelos sistemas ideoldgicos. Uma
tal apropriacdo parece, de fato, mais bem-sucedida no caso de outras ficcoes,
sobretudo com a mediagdo do virtual:

Mudamos nosso design
cidadao. Olhe no espelho.
Reflete-se seu logo.

A apatia grafica.

\Vocé cidadéo vai habitar
uma instalacao urbana.
A cidade se chama Assemblagem.

Nos apartamentos de TVs

uma conversa com as estrelas.
A vinganca da Galaxia. Elegancia
de uma outra dimensao.

Tempo de ira cidad3o.
Uma tosse tenaz mobilia
nossos pulmaoes. E nao deixa dormir.

Um abutre emaranhado nos cabos da politica
causa um curto-circuito.
(Lipska, 2010, p. 13)®

A moda tende, com efeito, a reconstruir sua autonomia enquanto sistema. A
eficacia de seus usos politicos, mais esperada de Streetwear, deveria, contudo,
inquietar nos tempos das crises ideoldgicas. Se “Nero” evoca a versatilidade,
também genérica, pela referéncia a marca Gucci, no outro poema, intitulado
“Um suplemento da dieta”, Lipska associa a moda ao passado. Lancando mao
de um estilo onirico, o texto volta ao tema benjaminiano da indiferenca da moda,
ironicamente associando o vestuario aos projetos da aparéncia:

Cara senhora Schubert, ao que voltamos com mais vontade? A moda antiga

8 Zmieniamy swdj design / obywatelu. Spéjrz w lustro. / Odbija sie twoje logo. / Graficzna apatia. //
Zamieszkasz obywatelu / w instalacji miasta. / Miasto nazywa sie Asamblaz. / W apartamentach
telewizoréw / gawiedz z gwiazdami. / Zemsta Galaktyki. Elegantki/ z innego wymiaru. // Wsciekty
czas obywatelu. / Uporczywy kaszel mebluje / nasze ptuca. | nie daje spac. // Sep zaplatany w kablach
polityki / wywotuje spiecie.
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das ruas? Aos primeiros designers do amor? Na revista no quarto de dormir
as modistas insones na cor de meia-noite. Amuletos. Colecoes, Desfiles. E
a infancia. Trés vezes por dia, como um suplemento de dieta. (Lipska, 2012,
p. 49, traducdo nossa)®

Conclusao

O verbete benjaminiano sobre a moda mantém uma relacdo de continuidade
conceitual e de complementaridade com as passagens dedicadas a compreensao
doespelho, que articulam as questdes da aparéncia e da experiéncia da alteridade
na forma de um reflexo. llusdo, auséncia, armadilha para a realidade e para a
linguagem — o espelho passa no século XIX por uma desestabilizagdo imaginaria
comparavel a vestimenta, abandonando o estreito contexto tradicional do sujeito
melancélico que se debruca sobre si mesmo. Assim, nas Passagens, que buscam
retracaraarqueologiadamodernidade, os espelhos se associam com as mudancas
da aparéncia das mulheres, os espacos ilusionistas incapturaveis dos cafés e das
ruas ora refletidos e multiplicados ora atravessados pela fantasia compulsiva do
flaneur. Os reflexos invertidos das mercadorias e dos letreiros criam um universo
marcado pela moda, pela poética do anagrama, potencialmente demoniaco, no
qual o céu chega a se transformar, ele também, em um espelho da multidao
urbana entregue as ultimas tendéncias e ao olhar incontornavel do outro. Ainda
assim, colocando em questdo os limites narcisistas e melancdlicos dos espelhos,
cujo tamanho aumenta de forma consideravel durante a Revolucdo Industrial, €
possivel, segundo Benjamin, vislumbrar seu uso atenuante em relacdo ao impacto
desumanizador e nivelador da vida urbana, assim como seu poder fascinante,
capaz de devolver a experiéncia seu carater sedutor, reinvestido pelo desejo do
sujeito.

Obedecendo a mesma dindamica da ambiguidade que o espelho, a moda revela
seu potencial afirmativo da abertura subjetiva e da multiplicidade da experiéncia.
Ao se relacionar a construcdo da aparéncia, a moda confirma, com efeito, sua
afinidade com o dominio do ficticio, que concretiza o imaginario e parcialmente
desrealiza a realidade. O jogo com a auto-presentacao visual da pessoa,
possibilitado pela natureza sistematica da moda, avessa tanto ao disfarce do
figurino quanto a exteriorizacdo dos estados d'alma, torna-se um potencial para
a critica dos aspectos psicoldgicos e metafisicos da subjetividade herdados da
época do romantismo.

9 Droga pani Schubert, do czego najchetniej wracamy? Do starej mody ulic? Do pierwszych
projektantow mitosci? W zurnalu sypialni bezsenne modystki w kolorze pétnocnym. Amulety.
Kolekcje. Rewie. | dziecinstwo. Trzy razy dziennie, jako suplement diety.
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