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Resumo: As classificagdes “naif” e “primitivo” no circuito artistico da década
de 1960, no Brasil, estavam, entre outras, vinculadas a producdes voltadas ao
popular. O artigo analisa essas classificacoes nos discursos empreendidos na
mostra Lirismo Brasileiro / 68, ocorrida em 1968, em Lisboa. Para isso, reflete-se
sobre o que o ltamaraty, ao organizar a mostra, nomeou de lirismo brasileiro e
qual ideia de Brasil foi apresentada, tratando-se de um contexto ditatorial.
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Abstract: The classifications “naif” and “primitive” in the art circuit of the
1960s in Brazil were, among other things, linked to popular productions. The
article analyzes these classifications in the discourses undertaken at the Lirismo
Brasileiro /68 exhibition in Lisbon in 1968. To do so, it reflects on what I[tamaraty,
when organizing the exhibition, called Brazilian lyricism and what idea of Brazil
was presented in a dictatorial context.
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Introducao

Este artigo tem como enfoque a analise de uma exposicao que ocorreu em
1968, intitulada “Lirismo Brasileiro / 68". A mostra resultou de um intercambio
entre Brasil e Portugal, sendo que o érgao estatal responsavel pela organizacao
foi o Ministério das RelagOes Exteriores, também conhecido como Itamaraty.
As obras presentes na exposicdo estavam vinculadas a dita arte “naif” ou
“primitiva™, assinadas por artistas como Alexandre Filho, Anténio Maia, Elza O.
S.,Gersonde Souza, Grauben Monte Lima, Roberto Cesar Lopes e Silvia Chalreo.
A critica de arte Ruth Laus organizou e selecionou? as obras que estiveram
presentes na mostra e Jacy Campos® ainda esteve presente na organizacao.
O espaco fisico selecionado para expor as obras em Lisboa foi o Saldo da
Secretaria de Estado da Informacdo e Turismo. Segundo matérias divulgadas
em jornais*, a mostra ainda passou por Madri e por Paris, nas Galerias Quixote
e Debret, respectivamente. Contudo, sé obtivemos acesso ao catalogo da
exposicao realizada em Lisboa.

Considerando que a exposicdo resultou de uma operacao de intercambio
entre Brasil e Portugal, artistas portugueses expuseram no Museu de Arte
Moderna do Riode Janeiro (MAM), emjaneirode 1969. A exposicao foinomeada
de “11 artistas portugueses” e apresentou trabalhos de pintura de nomes
como: Carlos Botelho, Nadir Afonso, Artur Bual, Francisco Reldgio, Carlos
Calvet, Jodo Paulo, Hilario Teixeira Lopes, Gil Teixeira Lopes, Luis Goncalves,
Rocha de Sousa e Vitor Fortes.

O planejamento e realizagao da mostra Lirismo Brasileiro /68 se deu em meio
a ditadura militar (1964-1985). Nessa direcdo, considerando que um oérgao
estatal conduziu toda a operacao, a pesquisa busca apresentar a exposicao
“Lirismo Brasileiro” e os discursos construidos para esta, bem como analisar
a nocdo de “primitivo” e/ou “naif” empreendidas nos discursos sobre as obras
selecionadas. Para alcancar os objetivos propostos foram realizadas analise
documental, principalmente do catalogo da exposicdo e de noticias veiculadas
no periodo, e revisdo bibliografica.

1 E relevante ressaltar que o que foi considerado como arte “primitiva” nos anos 1960, no Brasil,
difere da forma como o termo ¢é utilizado em outros contextos. Entretanto, esse termo aparece nas
criticas do periodo, aspecto que enfatiza o que Goldstein afirmou: “a nocdo de arte “primitiva” vem
sendo usada como um guarda-chuva seméantico, que engloba manifestagdes tao distintas como
colagens feitas por pacientes psiquiatricos, pinturas pré-histéricas e artefatos produzidos por
cidaddos ocidentais sem instrucdo artistica.” (Goldstein, 2008, p. 303).

2 Entendo que os conceitos de curadoria ou de projetos curatoriais ndo estavam em voga nos anos
1960. Por isso, opto por afirmar que Ruth Laus “organizou e selecionou as obras”. Ruth de Paula
Varella Laus (1920 — 2007) foi uma critica de arte, galerista, jornalista e escritora.

3 Jacy Campos foi um diretor de cinema e de TV atuante na década de 1960.

4 Walmir Ayala, no Jornal do Brasil, e Silvia, no Jornal de Letras, ambos no Rio de Janeiro, noticiaram
que a mostra passou pelos paises mencionados.
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Os sete artistas que captam “um lirismo
particularmente comovente”

No subtitulo, tomamos emprestada uma frase de Quirino Campofiorito presente
em seu texto sobre a mostra Lirismo Brasileiro / 68 no veiculo de imprensa O
Jornal. O critico refere-se aos ditos artistas “primitivos” ou “naif”. Sete artistas de
distintas regides do Brasil foram selecionados para compor a exposigao, todos

A

conectados a pintura. Estados da regido nordeste do Brasil se sobressairam
quanto a origem dos artistas que apresentaram obras: Alexandre Filho, da
Paraiba, Antonio Maia, de Sergipe, Elza O. S. e Gerson de Souza, de Pernambuco,
Grauben Monte Lima, do Ceard, Roberto Cesar Lopes, de Alagoas e por fim, Silvia
Leon Chalreo, nascida no Rio de Janeiro. Em relacao a proveniéncia dos artistas,
Ruth Laus afirmou, no catalogo da exposicao, que:

Para longe de suas terras vieram éles [sic], debater-se no maquinismo
frio da cidade grande, em busca dos sonhos que os trouxeram até ela.
Enquanto a vitdéria ndo vinha, enfeitavam a espera conversando com suas
telas. Falavam das fléres [sic] e dos cajus da meninice que a séca [sic] nao
matara; de passaros e borboletas que coloriam seus quintais infantis; de
noivas faceiras; de mocas ingénuas e meninas alegres que saiam da Igreja,
esperando a protecao daquele Deus imenso que aprenderam a amar.

De repente a vitdria lhes chegou através de seus Didlogos-de-Espera. Por
serem mansos e falarem de Amor, foram convidados, quando o mundo
incendeia de ddios, para oferecer um Momento de Paz. (Laus, 1968, s/p)

Consideramos pertinente reproduzir o trecho de Ruth Laus na medida em
que se denota que o deslocamento dos artistas para cidades que ndo as suas
consistiu em aspecto relevante na construcdo narrativa da exposigao. Para além
disso, a relacao dos artistas com seus locais de origem ¢é ressaltada inclusive
como questao significativa na obra dos pintores.

O catalogo contou com uma sintese das carreiras de cada artista presente na
mostra e imagens de obras que integraram a exposicdo. Contudo, ndo constam
titulos, técnica utilizada, suporte e datagao dos trabalhos. Apesar disso, é possivel
tracar semelhancas entre algumas das producdes. Por exemplo, nas obras de
Grauben Monte Lima, Anténio Maia e Alexandre Filho, aparecem elementos que
fazem referéncia ao cristianismo. Alexandre Filho pinta uma figura que caminha
em direcao a uma edificacao que contém uma cruz em sua fronte. Anténio Maia
retrata uma figura alada que parece remeter a um anjo no centro de seu trabalho.
Silvia Chalreo apresenta uma igreja cristd rodeada de pessoas. Os trabalhos
de Elza O. S. e Gerson de Souza nao remetem de forma direta a elementos do
cristianismo, no entanto, seus quadros foram os Unicos nos quais identificamos
titulo e cores, como apresentam as figuras 1 e 2. Elza O. S. intitulou seu trabalho
de “A Noiva” e Gerson de Souza de “Noite de Sdo Jodo”, titulos que remetem a
elementos cristaos como o casamento ou a celebracdo de um santo, Sao Joao.
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Ainda, consideramos valido apresentar
um recorte de uma matéria de jornal na
qual constam obras de Antdnio Maia e
Grauben Lima, como aparece na figura 3.

A forma como os artistas eram
classificados no circuito artistico foi outra
caracteristica em comum. “Primitivo”,
“primitivista” “naif” ou “popular”
consistiram em classificacoes recorrentes
paraasobrasdosartistasquecompuseram
a mostra Lirismo Brasileiro / 68. Essas
classificagbes estavam relacionadas a
uma suposta “ingenuidade” presente nas
questdes retratadas pelos artistas em
suas obras, como aparece no trecho de
Ruth Laus apresentado.

As classificagoes “primitivo”
e “naif” na exposicao
Lirismo Brasileiro / 68

Antes de apresentar os discursos da
mostra, vale salientar a complexidade
do que ¢é considerado “primitivo” ou
“primitivismo” no meio artistico. Nessa
direcao, Simioni (2022) argumenta
que o primitivismo, além de abordar
“‘grande amplitude de experiéncias
distintas no tempo e no espaco”, “ndo é
estilisticamente homogéneo” (p. 141 e
142). Simioni sugere duas concepcbes de
analise distintas para o primitivismo. A
primeira seria o primitivismo exotizante,
“dominante na histdria da arte, associado
a artistas como Gauguin, Picasso [..]"
(Simioni, 2022, p. 177), ou seja, artistas
considerados modernos que buscaram
“inspiracao” em culturas do “outro”, de
sociedades nao ocidentais. A segunda
concepcao de analise proposta pela
autora seria o primitivismo classico, no
qual a retomada ndo é a uma cultura
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Figura 1. Disponivel
em: http://
enciclopedia.
itaucultural.org.
br/pess0a?22966/
elza-o-s. Acesso
em: 8 set. 2024.
Imagem de obra de

1 Elza O.S. na qual

h& uma mulher
negra vestida de
noiva - com véu e
vestido brancos - e
segurando flores
ao centro. Acima
da mulher, hd duas
figuras femininas
aladas vestidas
de azul-marinho.
O quadro possui
moldura decorada
com elementos
florais. A noiva,

de Elza O.S,, 6leo
sobre tela, 1966.



Figura 2.
Disponivel em:
https://abrir.link/
RJpHt. Acesso
em: 8 set. 2024.
Imagem de obra
de Gerson de
Souza, na qual ha
uma crianga negra,
vestida de short
azul-marinho e
camiseta amarela,
ao centro do
quadro. A crianca
levanta os bragos
paracima e
contempla baldes
de diferentes
cores que voam
ao céu. A crianga
estd descalga

e pisaemum
terreno que parece
ser areia. Ao
fundo, hd morros
esverdeados

e com pontos
luminosos, bem
como um céu
azulado. Noite

de Sdo Jodo, de
Gerson de Souza,
6leo sobre tela,
1968.
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especifica e sim a “praticas artisticas anteriores ao processo de institucionalizacdo
associado as primeiras academias, buscando assim inspiracdo nos mestres,
artistas ou artifices [..]" (Simioni, 2022, p. 177).

Simioniaborda questdes, sobretudo, relacionadas acomo artistas que visavam
consagrar-se engquanto modernos se utilizaram de elementos do “outro” (no
caso do primitivismo exotizante) ou de tempos anteriores a institucionalizacao
da arte, como no primitivismo chamado de cldssico pela autora. Entretanto, a
questdo posta a partir da exposicdo Lirismo Brasileiro /68 é a do primitivismo
enquanto classificacao da obra dos artistas ali presentes. Contudo, ainda que
existam distingGes entre os termos, a analise de Simioni é pertinente para
compreender os discursos empreendidos na exposicado na medida em que a
autora nos apresenta o aspecto de que os artistas modernos consideravam o
“outro” como “ingénuos e auténticos, vivendo em um eterno estado de pureza
original,imunes & histéria” (Simioni, 2022, p. 179). E possivel afirmar que este fato
se enuncia nos discursos de Lirismo Brasileiro/ 68, nao relacionado aos artistas
integrantes, mas nas narrativas construidas para as figuras apresentadas em
suas obras. Como exemplo, retomo o trecho de Ruth Laus ja citado, quando
a critica de arte afirma que os artistas “falavam [...] de pdssaros e borboletas
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do tema do lirismo.
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. fuas manifestagbes

Em matéria de livros, criang
st com {udo, dizemos ainda: B
vielo mostramos o que ¢
xﬂume o movimento_editorial
braseiro, em alguns de seus lan-
camentos mals recentes, Antigul-
dades Brastleiras ¢ artigo que faz
vollar & nosses Paulo
Altngo, “connalsseur” e conhecido,
o narlz de Juea Chaves ¢ motivo
para variagdes em tdtno de sua de-
mlﬂh yerve. mm ll"::
podem parar

nossas m".‘f.‘: Banea de Bonnet
mostra que estd absolutamente
aual para stes tempos de muilos
assalos, g danga que velo de longe
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reabre-se 80 publieo o Museu de Arte
que Assls Chateaubriand fundou e que possul
o mals completo acervo da América do Sul,
Acontecimento do mals significativo fol esta
entrega do Museu 80 povo, como que & realiza-
o do sonho de seu fundador, de integragio
arte-piblico,

Da malor importinela ¢ também & Expo-
sicio Retrospectiva Tarsila do Amaral, 50 ancs
de pintura, que o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janelro inaugurou no dia 10, com a pre-
senca de todo o nosso mundo artistico & 8-
clal- Essa Exposicio dd ds geracdes jovens
oportunidade de ver quadros e desenhos que
causaram grande escindalo, Como muita bem
disse Quirino Campofiorito, “Uma por uma es-
sas tels que Tasila pinta dos ancs de 1924
30 fim da Década de Trinta, sio investidas
gloriosas contra 0 que insistia em etemizar-se
além do tempo que Ihe competira”, O esqueci-
mento em torno do nome da pintora, conside-
rada ploneira do modemismo brasileiro fica
desfeito com & mostra que fol organizada e u-
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iz 0 Jok e seus balarinos a0 ¢ pervisionada pela eritica paulista Aracy do
nhecimento dos leltores, E mas Amaral, trinta e sels ancs apos a Gltima apre.
| Fraes, indlscrces da Janela e 108 sentagio de Tarsla no entio Palace Hotel do
Cartazes, encontrario ainda lvl'e‘ Ro.
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Figura 3. Disponivel em: https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.
aspx?bib=110523_06&pasta=an0%20196&pesq=%22Lirismo%20brasileiro%22&pagfis=73473. Acesso em: 8
set. 2024. Imagem em preto e branco de duas obras de arte. A obra a esquerda apresenta uma figura alada que
estd acima de vérias outras figuras humanas. A obra a direita apresenta borboletas e detalhes em pontilhismo.

Obras de Antonio Maia e Grauben na exposicdo Lirismo Brasileiro

qgue coloriam seus quintais infantis; de noivas faceiras; de mocas ingénuas e
meninas alegres que safam da Igreja [..]" (Laus, 1968, s/p).

Para além disso, considerando que a maioria dos artistas participantes da mostra
eram provenientes de estados que nao entravam no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo,
seria possivel afirmar que, a partir dos discursos da mostra, esses artistas foram
considerados o “outro” e também retratavam esse “outro” em suas telas. Esse
aspecto se enuncia em outro trecho de Ruth Laus presente no catalogo:

Para longe de suas terras vieram éles [sic], debater-se no maquinismo
frio da cidade grande, em busca dos sonhos que os trouxeram até ela.
Enquanto a vitdria ndo vinha, enfeitavam a espera conversando com suas
telas. (Laus, 1968, s/p)

Evidencia-se uma separacao entre as “terras” dos artistas e a “cidade grande”,
elucidando certo reforco da separagao entre urbano e rural. Cabe notar que alguns
dosartistas eram provenientes de metrépoles regionais, como Elza O. S. e Geson de
Souza, do Recife, ou mesmo Silvia Chalreo, nascida no Rio de Janeiro. Ou seja, trés
dos sete artistas provinham de capitais, o que leva a constatar certa generalizacao,
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presente no texto de Laus, de aspectos dos locais de origem desses artistas.

Quirino Campofiorito dedica texto em sua coluna a exposigao Lirismo Brasileiro
/ 68 e destaca aspectos que considerava pertinentes em relagdo a artistas
considerados “primitivos” ou “naif”, dentre estes, afirma que

[...] ésse [sic] despojamento de artificios, essa maneira ingenuistica, essa
revelacao de espontaneidade humana, é coisa que o artista, em qualquer
area de critério estético, deve sempre atender, para que um freio a
possiveis excessos intelectualistas e eruditos possa podar o que escapa
a expressdo justa e so alcanca a eloquéncia pedante, esta sempre visada
pela mediocridade ambiciosa. (Campofiorito, 1969, s/p)

O critico se mostra favoravel a certa “espontaneidade”, “maneira ingenuistica”
ndo apenas em relacao aos ditos artistas primitivos, como “em qualquer area
de critério estético”, denotando o que Simioni (2022) apresenta como aspecto
em comum dos primitivismos: um “retorno as origens” e uma “busca de matrizes
em um ‘outro’ idealizado como fonte de renovacdo das praticas artisticas
contemporaneas” (p. 183).

Buscamos evidenciar,de forma sucinta,acomplexidade que otermo primitivismo
carrega consigo e reiteramos o que Simioni (2022) afirma sobre considerar que
ndo ha apenas uma definicao de primitivo, sendo relevante considerar concepcoes
possiveis a depender do contexto (Simioni, 2022, p. 181). Enfatizamos, ainda, o
trabalho de Goldstein (2008), no qual a autora desdobra questdes relacionadas
a chamada arte “primitiva” e destaca a natureza “espinhosa”, em suas palavras
(Goldstein, 2008, p. 285), do tema.

Lirismo brasileiro / 68: apresentacao de um “Brasil lirico”

Como ja mencionado, a exposicado foi organizada pelo ltamaraty. Nessa direcdo,
pode-se considerar que, por ser um 6rgao estatal, os discursos e a exposicao em si
consistiram em maneiras de “apresentar” uma determinada ideia de Brasil no exterior.

Ruth Laus abre o catdlogo da exposicao afirmando que o contexto daquele
ano, 1968, era conflituoso, permeado por guerras, violéncia e édio. Ao final de
1968 foi, ainda, proclamado o Ato Institucional n® 5 pela ditadura militar, que
previa intervencdo em estados e municipios e suspensdo de direitos politicos
de civis. Assim, a organizadora da mostra afirmava que Lirismo Brasileiro
tinha como objetivo abrir espaco para um “Brasil lirico que existe”, e para a
“intromissao do Amor” (Laus, 1968), em meio a um contexto politico e social
complexo. A critica de arte toma emprestada a ideia de “intromissao do amor”
de uma frase citada por ela prépria no primeiro paragrafo do catalogo, de José
Sanchez Rica®, “Lirismo € a intromissao do amor na linguagem artistica”. Nessa

5 Ruth Laus ndo nos da mais informacoes sobre este autor. Nao identificamos quem foi ou qual
foi sua atuacgdo na exposicao.
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diregao, considerando que o termo lirismo carrega distintos significados®, nota-
se que a exposicao toma como ponto de partida a percepcdo de Sanchez Rica.

Ruth Lausesclarece, ainda, que atematicada mostrando consistiaemumaforma
de“alienacdooufuga” masemum “pedidodetrégua” (Laus, 1968, s/p). A afirmacao
de Laus é pertinente para compreender que, ao que parece, a exposicao, ao ter
como tematica principal assuntos que nao tratavam abertamente do contexto
politico, ndo ignorava esses assuntos ou conflitos, apenas visava apresentar
algo “distinto”. Entretanto, se consideramos que a mostra foi organizada por um
orgao estatal em contexto de ditadura militar, € forcoso afirmar que os discursos
expositivos consistiam em estratégia de apresentar uma determinada imagem
do pals. Assim, a escolha do “lirismo” como tematica principal em meio a um
ano permeado por disputas e agOes repressivas por parte do Estado, parece
uma tentativa de “suprimir” o aspecto de que, em parte consideravel do pals, o
contexto repressivo era dominante.

Corréa e Fabris (2019), em trabalho no qual analisam a mostra Puras Misturas’,
afirmam que “as exposicoes (des) constroem, deslocam e reforcam, por meio
da organizacdo dos objetos e dos conteldos apresentados na arena expositiva,
narrativas sobre os valores que atravessam a vida social” (Corréa; Fabris, 2019,
p. 208). Assim, cabe questionar quais narrativas foram escolhidas para compor
Lirismo Brasileiro / 68.

O texto de Ruth Laus é precedido por dois textos de apresentacdo de Jorge
Feiner da Costa, diretor do Centro de Turismo de Portugal a época, e outro
de Jacy Campos. Ha uma semelhanca entre o fio condutor dos dois textos: a
“necessidade” de certa “aproximacao”, principalmente cultural, entre Brasil e
Portugal. A operacao de intercambio, surge entdo, tanto para Costa como para
Campos, como uma tentativa de aproximacao. Para exemplificar, apresentamos
um trecho do texto de Costa:

Dois povos, duma mesma raca, duma mesma origem, desligados pelo largo
oceano, vivendo em hemisférios diferentes, precisam, para nao virem a
desconhecer-se no afastamento que se origina com a consumacao do tempo,
de manter apertados vinculos espirituais, sociais, culturais. (Costa, 1968, s/p)

Jacy Campos utiliza outras palavras para expressar algo parecido:
No setor artes plasticas, a exposicao Lirismo Brasileiro/68 é o primeiro
elo na concretizacao de um velho e insistente desejo: maior aproximagao
entre as culturas brasileira e portuguésa [sic] que, nascidas das mesmas
raizes, sofreram mutacdes originarias do espaco geografico que as separou.
(Campos, 1968, s/p)

6 O dicionario Oxford Languages apresenta cinco acepcdes do termo, sendo que duas estdo
relacionadas com a literatura.

7 Exposigao realizada em 2010 no Pavilhao das Culturas Brasileiras da cidade de S&o Paulo. Ver
mais em Corréa e Fabris, 2019.
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Constata-se uma idealizacdo da relacdo dos dois paises na medida em que
se afirma que Brasil e Portugal sdo “duma mesma origem” (Costa, 1968, s/p) ou
que suas culturas sao “nascidas das mesmas raizes” (Campos, 1968, s/p). Essas
afirmacdes denotam uma ideia de que o processo de formacao das culturas
foi bilateral, sendo que, como ja evidenciado historicamente, este processo foi
unilateral, advindo da colonizacao.

A mostra 11 artistas portugueses, no MAM Rio

A relacdo temadtica entre a mostra Lirismo Brasileiro / 68 e 11 artistas
portugueses nao fica explicita nos catalogos de ambas. Portanto, a informacao
encontrada é a de que as duas exposicdes resultaram de uma operacdo de
intercdmbio entre Brasil e Portugal. Jacy Campos, em seu texto no catédlogo de
Lirismo Brasileiro /68 afirmou que “Lancado o primeiro elo, outros serao presos a
éles [sic]: em janeiro de 1969 estara no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
a representacao portuguésa [sic]” (Campos, 1968, s/p).

Pelo catalogo da mostra 11 artistas portugueses, que apresenta brevemente
os artistas e algumas de suas obras, denota-se que parte relevante desses
artistas estava vinculada a abstracdo. Nessa direcdo, as exposicoes resultantes
da operacdo de intercambio entre os dois paises ndo convergiam em relacdo as
tematicas apresentadas, uma vez que Lirismo Brasileiro / 68 se distanciava de
forma contundente da abstracdo. Portanto, a operacao intercambial, no caso das
artes visuais®, parece ter consistido em uma troca na qual cada pais escolheu o que
apresentar, sem uma aparente confluéncia entre os temas. Ou seja, pelo conteldo
dos catalogos, o que parece ter guiado a operacao foi a relagdo entre os dois paises,
seja linguistica, seja pelas “relacdes” advindas do processo de colonizagdo.

Consideracoes finais

A exposicao Lirismo Brasileiro / 68 emergiu em uma pesquisa em andamento
sobre a obra de Elza O. S. Na ocasido, buscavamos compreender como a
participacdo de Elza O.S. na mostraimpactou a circulagdo de sua obra, ou mesmo
como a pintora foi apresentada. Contudo, notou-se certa incipiéncia de trabalhos
académicos sobre Lirismo Brasileiro / 68, o que nos instigou a pesquisar de forma
mais aprofundada a exposicao como um todo.

Ao buscar analisar como a exposicao trouxe visibilidade para Elza O. S, é
possivel afirmar que, para além de todas as questdes apontadas, a exposicao
Lirismo Brasileiro / 68 consistiu em um caminho de visibilidade para os artistas
participantes, na medida em que a mostra passou em Lisboa, Madrid e Paris. Ou
seja, a exposicao consistiu em oportunidade, para os artistas ali presentes, de

8 Segundo Jacy Campos, a operacdo incluiu outras areas como “danca, musica, teatro, televisdo e
cinema” (Campos, 1968, s/p).
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apresentar suas obras e de circular entre um circuito artistico distinto do brasileiro.

Valeressaltar que, considerando as multiplas formas de abordar uma exposicao,
este artigo buscou respaldo para a analise nos catalogos das mostras, bem
como em matérias e noticias veiculadas no contexto destas. Além disso, longe de
pretender esgotar o tema, buscamos apresentar uma, em multiplas das facetas
possiveis de analise de Lirismo Brasileiro / 68. Esta analise possui enfoque nas
classificagoes “primitivo” e “naif” e nas formas como foram relacionadas as obras
dos artistas presentes na mostra.

Para além disso, demonstrou-se que a imagem que o Brasil queria mostrar,
a partir dos discursos da exposicao, consistia em uma imagem romantizada ou
idealizada de um Brasil “lirico” que, apesar do contexto de conflitos, repressao
militar, ainda apresentava expressoes “liricas”, ou como Ruth Laus afirmou, ainda
possufa espaco para a ‘intromissao do amor”. Ou seja, parece ter consistido em
uma estratégia politica por parte do Estado, que naquele momento era autoritario,
ao escolher apresentar um Brasil lirico e idealizado no exterior.
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