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Resumo: O presente artigo propde uma andlise visual-conteldo do Projeto Divisa
da artista Rubiane Maia. A partir deste projeto artistico, que assenta na criacdo de
marcos simbdlicos que marcam a deriva territorial entre os territérios de Espirito
Santo e de Minas Gerais, temos como principal objetivo refletir e estabelecer
concecdes em torno dos conceitos de corpo-territério, de deslocamento e de arte-
local, enquanto resisténcias e memoarias - a partir de um processo de resignificagcao
das experiéncias vivenciais de ligagdo entre o corpo humano e o corpo-territorio.
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Abstract: This article proposes a visual-content analysis of the Divisa Project by
artist Rubiane Maia. Based on this artistic project, which is based on the creation
of symbolic landmarks that mark the territorial drift between the territories of
Espirito Santo and Minas Gerais, our main objective is to reflect on and establish
conceptions around the concepts of body-territory, displacement and art-location,
as resistances and memories - from a process of resignification of the experiential
experiences of connection between the human body and the body-territory.
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1 Este artigo insere-se no projeto Sons Pe(r)didos. Lost and Found Sounds. Cultural, Artistic and
Creative Scenes in Pandemic Times, vinculado ao Instituto de Sociologia da Universidade do Porto e
ao Griffith Center for Social and Cultural Research. Igualmente, também se enquadra no projeto de
doutoramento intitulado “Todos os Mundos Dentro do Porto. Mulheres migrantes, artes e artivismo
em Portugal contemporaneo”, financiado pela Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia (FCT) com a
referéncia 2021.06637.BD.
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Entre divisas e deslocamentos

A presente discussdo socioldgica tem como pano de fundo o projeto
“Divisa” (2022) levado a cabo pela artista Rubiane Maia. Através de uma
analise visual e de conteldo deste projeto, pretendemos refletir e analisar
a plasticidade de conceitos como o de corpo-territdrio e de deslocamentos
(CAYCEDO, 2014) em relacdo a arte contemporanea do Sul Global, mais
especificamente o Brasil. Rubiane? € uma artista transdisciplinar brasileira
que atualmente reside em Folkstone no Reino Unido. O seu trabalho artistico
mistura a performance com instalacao, bem como, se socorre de outras
materialidades, tais como a fotografia, o video e a pintura. Aquilo que se
destaca na sua pratica artistica, na nossa opinido, diz respeito as tematicas
que sdo por ela abordadas, nomeadamente as relagdes entre seres humanos
e ndo-humanos, estando aqui implicitos materiais organicos, tais como a
terra, os minerais e as plantas, ou seja, existe uma componente territorial e
ecoldgica no seu trabalho artistico que, por seu turno, se interliga com a sua
trajetdria de deslocamento e de migracéo.

Acercadoprojetoartisticoaquiem andlise, podemos expressarque o mesmo
se debruca sobre as relacdes entre memdria, corpo e territério (GUERRA,
2020a), tendo como ponto de partida as experiéncias de deslocamento
que advém da demarcacdo territorial e governamental entre os territorios
de Minas Gerais e do Espirito Santo®. Alids, essa demarcacado delimitou a
trajetdria vivencial de Rubiane, uma vez que nasceu em Minas Gerais “numa
cidade da divisa” (DIVISA, 2022, s/p), e cresceu em Espirito Santo. Deste
modo, Rubiane — acompanhada de seu companheiro e filho — percorrem
essa linha imaginaria da “Divisa” entre os dois estados brasileiros e, em
cada “Divisa” — assinalada formal ou informalmente — os trés vao produzindo
marcos simbodlicos de pendor artistico que assinalavam a intimidade destes
atores com o territdrio e com a paisagem natural que os circundava. Leiamos
as motivacoes de Rubiane:

Como mineira nascida na cidade de Caratinga, no interior leste de Minas
Gerais, mas radicada desde os trés anos de idade no Espirito Santo,
Rubiane carrega consigo inimeras lembrancas do seu deslocamento
pela Ferrovia Vitdria-Minas* e, também, pela Rodovia BR-262 que liga

2 Mais informagoes aqui: https://www.rubianemaia.com/bio

3 “Espirito Santo é um dos 27 estados do Brasil e estd localizado na regido Sudeste, fazendo divisa com

0 oceano Atlantico a leste, com a Bahia ao norte, com Minas Gerais a oeste e com o estado do Rio de
Janeiro ao sul. Sua area é de 46 077 km 2. Seu territério possui duas regiGes naturais distintas: o litoral -
que se estende por 400 km - e o planalto. Ao longo da costa Atlantica encontra-se uma faixa de planicie
que representa 40% da sua area total, e a medida que se penetra em diregao ao interior, o planalto d&
origem a uma regiao serrana, com altitudes superiores a 1.000 metros” (Alves; Maia, 2022, p.32)

4 “as origens da Estrada de Ferro Vitéria a Minas remonta a 1874, quando o Governo Imperial criou
uma comissao para a construcdo de uma linha férrea que ligasse o porto de Vitéria, no Espirito Santo,
a Natividade (renomeada Aimorés em 1910), na divisa com Minas Gerais. Apesar de seu objetivo
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ambos estados. Um trénsito que surgiu pelas constantes visitas as
cidades de Aimorés e Caratinga, nas Minas, nas quais, até hoje residem
uma boa parte de seus familiares. Dentre os afetos que se mantiveram
até a vida adulta, a sensacdo de ter experienciado essas viagens
como um tempo expandido, entrecortado por rostos desconhecidos e
paisagens rurais, que se alternavam entre contornos nitidos e borrdes
diante do quadrante da janela. (Divisa, 2022, s/p).

A este respeito, podemos avaliar que este projeto possui uma forte
componente autobiogréfica, daf o seu interesse em incidir sobre dois territérios
que marcaram a infancia e adolescéncia da artista; enquanto refletem artistica
e politicamente sobre conceitos como o de sentimento de pertenca e de
rutura que, por sua vez, pode ser associado com a sua nocdo de caminhar
“em um corpo negro e diasporico” (Divisa, 2022, s/p). O trabalho artistico-
reflexivo de Rubiane sobre estes dois territérios €, de igual modo, uma pratica
contestadora de um passado histérico-social que ainda se faz presente nesses
contextos geograficos.

Rubianetransporta-nos a autobiografia. Acerca do conceito de autobiografia,
Karpiak (2010) defende que o autor de uma autobiografia artistica ou ndo,
combinaereline memédrias dispersas de um passado, com o intuito de criaruma
imagem unificada de uma experiéncia vivencial. Rubiane atua, artisticamente,
sobre a vida e sobre os territdrios e, essa pratica, do nosso ponto de vista,
associa-se com o conceito de arte de retrospetiva (Eakin, 2008, p.148),
isto porque envolve uma pratica e um exercicio de revisitagao histérico-
social, individual e coletivo (Guerra, 2020b). Este artigo vai estruturar-se
em quatro partes. Na primeira seccdo, aqui apresentada, é feita uma breve
contextualizacdo do objeto de estudo, bem como acerca dos agentes sociais
em analise. Na segunda parte, procederemos a uma reflexdo preliminar sobre o
conceito de territdrios contestados em relacao a uma cartografia participativa
e artistica: a arte-local (Hemment, 2006). Na seccao seguinte, procederemos a
uma conexao deste conceito de territério com a ideia do corpo deslocamento e
em processos de movimento transitérios. Por fim, terminamos a nossa analise
com a apresentacao de algumas pistas acerca de investigacdes futuras. Ao
longo de cada seccdo, procuraremos intercalar a explanacdo tedrica com
frames ilustrativos do trabalho de Rubiane.

inicial ser a exportagao da producado cafeeira e madeireira da regiao do Vale do rio Doce, a ferrovia
logo tornou-se uma estrada de penetracéo no territério nacional, constituindo o principal pélo de
geracao de riqueza e desenvolvimento na regido. Muitas foram as cidades que se formaram em torno
dos trilhos do trem, ato que também contribuiu para o desenvolvimento rapido de tantas outras
pequenas cidades, ligadas pela rede ferrovidria mineira. Além do transporte de cargas, a Estrada

de Ferro Vitéria a Minas é a Unica ferrovia brasileira que realiza o transporte didrio de passageiros,
ligando Vitéria a Belo Horizonte.” (Alves; Maia, 2022, p.32)
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R b
Figura 1. Rubiane durante a iniciativa no ponto 4 da deriva (-18.091979, -40.789845). Muritiba: Ecoporanga,
Espirito Santo e Ataléia, Minas Gerais. Fonte: Rubiane Maia, Projeto “Divisa”, 2022. https://www.projetodivisa.
com/ponto-4

Cartografias do corpo e da terra

A arte-local (Hemment, 2006), enquanto conceito e metodologia, pressupde
a combinagao de técnicas como a cartografia com a participacao coletiva,
com o intuito de criar mapas que transparecam a ideia de movimento e de
penetracao em tempo real na sua social e quotidiana (ver Figuras 1 e 2). No
projeto “Divisa”, e em funcao dos diversos marcos simboélicos criados, podemos
notar que a cartografia se destacou enquanto pratica critica e dissidente.
Holmes (2006) argumenta ainda que o mapa permite a discussdo entre
linguagens visuais, nomeadamente a artistica e a cientifica. Para este autor,
o principal contributo da cartografia diz respeito ao fomento de producao e
de discussdo de representacdes visuais novas e criticas sobre determinado
espaco. Existe, subjacente a cartografia e a arte-local, uma nocdo de agéncia
da imagem (RORLER, 2023); o que Jameson (1991) apelida de estética do
mapeamento cognitivo.

Em ambas as figuras, vemos a importancia que a terra e a paisagem possuem
na cartografia dissidente de Rubiane, bem como no processo de arte-local
(Hemment, 2006): no sentido em que um influencia o outro, criando uma
interdependéncia. De uma perspetiva analitica, podemos identificar a presenca
de registo autobiograficos, pois encontra-se plasmado o desejo da artista se



Figura 2.
Rubiane durante
a iniciativa no
ponto 4 da deriva
(-18.091979,
-40.789845).
Muritiba:
Ecoporanga,
Espirito Santo

e Ataléia,

Minas Gerais.
Fonte: Rubiane
Maia, Projeto
“Divisa”, 2022.
https://www.
projetodivisa.
com/ponto-4
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conectar com a terra, com o solo e com as raizes. Paralelamente, o percurso
da “Divisa” era, frequentemente, interpretado a partir das experiéncias
dificeis e marcantes de deslocamento. A artista enuncia a necessidade de se
apoiar em plataformas digitais como o Google Maps ou o Waze — sistemas
de geolocalizacdo — para verificar, em tempo real, se poderiam ter acesso a
todos os pontos da “Divisa”. Muitos acessos/pontos/divisas eram de dificil
acesso, afastadas das rodovias e apenas acessiveis através de estradas
de terra batida, como as que vemos nas imagens acima. O contacto com a
estrada de terra marca uma maior proximidade com os ecossistemas. Rubiane
(apud Alves; Maia, 2022, p. 49-50), argumenta que o facto de viver na Europa
fez com que aumentasse a sua vontade de trabalhar com a terra. Alids, o
seu deslocamento permitiu a adogdao de um novo olhar acerca da terra e da
criacdo de raizes. Assim, por um lado, temos a perspetiva de enraizamento
e de entendimento da divisa daqueles que a habitam e, por outro lado, a de
Rubiane que descobre e revisita.

As suas roupas brancas - que contrastam com a paisagem verde, azul e
castanha dos pontos da “Divisa” -, foram utilizadas como uma segunda pele,
bem como serviram para marcar o territério e as suas memadrias nos corpos
de Rubiane, o seu companheiro e o seu filho. Esta ideia de “mancha” — nos
corpos fisicos e nos corpos geograficos — interliga-se com a perspetiva de
Propen (2006), isto porque a autora articula que o cartégrafo € também
cartografado. A mesma autora expande o seu argumento e enuncia que
existe um duplo papel de mapeamento que envolve um processo de criacao
e de introspecao/interpretacdo daquilo que é cartografado pelo proprio
cartografo, mas também sobre este enquanto sujeito e corpo que se
desloca pelo territdrio. A ideia de utilizador-cartégrafo-ato de cartografar
pode ser interpretada enquanto estratégia de resisténcia e de capacitacao
(Propen, 2006, p. 138).

A cada ponto de parada que famos conseguindo elencar ou que a gente
conseguia chegar — porque também tiveram pontos que decidimos ir, mas
gue ndo conseguimos acessar, por algum motivo (na sua maioria, buracos
e alagamentos) — estabelecemos que o ideal seria usar essas paradas para
fazer alguma acdo, intervencdo. Algumas vezes paravamos em lugares
em que estdvamos realmente em cima da linha da divisa. Qutras vezes
paravamos nas proximidades. (Alves; Maia, 2022, p. 52).

A proépria inacessibilidade da artista a algumas zonas da “Divisa” pressupoe
um processo deinterpretacao daresisténcia dos territorios e dos ecossistemas
naturais face a penetracdo humana implicando situagdes de rutura (Phelan,
1993). Essa rutura também € plasmada no trabalho artistico da “Divisa”,
principalmente através da erosdo dos solos. Paralelamente, na nossa
concecao, estas dificuldades de acesso também podem ser representativas,
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Figuras 3 e 4. Marco simbdlico ponto 5 (-18.476325, -41.016410). Ponte sobre o Rio Preto: Vila Nelita, Agua
Doce do Norte, Espirito Santo| Santo Antonio de Nova Belém, Nova Belém, Minas Gerais. Fonte: Rubiane Maia,
Projeto "Divisa”, 2022. https://www.projetodivisa.com/ponto-5
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ainda que simbolicamente, das dificuldades que pautam uma vida de
deslocamento, ou seja, a vida dos migrantes e de todos aqueles que tém as
suas vidas em constante movimento. A propria instabilidade das estradas de
terra e dos ramos das arvores que compdem a paisagem da “Divisa” mapeiam
um processo mais abrangente de vivéncia social: um processo de morada
temporaria, em constante mudanca e evolucdo. Logo, este projeto destaca-se
pela sua componente cartografica critica (Boyd, 2009): cada ser humano e ser
nao-humano possui e compde um mapa mental e cognitivo de um territorio. E,
concomitantemente, paisagem e observador (Guerra et al., 2023).

Nas figuras acima exibidas, podemos ver a demarcacao fisica e concreta
da memoria fisica e social do corpo de Rubiane e de seu filho no territdrio.
Por outro lado, podemos também observar os modos como a propria terra
absorve essa memoria, transformando-a e resignificando-a. Aqui, a artista foi
executante de um mapa da cidade, contudo, o foco ndo esta no territério fisico,
mas antes na subjetividade da sua acdo em relacao ao territério (Boyd, 2009), e
do territdrio em relacdo a sua pratica artistica (Propen, 2006). Assim, estamos
perante um duplo processo de incorporacao e de manifestacao da arte-local,
bem como podemos identificar pressupostos como o de auto-mapeamento de
uma experiéncia social vivida (Sotelo-Castro, 2010).

Corpos e territdrios enquanto terras de sentido

A partir da cartografia geografica obtemos o lugar do corpo. Para Ferracini et al.
(2014), o corpo humano pode ser visto enquanto ferramenta que, por conseguinte,
possibilita a criagdo de outros territérios simbdlicos de experimentacdo. Entdo, o
corpo humano e o corpo ndo-humano (o territério), afetam-se mutuamente numa
danca de experiéncias e de desdobramentos.

Os autores acima enunciados socorrem-se das concecdes de Deleuze e
Guattari (1997) para perceber o territdrio além da sua topografia. A percecao
de territdrio — tal como acontece em Deriva — parte do entendimento das
expressoes e das acoes quotidianas que nele acontecem. Logo, os territdrios
de Espirito Santo e de Minas Gerais possibilitam uma compreensdo dos
modos de apropriacao expressivos que, por seu turno, originam outros
corpos, paisagens e lugares vivenciais. Neste projeto artistico de Rubiane,
vemos que os territdrios fisicos sdo “constituidos ao mesmo tempo em que
sdo produzidas ou selecionadas as qualidades expressivas que o compoem,
formas que emergem do caos criando configuracdes, composicdes, sentidos”
(Ferracini et al., 2014, p.221). Se pensarmos na ideia previamente enunciada,
do territério enquanto agéncia/agente, vamos ao encontro daquilo que
nos dizem os autores, de que o agenciamento territorial representa uma
potencialidade de intensificacdo de memdrias, de experiéncias e de novas
formas de agenciamento da vida social, isto porque enquanto agenciamos um
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Figura 5. Rubiane no Ponto 8 (-18.950880, -41.064740). Serra de Cuparaque e Pedra do Pescogo Mole:
Cuparaque, Minas Gerais / Alto Rio Novo, Espirito Santo. Fonte: Rubiane Maia, Projeto “Divisa”, 2022. https://
www.projetodivisa.com/ponto-8

territdrio, estamos, de igual modo, a agenciar formas de o (des)territorializar
(Ferracini et al., 2014). (Des)territorializamos também o corpo humano.

No projeto em analise, existe a ele inerente uma (des)concetualizacdo da ideia
do comum, ou seja, da ideia de espaco comum da deriva. Para Ranciére (2005),
tudo o que é comum é construido e (re)criado. Concomitantemente, a ideia de
comum no contexto deste trabalho artistico, diz respeito a construcdo de um
sensivel partilhado que se baseiam na intensificacdo de praticas corpdreas que
(re)significam o corpo-territério.

Além do processo de (re)significacdo do corpo-territério através da
construcao do sensivel (Ranciére, 2005), podemos estabelecer uma ligagao
com os contributos de Coca (2021) que analisa a importancia do corpo numa
criacdo artistica. Na Figura b, vemos Rubiane dentro de uma clpula criada pela
erosdo da terra e do solo. As raizes tocam-lhe os pés e aproximam-se na sua
cabeca, encenando um sentimento de conexdo. Deste modo, podemos aferir
que o seu corpo-humano é utilizado enquanto espaco liminar, bem como serve
0 propdsito de testar os seus limites, a par dos limites do corpo-territério.
Através da Figura 8, enquanto leitoras e membros externos ao territério e a
criacao, ficamos ainda sob a impressao que existe uma transgressao do corpo
humano face ao corpo-territério, quase como se ele seguisse um caminho que
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nao lhe foi oferecido ou desenhado. O corpo de Rubiane passa a ser um lugar
de encontro com as raizes do corpo-territério e, além de ser objeto é, também
ele, sujeito (Coca, 2021).

Inerente a esta performance, existe um principio de (des)hierarquizacao das
relagdes entre humanos e ecossistemas nao-humanos, retratando, assim,
uma visdo alternativa acerca do mundo social (Guerra, 2020c). Na verdade,
podemos em certa medida pensar se nestas performances ndo estdo presentes
lutas politicas, até pelo simples facto de algumas divisas estarem marcadas
formalmente, através de rodoviarias e placas informativas, e outras estarem
escondidas e sem de dificil acesso. Isto pressupde uma escolha econdmica.
Entdo, o projeto em questao pode articular-se com os contributos de Foucault
(1984), uma vez que o corpo de Rubiane pode ser interpretado enquanto um
instrumento multiforme de contestacado politico. A partir da definicdo do autor
de corpo politico, podemos expandir o nosso conhecimento e analise. Foucault
(1984) enuncia que o corpo politico diz respeito a um conjunto de elementos
materiais etécnicas que sdoinvestidos e aplicados nos corpos humanos, fazendo
com que 0s mesmos se transformem em objetos de saber. Apesar de vermos a
aplicabilidade desta definicdo no corpo e na pratica da artista, também vemos
que a mesma afeta o territdrio com estas caracteristicas, tornando-o num
objeto de saber pratico, vivo. No projeto “Deriva”, temos patentes formas de
biopoder, em que o corpo humano e o corpo-territdrio sdo retratados enquanto
duas entidades bioldgicas, ou seja, enquanto corpo-espécie que, por sua vez,
originam uma populacao (Sales, 2019), isto €, uma membdria coletiva partilhada.
Ambos os corpos sdo trespassados pela mecénica do ser vivo e ambos sdo
governados por um Estado (Foucault, 1984).

Na senda de Haesbaert (2020), torna-se possivel adentrar que, desde a
década de 1990, a interacgao entre o corpo e o territério tem vindo a ser alvo de
exploracao tedrica, principalmente do ponto de vista do reconhecimento e dos
significados dessa interacdo. Haesbaert (2020) alude aos contributos de Pile
e Nast (1998), pois estes reconhecem que o corpo, em funcdo dos territérios
com 0s quais interage, se tem tornado cada vez mais relacional e ele préprio
territorializado. A interacdo de Rubiane com o territério (ver Figuras 1 a 8)
demonstra isso: de que corpo e territdrio sdo lugares sociais e fisicos que se
constroem mutuamente e através de interacdes sucessivas, ultrapassando
qualquertipo de escala e de fronteira. Pile e Nast (1998) vdo mais além e chegam
mesmo a defender que a nocdo de corpo-territério, no contexto do Sul Global
em geral, e do Brasil em especifico — acrescentdmos nds — diz respeito a uma
concecdo mais abrangente que envolve atos de resisténcia e de contestacdo. No
caso de Rubiane vemos a contestacao de fronteiras, de divisas, e a contestacao
do lugar que é ocupado pelo seu corpo enquanto mulher negra.

Voltando a Haesbaert (2020, p.80), podemos aferir que o autor propode a
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Figura 9. Rubiane no ponto 17 da Deriva (-20.585231, -41.769982). Caparad Mata Atlantica: Patriménio
da Penha, Divino S&o Lourenco, Espirito Santo. Fonte: Rubiane Maia, Projeto “Divisa”, 2022. https://www.
projetodivisa.com/ponto-17

delimitacdo de quatro abordagens em relacdo as escalas que marcam o
conceito de corpo-territdrio. A primeira — e que tem sido por nds abordada
— reflete sobre o corpo enquanto territério; a segunda, refere-se ao territério
marcado no corpo (interna e externamente); a terceira, enuncia o territério
como uma juncao de corpos; enquanto uma populacao (Foucault, 1984) que
representa um corpo politico; a uUltima, inverte a ldgica e introduz o conceito
territério-corpo, ou seja, a terra e a natureza passam a ser encaradas
enquanto corpos, algo que também se encontra plasmado no trabalho
artistico do projeto aqui analisado. Esta uUltima abordagem do territdrio-corpo
representa uma concecao de matriz decolonial (Haesbaert, 2020), o que nos
permite alargar a nossa compreensdo do trabalho artistico do projeto Deriva
em termos de corporeidade. Alids, podemos ainda enunciar que este seria
outro tépico a analisar futuramente, quer em relacdo ao trabalho de Rubiane,
quer em relacao ao trabalho artistico de outras artistas latino-americanas
e do Sul Global. Como se encontra plasmado na Figura 8, o territério esta
ligado ao dominio e a terra que é apropriada pelo corpo humano de Rubiane,
porém, por ambos estarem em sintonia, alinhados e numa légica de simbiose,
aproveitamos para aludir a triade terra-territério-corpo (Haesbaert, 2020).
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Weir (2019) entende este conceito enquanto um possivel instrumento
analitico, uma concegdo que adotamos para a elaboracdo deste artigo, isto
porque nos permite questionar quais é que sdo as implicacdes das mudancas
dasrelacoesemtermos de escala; naverdade, perceber quais sao asimplicacoes
da “Divisa” e o facto de Rubiane as percorrer, marcando-as simbolicamente.
Por outro lado, Weir (2019) também enuncia que o conceito corpo-territério é
um dos maiores contributos do pensamento decolonial latino-americano para
debater a importancia dos territérios. Deste modo, este conceito, na otica de
Weir (2019) permite-nos questionar o territério de Espirito Santo e de Minas
Gerais, a par das divisas, enquanto espacos de vida (humana e nao-humana),
de existéncia e de mudanca, e isto implica repensar a violéncia que foi exercida
sob os povos originarios durante o periodo do decolonialismo, algo que também
esta patente nas narrativas da artista. O projeto Deriva aborda, assim, territdrios
de r-existéncia (Haesbaert, 2020, p.82)

A terra é um elemento central do projeto Deriva. Além de representar o
caminho a ser percorrido, ela também representa uma mirfade de mudancas. O
contacto daterra com outros materiais, tais como as lonas que eram carregadas
por Rubiane (ver Figura 9) e sua familia, com os pneus do carro, e com a agua,
originavam possibilidade de criacdo artistica. Sobre isto Panez (2018) propode
a concecdo agua-territdrio, sendo que as concetualizagbes que cabem nesse
conceito podem ser, na nossa perspetiva, aplicadas a uma nocao de terra-
agua-territdrio, para que possamos compreender o projeto Deriva. Nesta &tica,
o0 conceito de agua-territdrio propde uma tipologia de analise funcional do
territério, argumentando que o debate territorial e os conflitos que pautaram
a América Latina se deveram a agua. A isto acrescentdmos que essas mesmas
lutas também implicava o dominio da terra, sendo ambos os elementos
mercantilizaveis e suscetiveis a exploracdo e a processos extrativistas (Guerra,
2020c¢). Logo, o bindmio agua-territério ou terra-territério representam uma
relacdo entre cultura e natureza, algo que se encontra plasmado em processos
de apropriagcdo, nomeadamente na criacao de divisas; bem como, retrata
relacoes de poder que se manifestam no e através do territdrio — e do corpo
humano. Paralelamente, também é a agua-territdério e/ou a terra-territério que
criam logicas de organizagao espacial (divisas acessiveis e ndo-acessiveis pelo
corpo-humano) e, finalmente, também € nestes bindmios que encontramos
os conflitos e lutas pela territorialidade (Panez, 2018, p.216). Em suma, estes
conceitos permitem-nos alcancar outra [alterna] dimensao de territorialidade,
além das divisas.

Divisas reais e imaginadas
Tomar o corpo como um objeto de analise, especialmente em relacdo a arte
contemporanea, nem sempre é facil. Ter o corpo enquanto ponto de partida,
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implica despi-lo de concecdes tradicionalistas. Na verdade, a principal
dificuldade presente na realizacdo deste estudo diz respeito, sobretudo,
a subjetividade da obra artistica em analise. Trata-se de um trabalho
autobiografico e que possui uma forte componente de demarcacao territorial.
Em entrevista (Alves; Maia, 2022, p.69), Rubiane enuncia que durante a
criacao artistica dos marcos simbdlicos que pautam os pontos da “Divisa”,
0 corpo — associado ao de seu companheiro e filho — se tornaram em canais
de comunicacdo com o territério, com a terra e com a vivéncia, incorporando
aquilo que referimos sobre os bindmios corpo-territério (Haesbaert, 2020),
territdrio-corpo (Weir, 2019) e aguas/terra-territério (Panez, 2018). O corpo
humano tornou-se oco de meméarias, de vivéncias, sendo que o foco estavam
naquela queiam sendo criadas com e no territdrio, bem como aquelas que eram
deixadas pela terra nesses corpos-canal. Todas estas questdes contribuem
para uma mudanca de perspetiva no que concerne a propria escala de
delimitacao territorial, pois Rubiane, além de cartografar o espaco, também
se deixou cartografar, o que fez com que deixasse de haver uma “linha-divisa”
e passasse a haver um “ambiente-divisa” (apud Alves; Maia, 2022, p. 100).
Mais do que estabelecermos conclusées no seu sentido tradicional,
aquilo que pretendemos com este artigo € o de instigar a reflexdo e a
imaginacdo. Paralelamente, também se torna importante refletir sobre as
potencialidades deste estudo, pois no mesmo sao introduzidos conceitos
que merecem uma exploracdo mais aprofundada, tais como o de territdrio-
corpo, o proprio pensamento decolonial, e ainda o conceito de arte-local.
Com efeito, estamos perante conceitos que pautam o trabalho artistico
de Rubiane, nos quais existe uma preocupacao com 0s ecossistemas nao-
humanos (Guerra; Oliveira, 2023). O proprio conceito de ndo-humano, em
relacdo as praticas artisticas no Sul Global merece uma exploragdo mais
detalhada. Entdo, dado o pendor subjetivo da nossa analise e da criacdo
artistica em si, deixamos uma explicacdo de Rubiane sobre o conceito de
divisa (apud Alves; Maia, 2022, p.173):
Percorrer uma divisa significa adentrar um fragmento. Fundamentalmente,
setrata de um conceito que é constituido pela poténcia de suaincompletude.
Uma divisa se assemelha a um estreitamento de particulas, a uma fracao
de espaco ou trechos entrecortados. Divisa é sinbnimo de demarcacao, que
€ sinbnimo de limite, que é sinbnimo de separacdo. E separar vem do Latim
Dividere, que significa distribuir, tirar fora, cortar em pedacos. Um territério
é dividido em duas ou mais partes para possibilitar acoes de controle;
para estabelecer de maneira direta, relacdes de poder sobre um grupo
social, incluindo os corpos humanos e ndo humanos que ali habitam. E um
conceito que remonta a constituicao do estado moderno e sua necessidade

de determinar com total precisdo os marcos de posse. Toda divisa € uma
instituicdo, fruto do pensamento colonial, irma gémea das fronteiras. Por
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outro lado, podemos dizer que uma divisa possui muitos modos de se
manifestar: uma delas € o mapa, a ilustragdo. Afinal, uma divisa nunca é
um elemento fisico, palpavel. E apenas um desenho, uma indicacdo, uma
linha imaginaria que foi concebida para se sobrepor a uma paisagem real.
Neste sentido, ela nunca podera ser, de fato, alcancada por nds. Apenas
inventada, sonhada ou imaginada. Toda divisa € uma espécie de espectro,
um campo de forgas e batalhas.
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