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Resumo: Este artigo analisa a trajetdria de Kika Carvalho, explorando sua vivéncia
cotidiana e as questdes de identidade que permeiam sua arte e vida privada.
Através de seus grafites, Kika expressa a construcdo de uma identidade feminina,
ocupando um espaco historicamente dominado por homens. O estudo busca
evidenciar o grafite como uma forma de expressao sociocultural significativa,
cada vez mais presente nas paisagens urbanas.
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Abstract: This article analyzes the trajectory of Kika Carvalho, exploring her
everyday experiences and the identity issues that permeate her art and private
life. Through her graffiti, Kika expresses the construction of a feminine identity,
occupying a space historically dominated by men. The study aims to highlight
graffiti as a significant form of sociocultural expression, increasingly present in
urban landscapes.
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Introducao

O graffiti, frequentemente interpretado pela grande massa como uma forma
de vandalismo, tem emergido como uma poderosa linguagem visual nas
paisagens urbanas contemporéneas. Integrado a dindmica das grandes cidades
brasileiras e de diversos outros palses, esse movimento artistico pautado em
raizes subversivas, busca transcender a estética, ao se apropriar do espaco
urbano em sinergia com as expressoes culturais das identidades locais (Guerra,
2019). Em um mundo cada vez mais marcado pela homogeneizacao cultural, o
grafite se destaca por sua capacidade de oferecer voz a grupos historicamente
marginalizados, como as mulheres, os jovens e as comunidades periféricas
(Guerra, 2020a). Ao transformar paredes, costumeiramente deterioradas pela
acdo antrépica e da natureza em enormes telas em branco, os grafiteiros buscam
estabelecer um dialogo com a comunidade com a qual estdo inseridos, traduzindo
suas experiéncias, memarias e anseios em imagens que, embora muitas vezes
desafiadoras, revelam a riqueza da cultura urbana.

Além disso, a pratica do grafite desafia as normas sociais e artisticas, colocando
em questdo o conceito de arte e onde ela deve/pode ser exibida, segundo
Andrade; Lamas (2021), Apesar de diversas pesquisas abordarem o grafite, a
pichacdo e outras formas de arte urbana para discutir seu valor artistico e cultural,
poucas se aventuram a analisa-las sob a perspectiva do patrimoénio cultural,
em funcdo de sua natureza efémera. Assim, as ruas se tornam um espaco de
resisténcia, onde cada grafite carrega consigo uma mensagem, uma critica ou
uma celebracdo da vida cotidiana. Nesse contexto, Kika Carvalho se destaca
como uma das artistas que se valem dessa forma de representacao artistica para
explorar temas relacionados a identidade feminina e a cultura capixaba. Sua obra,
marcada por uma sensibilidade Unica, aborda as experiéncias das mulheres em
Vitéria, especialmente na Ilha das Caieiras, um bairro que, apesar de seu estigma
de violéncia, se torna um campo fértil para a expressdo artistica e a construcao
de novas narrativas.

A cor azul é elemento central em seus trabalhos dialogando diretamente com
a ancestralidade negra. De acordo com Gomes (2023), essa escolha cromatica se
inicia no periodo em que Kika Carvalho ainda era estudante de artes da Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), ganhando destaque em suas producdes quando
descobre que o Lapislazuni ultramar (pigmento de alto valor na histdria da arte
europeia) vinha do norte do continente africano. A partir de entdo, a artista passou
a reconectar a ancestralidade ao sentido do azul nos seus projetos.

Outro ponto de destaque na poética de Kika Carvalho é a sua forte relacéo
com a educacdo social e os direitos humanos, algo que é reverberado em
diversos trabalhos, sobretudo pensando na presenca feminina na esfera publica,
traduzidos aqui como uma poesia visual/social. Dessa forma, sua linguagem
por meio do grafite, pode ser lida como simultaneamente estética e politica,
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provocando reflexdes sobre as dinamicas sociais e culturais que moldam a vida
urbana. Assim, este artigo explora a trajetoria da artista, destacando como sua
obra contribui para a revitalizacdo do espaco urbano e a valorizacdo da presenca
e identidades femininas na construcao das paisagens da cidade.

O Graffiti como apropriagcao urbana e expressao artistica

Atualmente, o graffiti integra a paisagem das grandes cidades no Brasil e em
diversos paises ao redor do mundo, tornando-se cada vez mais raro encontrar
ruas e bairros onde nao se observe sua presenca (Guerra, 2022). Originado de
movimentos de expressao marginal, o grafite evoluiu para uma forma de arte
urbana reconhecida, que representa uma apropriagcao do espaco urbano. Por
meio dessa pratica, estabelece-se um didlogo com os habitantes da cidade,
utilizando imagens que raramente sdo compreendidas pelo publico em geral.
Conforme destaca Gitahy (2006), tais imagens podem ser «figuras presentes no
inconsciente coletivo das pessoas, para que elas as reconhegam, apropriando-se
delas com suas interpretacoes, fazendo-as refletir a respeito da espontaneidade
e da poesia disponivel a todos» (Gitahy, 2006, p.35).

Apesar da proliferacdo de imagens que atualmente povoam as cidades
contemporaneas, € comum que os grafites provoquem ressonancias, gerando
comentarios tanto em nivel individual quanto coletivo, bem como em instancias
superiores,comoogovernoeamidia(Guerra, 2020b). Essaressonanciaressignifica
a obra e cria um processo de negociacdo entre a produgao artistica e o publico.
Segundo Freitas (2000, apud Bakhtin), a forma como cada transeunte interpreta
uma imagem fixada nas paredes depende de fatores como o contexto histdrico, o
grupo social, as experiéncias individuais e o sentido ideoldgico vigente, além da
vivéncia imediata daquele que contempla e interage com a obra.

Grande parte das producoes do grafite ocupa superficies antigas, carcomidas,
sobre paredes gastas, que estariam demandando restauracdo ou novas demaos
de tinta. A partir dessa constatacdo, podemos supor que o grafite serve a memdria,
chamando atencdo para a cidade passada, ja marcada pelas intempéries da histdria.
A prépriacidade também é entendida como um macroorganismo igualmente dotado
de sensibilidade, de memdria e de um imaginario que estaria sendo processado e
“ressemantizados” pela grafitagem (Silveira, 2012, p. 40).

A institucionalizagao do grafite tem ocorrido de maneira crescente, com sua
presenca em campanhas publicitarias e em projetos dos governos federal, estadual
e municipal. Além disso, o grafite vem ocupando espacos institucionais de arte,
como museus e galerias, tanto pUblicos quanto privados, e tem se tornado um tema
cada vez mais discutido no meio académico (Guerra, 2019). No artigo intitulado “A
restauracao da cidade subjetiva”, de Félix Guattari (1992), o autor desenvolve a
ideia de que uma ordem objetiva mutante pode nascer do caos atual das nossas
cidades e uma nova poesia, uma nova arte do viver. Assim, o grafite estaria a servico
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do revigoramento subjetivo da cidade. O grafite remarca a efervescéncia dos fluxos
urbanos e os convites do olhar, conferindo a essas dindmicas um carater poético
em uma tentativa clara de ganhar da pressa inerente a vida contemporanea. Dessa
forma, Argan (2014) classifica a cidade como um espaco visual. Cada um de nds,
em seus itinerarios urbanos didrios, deixa trabalhar a memdria e a imaginacao:
anota as minimas mudancas, a nova pintura de uma fachada, o novo letreiro para
ver o que estao fazendo do outro lado, imagina e, portanto, de certa forma projeta,
que aquele velho casebre sera substituido por um edificio decente, que aquela
rua demasiada estreita sera alargada, que o transito sera mais disciplinado ou até
mesmo proibido naquele determinado ponto da cidade.

Particularmente, na cidade de Vitdria, a presenca do grafite é cada vez mais
significativa. Seja por meio de desenhos elaborados, simples ou bombs?, é
possivel observar a evolucado estética dos grafiteiros a medida que seus trabalhos
se expandem pela cidade. Além disso, novos grafiteiros tém surgido, integrando-
se as crews? jd existentes, fundando novas ou atuando de maneira independente.
Entre os locais grafitados, destacam-se espacos de grande circulagao, como
as principais vias rodoviarias da cidade — Avenida Nossa Senhora da Penha,
Avenida Marechal Campos e Avenida Vitéria. Os bairros mais grafitados incluem
Jardim da Penha, de classe média alta, e o Centro Histdérico, esse de convivio
mais popular. No primeiro, o grafite ja faz parte da cultura local hd muitos anos,
havendo inclusive disputas entre grupos de grafiteiros pelos muros do bairro.

Assim como em outras partes do Brasil, o grafite em Vitdria tem sido apropriado
por érgdos publicos, empresas privadas, museus e galerias. No entanto, muitos
grafiteirosquerealizamtrabalhosencomendados poressasinstituigdescontinuam
atuando ilegalmente nas ruas. Para a artista Kika Carvalho, a esséncia do grafite
€ 0 que o diferencia de uma obra autorizada: “[...] o trabalho autorizado eu chamo
de mural, faco uma pintura mural e nao um grafite. Os dois sdo semelhantes na
estética, mas a esséncia é outra. O grafite € marginal; o que é autorizado n3o é
mais grafite” (Carvalho, 2014). Para Andrade;Lamas, o cenario académico:

Dois modos de producao artistica da arte mural: um modo diz respeito aos
murais integrados a uma arquitetura, em seu interior, condizente com uma
pratica milenar produzida em diferentes técnicas, a exemplo do afresco,
das pinturas de superficie, dos mosaicos e vitrais, um grupo de producdes
legitimadas em seu valor artistico, histérico e cultural. O outro modo
refere-se ao grafite, considerando o surgimento do grafite mural como uma
vertente, da qual a expressdo poética aproxima-se do que constitui a arte
mural, manifestada no contexto citadino em grandes dimensodes, e muros e
prédios da cidade. (Andrade; Lamas, 2021. p.399)

1 Bombs se refere a uma técnica de grafite que consiste em pinturas rapidas, com letras gordas,
deformadas ou engragadas, e formato arredondado.

2 De acordo com o site grafitti.org, a definigao de crew seria- grupo de grafiteiros que grafitam as
iniciais do grupo junto de suas assinaturas (tag).
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A discussdo sobre os modos de producdo artistica da arte mural revela duas
abordagens distintas e complementares. O primeiro modo se refere a murais que
sdo integrados a arquitetura, utilizando técnicas tradicionais e milenares, como
afresco, mosaicos e vitrais. Essas obras sdo reconhecidas ndo apenas por sua
estética, mas também por seu valor histérico e cultural, constituindo expressdes
legitimas de arte que dialogam com a histdria e a identidade dos lugares. Por
outro lado, o grafite surge como uma forma contemporanea de muralismo,
caracterizada por sua expressdo poética que se manifesta em grandes dimensdes
em muros e prédios urbanos. Essa abordagem desafia as convencdes tradicionais
da arte, trazendo novas perspectivas sobre o espaco publico e a relacdo entre a
arte e a cidade. O grafite, ao se aproximar da definicdo de arte mural, destaca
a importancia da expressao artistica no ambiente urbano e como ela pode
transformar e dinamizar a paisagem urbana.

O azul de nossas cores: a poesia visual/social de Kika Carvalho

Jéssica Carvalho, mais conhecida como Kika Carvalho, é licenciada em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), e iniciou sua trajetdria
no grafite apds um curso sobre a técnica, ministrado no Centro de Referéncia da
Juventude (CRJ) na capital Vitéria, em 2009 e, desde entdo, tem desenvolvido
grafites nas imediacbes da regido metropolitana. Ela ja integrou os coletivos Levi
Casado Crew, Toryba, ao lado de Natanael Souza e César Pimentel, e o coletivo
Das Minas, a primeira crew capixaba exclusivamente composta por mulheres.
A artista também costuma trabalhar de forma independente, como ela mesma
afirma: “[...] pinto em grupo também por questdo de seguranca, mas também
pinto sozinha por necessidade de suprir a vontade de pintar mesmo que nao
tenha ninguém para acompanhar” (Carvalho, 2014).

Em relacdo a distincdo entre pichacdo e grafite, um debate recorrente no Brasil,
Kika ndo considera que haja uma diferenca substancial entre os dois. Para ela,
“[..] eu reconheco que o pixo (com X) é um movimento especifico de uma regido,
assim como o xarpi®..., mas, de modo geral, vejo tudo como grafite. Ndo faco
essa separacao” (Carvalho, 2014). Em seus trabalhos, podemos observar que a
presenca da imagem feminina é uma constante, como observamos na figura 1.

O contexto no qual Kika é atuante, influencia diretamente suas escolhas artisticas.
Em certos espacos, € necessario adaptar-se ao ambiente, como em uma vila de
pescadores da Grande Vitdria, onde a artista, sensibilizada pela religiosidade local,
trocou uma imagem profana por uma figura inspirada na iconografia catdlica (figura
2). Essa sensibilidade ao ambiente é caracteristica de seu trabalho, que visa tanto
interagir com o publico quanto marcar sua presenca visual.

3 Sequéncia de inscri¢des iguais, caracteristica dos grafiteiros cariocas. Disponivel em: http:/
besidecolors.com/xarpi-a-pixacao-carioca. Acesso em: 18 out. 2024.
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Figura 1. Sem titulo, Grafite, Kika Carvalho, 2015. Acervo pessoal. Fotografia do grafite realizado pela artista,
onde podemos observar a figura de uma mulher estilizada, com a predominagao das cores azul e salmao.
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Figura 2. Sem titulo, Grafite iconogréfico, Kika Carvalho, 2015. Acervo pessoal. Fotografia da fachada do prédio
onde foi grafitado a imagem estilizada de uma santa catélica.

De acordo com Reis (2014) “Kika demonstra um cuidado especial com a
documentacao de seus processos de pintura, preservando rascunhos e desenhos
em cadernos e pastas que servem como referéncia para futuros trabalhos.” Esse
zelo pelo processo criativo € mais observado entre grafiteiros universitarios,
sugerindo que sua formacdo académica contribuiu para essa pratica.

Kika contamina, residéncias, galerias, comércios e a midia impressa da Grande
Vitdéria com imagens semelhantes aquelas desenvolvidas ilegalmente nos muros
da cidade. Mesmo com a grafiteira afirmando que o trabalho ilegal e em outros
suportes nao é grafite, é inevitavel questionarmos essa afirmacgao.

Ao invés de [re]afirmar o grafite como uma das mais expressivas formas
da comunicacdo visual urbana, simplificando e encerrando ai o assunto [...]
trataria-se de apreender, nele, os caracteres refeitos, os tragos alterados
pela exposicao, nos Ultimos 40 anos, a esse particular atrator que sdo os
aparatos técnico- midiaticos que hoje povoam quase toda a totalidade da
vida social (Silveira, 2012).

No inicio, seus grafites eram de carater exclusivamente marginal, exposto sem
autorizacdo nas ruas da capital capixaba e em municipios vizinhos. Atualmente,
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ela transita entre o marginal e o autorizado, ao passo que imprime um tratamento
midiatico com seu trabalho em outras vias de divulgacdo que extrapolam os
muros da cidade.

Além de suas atividades como grafiteira, conforme indicamos, Kika Carvalho
também desenvolve uma pesquisa artistica centrada na cor azul; cor essa que se
tornou elemento recorrente em sua producgdo visual, com multiplas tonalidades e
significados. Sua exploragdo da cor azul vai além da estética a ela imposta como
cor fria e primaria, de modo a assumir um carater simbdlico, abordando questdes
sociais e culturais que dialogam com o restante de sua obra.

Para Kika Carvalho, o grafite carrega em si uma ressignificacédo ndo apenas do
espaco, mas também da propria identidade urbana. Sua escolha pelo azul como
cor central, como sugere Gomes (2023, s.p) em didlogo com a artista, “banhou de
sentido ancestral o que era uma escolha particular”, trazendo a seguinte reflexao:

No Brasil, o racismo criou campo para um comentario jocoso e pejorativo
que diz que pessoas pretas de pele escura sao tao retintas que chegam a
serem azuis. Como que uma cor que tem sua origem histérica em um lugar
de tanta valorizagao, que representava na Europa a cor do manto de Maria,
pode ser usado de forma pejorativa para falar de pessoas negras? O azul,
que até entdo era usado apenas nas roupas e cabelos de seus personagens,
ganhou agora a pele. Uma pele negra azul. “Isso fez-me entender como
sujeito e encarar a negritude de outro prisma. Me reconectei a minha
ancestralidade”, conta Kika (Gomes, 2023, s.p.).

Em sintonia com o aspecto politico da cor, seu uso esta intrinsecamente ligado
a tentativa de revigorar e poetizar o ambiente em que atua, transformando os
espacos desgastados pela rotina e pelas pressdes urbanas. Isso reflete uma
visdo semelhante a de Félix Guattari (1992), que vé o grafite como uma forma
de gerar nova poesia a partir do caos urbano, reenergizando a subjetividade da
cidade e suas dinamicas.

A cor azul, com suas nuances, serve como um fio condutor que atravessa
suas criagbes, conferindo uma identidade marcante e coesa ao conjunto de
sua producdo artistica. Paralelamente a sua producdo marginal, Kika também
desenvolve murais encomendados por instituicbes publicas e privadas, atuando
em espacos autorizados, como por exemplo, o trabalho em coautoria com a
organizacao Cidade Quintal, onde realizou a confeccao e execucao do mural
Mulheres dos Cais.

Mulheres do cais: narrativas e presencas na Ilha das Caieiras
Noanode 2019, Kika Carvalhofoi convidada a participar do projeto Caieiras, realizado
pela organizacdo Cidade Quintal, que tinha como proposta a criacdo de um

percurso de murais na llha das Caieiras, retratando as paisagens cotidianas do

bairro ao longo de nove edificios situados na Rua Felicidade Correia dos Santos.
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Figura 3. Sem tftulos, grafite Kika Carvalho, 2019. Disponivel em: https://www.tumblr.com/
carvalhokika/186636125705/minha-participa%C3%A7%C3%A30-no-origraffes-2019?source=share>. Acesso
em: 13 out. 2024. Fotografia do grafite realizado para o Origraffes, em tons de azul e amarelo, onde podemos

observar ailustracdo de uma pessoa afrodescendente.

Segundo a Cidade Quintal (2019), entre junho e outubro de 2019, a presenca
de Kika na Ilha das Caieiras visou aprender sobre a regiao e conectar-se com a
comunidade local. Apesar do estigma de violéncia associado ao bairro, um dos
mais antigos de Vitdria, a area ganhou notoriedade nos ultimos anos pelo turismo
relacionado a pesca e a gastronomia.

Arelacdoentreacidade,concebidacomoespacourbano,eapaisagem,entendida
como percepcao e representacao, remete as consideracdes de Rosa Tello (2009).
A autora critica um urbanismo dominante masculinista que exclui formas de
vida diferentes e impde uma concepcao homogénea de cidade, como se essa
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Figura 4. Mulheres do cais, mural, Cidade quital e Kika Carvalho, 2019. Disponivel em:

https://www.
cidadequintal.com.br/caieiras Acesso em: 14 out. 2024. Fotografia do mural realizado em coautoria com a
organizacdo Cidade Quintal, para o projeto Caieiras, a foto apresenta a fachada do museu do Pescador com o
produto final da parceria.

homogeneidade fosse desejavel ou até mesmo agradavel. Essa critica destaca
0 papel das mulheres na construcao da cidade e, por extensdo, na construcao
social da paisagem, que se efetiva através de discursos e representacdes, como
a do grafite (Guerra, 2022).

Kika participou da criagcao e execucao do mural Mulheres do Cais (figuras 4 e b),
onde abordou as geracbes de mulheres, seu legado envolvendo a dgua, a pesca
e o desafio do siri. A representacao das mdos femininas destaca a importancia da
mulher na comunidade, desde o papel de dona de casa até a figura da pescadora,
enfatizando a presenca feminina na construcao do bairro e na cultura capixaba.

O grafite, por estar no espaco publico e muitas vezes carregar mensagens
de contestacdo ou identidade, provoca uma ‘ressonancia” que transcende a
simples contemplagao estética. Ele suscita discussdes individuais, coletivas
e institucionais (como entre o governo e a midia), o que é fundamental para o
processo de negociacao entre a obra e o publico. Segundo Reis (2014)

Apesar do intenso nimero de imagens que atualmente povoam as cidades
contemporaneas, e comum que as imagens grafitadas causem ressonancia,
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Figura 5. Mulheres do cais, mural, Cidade quintal e Kika Carvalho, 2019. Disponivel em: https://www.

cidadequintal.com.br/caieiras Acesso em: 14 out. 2024. Fotografia do mural realizado em coautoria com a
organizacao Cidade Quintal, para o projeto Caieiras, a foto apresenta a fachada do museu do Pescador com o
produto final da parceria.

gerem comentarios de forma individual, coletiva e em maiores instancias
entre o governo e midia. Essa ressonancia ressignifica o trabalho e gera um
processo de negociacdo entre a obra e o publico. (Reis, 2014, p.501)

No caso de Mulheres do cais, figura 5, podemos entender que essa ressonancia pode
ser vista como uma interacao dindmica onde o grafite ndo soé é reinterpretado pelos
espectadores, mas também redefine o préprio espago urbano, trazendo a tona questées
sociais, politicas e culturais, uma vez que o grafite se torna uma forma de comunicacdo
visual com a comunidade local, retratando a importancia feminina nesse espaco.
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Consideracoes finais

A jornada de Kika Carvalho e sua producao no grafite evidenciam o valor
dessa forma de arte como um meio de reinterpretacdo do ambiente urbano e
das narrativas sociais. Ao abordar questfes ligadas a identidade feminina e a
cultura local, Kika ndo sé embeleza a cidade de Vitdria, mas também estabelece
um diadlogo significativo com a comunidade, refletindo as histdrias e vivéncias
de mulheres frequentemente negligenciadas. A escolha do azul como cor
predominante em suas obras destaca a busca por renovacao e poesia em cenarios
marcados pela rotina, convertendo-os em espacos de reflexao e beleza.

O projeto Mulheres do Cais ilustra como o grafite pode atuar como um veiculo
para narrar histérias e manter a heranca cultural, enquanto desafia as convencdes
de um urbanismo tradicional que muitas vezes marginaliza as vozes femininas.
Essa conexao entre arte e ativismo destaca o potencial do grafite como uma
ferramenta de resisténcia e empoderamento, possibilitando que histdrias
anteriormente ignoradas obtenham destaque e importancia.

Aaceitacaodo grafite como uma expressao artisticareconhecida, que se comunica
com instituicBes e locais de prestigio, indica uma transformacao nas ideias sociais
acerca dessa pratica. Contudo, a legitimacgado do grafite ndo deve comprometer sua
natureza, que esta enraizada em sua dimensdo marginal e em sua espontaneidade.
Kika Carvalho, ao navegar entre o legal e o ilegal, reitera a complexidade que
envolve essa arte e sua relacdo essencial com a vida nas cidades.

Dessa forma, o trabalho de Kika Carvalho ndo € apenas uma contribuicdo
estética a cidade; ele também € um convite a reflexdo sobre a condicao feminina,
a histéria das comunidades e a luta por reconhecimento e espaco na cidade. Ao
celebrar a presenga das mulheres na cultura capixaba, Kika ndo apenas enriquece
a paisagem urbana, mas também constroi um legado que ressoa com as
aspiracoes e desafios das geracoes futuras. O grafite, assim, se revela como uma
forma de arte que vai além do visual, pulsando com vida, histéria e a promessa
de transformacao social.
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