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Resumo: O artigo aborda aspectos relacionados aos valores poéticos e miticos
da agua, tendo por base os estudos de Gaston Bachelard condensados em “A
agua e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo da matéria”. Embora Bachelard
tenha se concentrado em exemplos tomados da literatura e da poesia, faz-se
aqui um esforco de encontrar seus equivalentes na produgao paisagistica, sempre
buscando evidenciar as relacdes entre a matéria agua e as formas que adquire.
No final, o foco é dirigido as aguas ocultadas pela urbanizacao e aos vestigios da
sua presenca, apostando nas possibilidades que uma visada poética abre para as
intervencoes paisagisticas na contemporaneidade.
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Abstract: This article addresses aspects related to the poetic and mythical values
of water, based on Gaston Bachelard’s studies condensed in Water and Dreams:
an essay on the imagination of matter. Although Bachelard focused on examples
taken from literature and poetry, an effort is made here to find their equivalents
in landscape production, always seeking to highlight the relationships between
water as a material and the forms it acquires. In the end, the focus is directed
to the waters hidden by urbanization and the traces of their presence, betting
on the possibilities that a poetic vision opens for landscape interventions in
contemporary times.
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Introducao

Falar em dimensdes da dgua pode parecer estranho, pois a dgua, como matéria,
nao tem dimensdes. De fato, quando procuramos o significado da palavra
dimensdo, as primeiras informacdes que nos chegam dizem respeito a extensdo,
a mensuracdo de algo. Quando atribuimos ndmeros a superficie, ao volume ou
ao perimetro de um lago, ou quando estimamos o comprimento e a largura de
um rio, estamos medindo objetos, as formas do lago ou do rio, mas ndao a matéria
agua. No entanto, por vivermos hoje no meio técnico-cientifico-informacional,
nos acostumamos de tal modo a quantificar e medir objetos, que acabamos por
achar natural que se meca, ndo sé a informacdo em bytes, como também a agua,
a madeira e até o ar em metros cubicos, litros, etc. A matéria, no entanto, ndo é
mensuravel, pois ela se oculta no mesmo instante em que a forma vem a luz.

Esse assunto é tratado de maneira bastante inteligivel por Torii Tamae no artigo
“Adualidade da ‘physis” de Heidegger” (Tamae, 2001, pp. 70-85). Aliencontramos
que a matéria pode ser definida como “aquilo que é livre de estrutura e disponivel
para a forma”, ou como “aquilo que jaz desde sempre no fundo do ser” (Tamae,
2001, pp. 73-74). A matéria (hylé) tem um carater invisivel. Na presenca dos seres,
a matéria se esconde. Ele dd um exemplo:

quando “vemos” uma porta [..] € impossivel ver “a matéria madeira sem
forma” que jaz, inarticulada, no fundo da porta. A hylé, ndo tendo nada de
formal, ndo pode nem ser pensada nem existir na presenca dos seres. No
momento em que a estrutura de uma coisa se manifesta e que uma coisa se
apresenta, a matéria sem forma desaparece. (Tamae, 2001, pp. 74)

Por sua vez, a forma (morphe) é apresentacdo, aparéncia, ou seja, a forma é o
que se apresenta, € o “apropriante” que se manifesta apropriando-se da matéria
(0 apropriado). A forma (morphe) € o movimento (ou mudanca) da matéria (hyle)
em direcao a presenca, em outras palavras, € pela instalagcdo de uma aparéncia
que a matéria se da a ver, escondendo-se.

Apesar de recolhida, oculta, a matéria pode se expressar, ou fazer acenos que
indicam que ela esta ali, subjacente a forma de um dado objeto. Ela chama a
nossa atencao para suas outras dimensoes, que ndo as mensuraveis. S3o os
sentidos secundarios (mas por que secundarios?) ou os sentidos figurados da
palavra dimensao, quais sejam, importancia, significado (a dimensdo de um fato,
de um sentimento); mas também abrangéncia, campo (dimensdao econdmica,
dimensdo afetiva, dimensdo simbdlica, etc.).

Medir, quantificar foi, ainda €, e, provavelmente, continuara a ser imprescindivel
para o conhecimento do mundo, para o avanc¢o das ciéncias, com repercussoes
importantes na nossa vida pratica. Mas a hipertrofia que as ciéncias e as
técnicas conheceram desde a idade moderna abafou as outras dimensoes dos
fendmenos. Nem sempre foi assim, e até hoje, quem sabe mesmo no futuro, as
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diversas dimensodes, ou facetas, ou aspectos de um mesmo fendmeno convivem,
havendo sempre a chance de uma dimensao atrofiada ressurgir, alterando nossa
percepcao, nossa avaliacdo, nosso modo de encarar a realidade.

Em meados do século passado, um gedgrafo francés, Eric Dardel, ja alertava, no
livro “O homem e a terra. Natureza da realidade geogréfica”, para a diferenca entre
espago geométrico e espacos geograficos (no plural). “O espaco geométrico”, diz
ele, “é homogéneo, uniforme, neutro. [..] A geometria opera num espaco abstrato,
vazio de todo conteldo, disponivel para todas as combinacdes” (Dardel, 1990, p.
2). O espaco geografico, por sua vez, “é unico; ele tem um nome préprio [...], um
horizonte, um modelado, cor, densidade. Ele é sdlido, liquido ou aéreo [..]: ele
limita, ele resiste” (Dardel, 1990, p. 2).

Dardel, nesse livro pequeno e inspirador, comenta, em curtos tdpicos, as
qualidades dos diversos espagos geograficos, entre eles o aquatico. Ao referir-
se ao espaco aquatico, ele comeca observando que 0s mares ocupam a maior
parte da superficie da terra e que, mesmo nos continentes, os rios e lagos tém
um papel preponderante. “Onde faltam as aguas”, diz ele, “o espaco tem algo de
incompleto, de anormal”, sugerindo a ideia da morte (Dardel, 1990, p. 26). Ao
contrario, “a agua corrente, por ser movimento e vida, alegra o espaco” (Dardel,
1990, p. 26). Ele adverte, no entanto, que as dguas ndo tém sempre o mesmo
humor: ora elas cantam, ora murmuram, ora se calam. Observa também que o
siléncio da dgua num lago é diferente do siléncio da floresta, assim como sua
imobilidade difere da imobilidade da planicie: “ela tem uma imobilidade contida,
recolhida, um repouso ganho sobre uma inquietude. Marinha ou lacustre, a agua
mais calma aguarda o sopro que a fara ondular” (Dardel, 1990, p. 28).

A imaginacao da matéria agua

Nessas anotacdes de Dardel sobre o espaco aquatico (e também sobre o espaco
teldrico e o espaco aéreo), percebe-se a forte presenca de Gaston Bachelard,
que dedicou ensaios preciosos sobre a imaginacdo poética associada aos quatro
elementos da matéria. Comecou com o fogo — “A psicanalise do fogo” (1937) —e, cinco
anos mais tarde, em 1942, publicou “A dgua e os sonhos”. Na sequéncia vieram “O ar
e os sonhos” (1943), “A terra e os devaneios da vontade” e “A terra e os devaneios do
repouso”, ambos de 1948. Na introducao de “A agua e os sonhos”, ele diz:

[.] a terra natal € menos uma extensdo que uma matéria; é um granito
ou uma terra, um vento ou uma seca, uma agua ou uma luz. E nela que
materializamos 0s nossos devaneios; € por ela que nosso sonho adquire sua
exata substancia; € a ela que pedimos nossa cor fundamental. Sonhando
perto do rio, consagrei minha imaginacdo a agua, a agua verde e clara, a dgua
que enverdece os prados. Ndo posso sentar perto de um riacho sem cair num
devaneio profundo, sem rever a minha ventura... Ndo € preciso que seja o
riacho da nossa casa, a agua da nossa casa. A agua anénima sabe todos os
segredos. A mesma lembranca sai de todas as fontes. (Bachelard, 2002, p. 9).



62

V.21,N.32, Inverno de 2025

O ponto de vista que orienta Bachelard em todos esses ensaios é que as
imagens poéticas, para serem convincentes, devem ter suas formas adequadas a
matéria fundamental, a substéancia da qual provém.

Como ja foi dito, o que vemos é sempre uma forma, ndo a matéria em si, uma
vez que esta jaz sob a forma. A matéria ndo pode ser vista, no entanto, ela pode
ser imaginada, e essa imaginacao da matéria vai impregnar toda forma. Embora
Bachelard, em seus estudos sobre a imaginacdo da matéria, dirija sua atencdo a
obras literarias, pode ser muito enriquecedor para nds, arquitetos e paisagistas,
extrapolar suas consideracoes para as formas espaciais projetadas.

Nos projetos em que ocorre a presenca da agua, seja como protagonista,
seja como coadjuvante, seja como um mero décor, sdo frequentes os espelhos
d’agua, repuxos e fontes. Apropriando-nos de Bachelard, arriscariamos dizer
que essas formas correspondem “as aguas claras, as aguas brilhantes que
fornecem imagens fugidias e faceis” (Bachelard, 2002, p. 9). Isso ndao quer dizer
que sejam obrigatoriamente flteis. Nesses casos, a agua pode ndo passar, de
inicio, de “um grupo de imagens conhecidas numa contemplagdo errante, numa
sequéncia de devaneios interrompidos, instantédneos [...]” (Bachelard, 2002, p.
12). Mas, a semelhanca das imagens poéticas recolhidas por Bachelard dentro
dessa categoria, tais imagens-formas, inicialmente inconsequentes, dispersas,
ordenam-se, organizam-se gracas a forca unificadora do elemento agua. Deixam
entao de ser apenas um grupo para se tornarem um suporte e, em seguida, um
aporte de imagens, “um principio que fundamenta as imagens”, suscitando um
espocar continuo de novos devaneios.

Nas palavras de Bachelard:

A dguatorna-seassim, pouco a pouco, uma contemplacdo que se aprofunda,
um elemento da imaginacao materializante. Noutras palavras, os poetas
distraidos vivem como uma dgua anual, como uma agua que vai da primavera
ao inverno e que reflete facilmente, passivamente, levemente, todas as
estacdes do ano. Mas o poeta mais profundo encontra a dgua viva, a agua
que renasce de si, a agua que ndao muda, a dgua que marca com seu signo
indelével as suas imagens, a dgua que € um érgdo do mundo, um alimento
dos fendbmenos corredios, o elemento vegetante, o elemento lustrante,
o corpo das lagrimas. Mas, repitamos, é permanecendo bastante tempo
na superficie irisada que compreenderemos o preco da profundidade. [,,]
Veremos, em particular, como o narcisismo do ser individual se enquadra
gradualmente num verdadeiro narcisismo cosmico. (Bachelard, 2002, p. 12).

A frase de Paul Claudel, “a agua € o olhar da Terra, seu aparelho de olhar o tempo”,
ganha expressao quase literal em certas manifestagdes naturais da agua (Figura 01).



Figura 01. Vazante do Castelo, Pantanal da Nhecolandia, MS. Fot.f; d.e Lucw‘a.no Candisani, exposta ;wa mostra
“Agua Pantanal Fogo”, Instituto Tomie Ohtake, Sdo Paulo, 2024.

A dificil, mas necessaria, adequacao da forma a matéria

O fato de a agua, por sua propria natureza, proporcionar condicoes para uma
contemplacdo que se aprofunda, como vimos em Bachelard, ndo significa que o
projetista deva se limitar a deixar, comodamente, que o contemplador se invista
da vontade de contemplar. Essa vontade pode também ser induzida ou facilitada
pela forma, seja ela natural ou desenhada. Para isso, € preciso um contexto
propiciador, o que nao passa, obrigatoriamente, pelo isolamento do entorno, mas
por deixar a agua exercer, sem empecilhos, seu poder unificador. Nem sempre
isso exige grandes superficies; as vezes, uma linha ou um ponto bastam para
organizar todo um espaco ou uma paisagem em torno da agua.

Os filetes d'agua interrompidos por pequenos circulos com um repuxo no
centro, no Patio dos Lebes, em Alhambra (Figura 02), reaparecem em desenhos
com agua construidos varios séculos mais tarde, como se pode observar, por
exemplo, no Eixo Ambiental Avenida Jimenez de Quesada, em Bogota (Figura
03), concebido por Rogelio Salmona no final do século XX.




Figura 02. Patio do Ledes, Alhambra, Granada. Foto do autor.

Uma atmosfera de calma e recolhimento evocadora do Paraiso, onde a agua,
simbolo de vida e pureza, nao poderia estar ausente, predomina no Patio dos
Ledes: “No centro de um grande e sereno patio, a Fonte dos Lebes brilha em
marmore branco, cercada por colunas esculpidas. A fonte consiste em um
grande prato sustentado por 12 ledes miticos brancos. Cada animal jorra
agua pela boca, alimentando quatro canais no piso de marmore do patio que
representam os quatro rios do paraiso, e depois percorre todo o palacio para
resfriar os aposentos” (Fox, 2022).

Se no Patio dos Lebes o ambiente é controlado pelas construcbes que o
delimitam e isolam do exterior, no eixo da Avenida Jiménez o conjunto esta
totalmente exposto ao espaco urbano, sem com isso perder seu poder evocativo.
Aqui, embora ja ndo se trate de dguas miticas, paradisiacas, ndo esta ausente o
olhar poético que os povos indigenas do planalto colombiano lancavam sobre as
aguas do rio que descia do Cerro de Monserrate. Nas palavras de Salmona: “as
curvas pavimentadas da Avenida Jimenez de Quesada invocam silenciosamente
o soterrado rio Sdo Francisco, ou como o chamavam os primeiros habitantes
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Figura 03. Eixo Ambiental Avenida Jimenez, Bogota. Foto do autor.

de Bogota (os Muiscas), Vicacha, que significa o brilho da dgua na escuriddo
(Fundacién, s/d).

Em ambos os casos, a forma predomina claramente sobre a matéria. A agua
estad enformada, sem duvida alguma, no entanto, mesmo assim, ela exerce seu
fascinio. Sem ela, tudo seria muito diferente, mesmo que mantidas as formas em
que esta contida.

Wolfran Schwenk, hidrobiélogo alemao, num pequeno ensaio intitulado “A dgua

como sistema aberto”, talvez ofereca uma explicacao para a indispensabilidade
da agua: ela ndo é somente o solvente universal, como bem aponta Bachelard,
ela é também a mediadora universal. Mesmo ausente, ela estd presente.

Tudo o que surge ou desaparece, tudo o que esta materialmente combinado
ou separado na natureza sé o faz com a ajuda da agua: as substancias se
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Figura 04. Conjunto habitacional Arkadien Asperg. Fonte: Dreiseitl; Grau, s/d.

dissolvem nela. [...] Todo manejo natural de substéncias se da com e sobre
a agua: na atmosfera, no solo, nas rochas e nas préprias aguas; nos seres
Vivos, na respiracao e na alimentacao, excrecao, regulacao, regeneracao e
reproducdo. Ndo ha vida sem agua. A dgua esta sempre mediando, mesmo
sem estar inteiramente subsumida nos produtos das reacées. Ela esta ali
para mostrar e para por em comunicagao, da melhor maneira possivel,
outras coisas. (Schwenk, s/d)

Ha situacGes em que a forma contenedora € menos incisiva, onde os limites
apresentam variacoes de materiais e de tracado que atenuam os contornos,
resultando uma expressao aparentemente mais livre da agua. Ainda assim, ela
se ajusta ao recipiente que a contém, como ilustram certos trechos do projeto
do conjunto habitacional Arkadien Asperg, em Stuttgart, elaborado pelo Atelier
Dreseitl, em 2002 (Figura 04).
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Paralelamente as dguas claras, alegres, cantantes, que espelham e glorificam a
beleza do mundo e convidam a contemplacdo, hd as aguas profundas, dormentes,
as aguas pesadas. A agua apresenta de maneira muito forte esta ambivaléncia:
ao mesmo tempo em que é manifestacdo de vida, é apelo a morte. Bachelard
detecta esse outro lado da dgua na poesia de Edgar Alan Poe. Assim, “toda agua
primitivamente clara € para Edgar Poe uma agua que deve escurecer” (Bachelard,
2002, p. 49), nunca a dinamica inversa. “Ora”, continua Bachelard, “em poesia
dindmica, as coisas ndo sdao o que sao, sdo o que se tornam. [..] Contemplar a
agua é escoar-se, é dissolver-se, € morrer” (Bachelard, 2002, p. 49).

Prossigamos com Bachelard:

[...] o devaneio materializante — esse devaneio que sonha a matéria — é um
além do devaneio das formas. Mais concisamente, compreende-se que a
matéria é o inconsciente da forma. £ a prépria agua em sua massa, e ndo
mais a superficie que nos envia a insistente mensagem de seus reflexos.

[..] Nessa contemplacdo em profundidade, o sujeito toma também
consciéncia de sua intimidade. Essa contemplacdo ndo €, pois, uma
Einfuhlung (empatia) imediata, uma fusao desenfreada. E antes uma
perspectiva de aprofundamento para o mundo e parands mesmos. Permite-
nos ficar distantes diante do mundo. Diante da agua profunda escolhes tua
visdo; podes ver a vontade o fundo imdvel ou a corrente, a margem ou o
infinito; tens o direito ambiguo de ver e de ndo ver [...]. Uma poca contém um
universo. (Bachelard, 2002, p. 53)

N&o se trata, portanto, de uma profundidade mensuravel, literal: uma poga é
suficiente para promover a unido céosmica entre as alturas e as profundezas, entre
a claridade e as trevas.

Bachelard fala ainda das aguas compostas, isto €, das dguas que se associam
a outro elemento, como o fogo. Para a imaginacdo, “todos os liquidos sao aguas,
tudo o que escoa € agua” (Bachelard, 2002, p. 97), assim, o espetaculo do alcool
que arde € o da agua pegando fogo. O mesmo ocorre com as aguas termais ou
0s géiseres, como os da Islandia ou do deserto de Atacama, no Chile, fendmenos
geoldgico-paisagisticos que atraem a atencdo de levas de turistas.

Outra associacdo da dagua com o fogo, com forte apelo paisagistico, é o por
do sol no mar ou num lago. Um julgamento um tanto perndstico se apressaria
em considerar kitsch os pores de sol, sem aventar que, talvez, a magia desse
fendmeno tdo popular e apreciado seja uma ressonancia do reconhecimento,
operado pela imaginacdo profunda, da ambivaléncia dos elementos: é o fogo
sendo bebido pela dgua. A expressdao pingos de fogo revela igualmente a
associacao que a imaginacao realiza entre esses dois elementos tdo opostos. Nas
palavras de Bachelard, “Quando a imaginacdo sonha com a unido duradoura da
agua e do fogo, ela forma uma imagem material mista com um poder singular. E
aimagem material da umidade quente. Para muitos devaneios cosmogobnicos, € a
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Figura 05. Parque Diagonal Mar, Barcelona. Foto do autor.

umidade quente que constitui o principio fundamental. E ela que dard vida a terra
inerte e dela fara surgir todas as formas vivas (Bachelard, 2002, p. 104).

N&o se justificariam por al as conotacbes de fertilidade comumente atribuidas
as florestas tropicais e equatoriais? Ou a sensacdo epidérmica de que algo brotara
em nds, ou melhor, de nds, quando entramos numa estufa de plantas?

Mas é na unido de agua e terra, ou seja, na massa, que melhor se consuma a
experiéncia da matéria. Trata-se de uma experiéncia em que a forma esta excluida
ourebaixada.Ja ndosaoosolhos, e simas maos que protagonizam essa experiéncia.
Ela é tatil, haptica e ndo dptica. Inicialmente, no processo de amassadura, € a agua
que vence o fogo, ja que a secura — seja da terra, seja da farinha, seja do cimento
— € obra do fogo, até que se forme a massa, sendo o climax, o suprassumo da
experiéncia da matéria de onde se originam todas as formas, s6 que agora liberada




T - -

i % it " ;
S o v < E
e - o e e e ——
- - 5 e s s

Er LY Ty "y " et >
- 'yl 3 A - 3

- o

4

Figura 06. Jardins do Museu do Quai Branly, Paris. Foto do autor.

das formas. O prazer de amassar é um prazer tatil, que nada tem a ver com o
prazer contemplativo das formas; é um prazer genuinamente material, enraizado
na imaginagdo profunda da matéria. Ndo € a toa que as criancas, e também os
adultos ndo entorpecidos, tém na amassadura uma importante fonte de prazer.
Uma expressdo paisagistica da combinacdo da agua com a terra, que poderia
ser bem mais explorada, € o charco. O mangue, o pantano, o brejo, antes de
serem ecossistemas que prestam os assim chamados “servigos ambientais”, sao
paisagens que tocam profundamente nossa imaginagao material.

Certas partes dolago do Parque Diagonal Mar, em Barcelona (Figura O5), projeto
de Enric Miralles e Benedetta Tagliabue, de 2002, ou o canal no limite sul do
jardim do Quai Branly, de Gilles Clément (2006-2011), junto a Rue de ['Université,
em Paris (Figura 06), ilustram casos em que a rasidao, manifesta pela vegetacao
de brejo, prenuncia o lodo, mistura de agua e terra, provocando uma sensacao
quase tatil. A forma cede as insinuagdes da massa. O olho convoca as maos, o
Optico e 0 haptico, emulando o casamento das substancias, se misturam também.
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Figura 07. Ponte sobre létus no Koraku-em Okayama. Foto do autor

Um exemplo de diversas expressbes da agua alinhavadas numa sequéncia
didatica é o Koraku-en, jardim construido no final do século XVII em Okayama,
Japdo. A dgua é plenamente explicitada no Sawa-no-lke, lago que se estende
diante do castelo. Depois dos acordes iniciais, vibrantes, luminosos, a agua muda
de tom e de intensidade e se dissimula, na mistura lodosa, sob a manta de létus
atravessada por uma ponte, num convite a introspeccdo (Figura 07).

Noutra passagem ela reaparece jovial, espirituosa no zigue-zague do jardim de
iris (Figura 08) até, enfim, oferecer-se ao tato no pavilhdo Ryuten.

A imersdo na agua dissolve, metaforicamente, o sujeito e o objeto, torna
indiscerniveis o agente e o paciente. Um corpo mergulhado na dgua como que
perde seus limites. Ao mesmo tempo que é totalmente envolvido e modificado
pela agua, o corpo imerso a modifica, fazendo-a, de algum modo, tomar a
forma do corpo que envolve, como que produzindo um negativo, um oco no
corpo da agua.



Figura 08. Jardim de iris no Koraku-em Okayama. Foto do autor.

Mas a imersdo na agua também simboliza, segundo Mircea Eliade,

a regressdo no pré-formal, a regeneracdo total, o novo nascimento, pois
uma imersao equivale a uma dissolugao das formas, a uma reintegracao
no mundo indiferenciado da pré-existéncia; e a saida das aguas repete o
gesto cosmogbnico da manifestacdo formal. O contato com a dgua implica
sempre a regeneracdo; de um lado, porque a dissolucdo é seguida de um
“novo nascimento”, de outro lado porque a imersao fertiliza e aumenta o
potencial de vida e de criacdo. (Eliade, 2017, pp. 27-43)

A 4gua ocultada

A condicdoem que se encontram os cursos e corpos d'agua em nossas cidades seria
uma boa oportunidade para ensaiar alternativas a posturas meramente pragmaticas,
ao conformismo ou a idealizagGes muitas vezes irrealizaveis de renaturalizagdo. Nem
sempre a um curso d'agua ocultado corresponde uma rua ou uma avenida. N3o raro,
a presenca do cérrego esta dissimulada por dispositivos bizarros que demandam
interpretacdo cuidadosa e mesmo uma empatia afetiva com o que, a primeira vista,
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Figura 09. Cérrego Verde, Brago 2 (Bacia do rio Pinheiros), Rua Paulo Gontijo de Carvalho, Pinheiros. Foto do autor.

se considera “feio” ou “infame”. S apds aquiescer a essas excrescéncias € que se
deveria, eventualmente, intervir, mas sem disfarca-las, pois elas sao, antes de mais
nada, testemunhos a serem preservados de um tempo, de determinadas visoes de
mundo, de modos de tratar, ou de maltratar, a agua de que nos servimos.

Alguns indicios de cérregos ocultados em diferentes localidades da cidade de
S3o Paulo, como os apresentados a seguir, podem dar uma ideia da diversidade
de seus modos indiretos de manifestacdao, quase sempre bizarros, como que

afirmando, embora tolhidos, a sua presenca ativa na vida urbana: dispositivos
improvisados por moradores para se servirem da agua aprisionada em galerias
(Figura 09); guarda-corpos desfuncionalizados, ja que o corpo d'dgua que 0s
justificava ndo esta mais presente (Figura 10); saliéncias de galerias que encerram
corregos, aproveitadas como area de estar (Figura 11).



Figura 10. Cérrego Guaimi. Rua Silva Alvarenga, Vila Nina. Foto do autor.

Um primeiro passo, a nosso ver, estaria na deteccdo e na descricdo sensivel,
corpérea mesmo, do modo em que se apresentam 0S NOSsOs rios, corregos,
brejos, lagoas, etc., quase totalmente ocultados, abordando poeticamente os
seus vestigios. Mais do que a tomada de uma consciéncia ecoldgica, mais do que
fazer aflorar a culpa e o medo, ou inspirar deveres e obrigagdes, isso poderia nos
levar a aderir a dgua, mesmo que degradada, e, assim, recupera-la na integridade
dos seus valores, tanto os favoraveis como os nefastos. Isso nos faria apreendé-
la e respeita-la na sua ambivaléncia (como toda divindade, a dgua é ambivalente:
pode ser excessiva ou escassa, mansa ou violenta, vital ou mortifera) e torna-la
efetivamente insepardvel do nosso corpo e da nossa existéncia.
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Figura 11. Rua Jerénimo Souto Maior, Vila Nina. Foto do autor.
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