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Resumo: O presente artigo propée um panorama sobre questoes relativas
ao comum nas artes, embasados principalmente no escrito A Sociedade do
Artista: ativismo, morte e memdria da arte de Stéphane Huchet, 2023. Dentro
desse contexto, o artigo explora questoes interligadas aos artistas-do-comum
e suas especificidades, como motivagbes e estratégias, percorrendo diferentes
temporalidades e pautado por pensamentos criticos e praxis artisticas de
diferentes momentos historicistas das artes. Desde um suposto fim que pode
ser repensado a partir das finalidades, aos estatutos que definem o ser artista,
sobretudo, na contemporaneidade.
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Abstract: This article offers an overview of artistic approaches to the notion
of the common, drawing primarily on Stéphane Huchet's “The Society of the
Artist: Activism, Death, and the Memory of Art” (2023). Within this framework, it
examines the figure of the artist of the common and its specific motivations and
strategies, tracing their development across different historical moments and
artistic practices informed by critical thought. The discussion revisits the idea of
an alleged “end” of art through its purposes and reconsiders the status of the
artist, particularly within contemporary contexts.
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Em A Sociedade do Artista: ativismo, morte e memdaria da arte, Stéphane
Huchet aborda com profundidade diversos temas relativos a permanéncias e
metamorfoses artisticas em distintos séculos que reverberam na atualidade,
elaborando um rico didlogo entre textos, autores e periodos, questdes relativas
ao fim da arte, ao fazer/devir do artista, moral, utopia, regimes estéticos, sem
perder de vista o ativismo artistico e os “artistas do cotidiano”, ou, artistas-do-
comum. Em sua constelacao introdutdria, alguns pontos caracteristicos dessa
categoria artistica sdo introduzidos e retomados ao longo do texto:

Motivados por uma (nobre) vontade de missdo social, de criacdo de relacoes
Nno comum, No prosaico e no ordinario da vida e do real — chama de artistas-do-
comum —talvez constituam uma nova categoria de artistas, ativistas corajosos,
felizes, socialmente engajados, pouco sensiveis ao seu préprio prestigio.
Apresentam verdadeira despreocupacdo em relacdo ao amplo contingente
iconico, disciplinar, histérico da arte e das imagens (Huchet, 2023, p. 13).

A primeira vista, percebe-se que o autor trata de artistas e praticas pautadas no
contemporaneo. Ao citar A Genealogia do (ndo) Artista (1983, p. 172) constatamos
a concepcao reinante nos primdérdios da contemporaneidade que, de certa forma,
nunca foram abandonadas por artistas que prezam pelo vinculo social, como séo
descritos os artistas-do-comum. Sob esse eixo, Huchet (2023, p. 19) cita:

Kaprow concebiaem 1964 como a elaboracdo das condi¢gdes de transmissao
da experiéncia e da criacdo de valores — constitui ainda hoje o solo sobre o
qual florescem certas formas de arte que buscam criar vinculo social no
contexto da vida cotidiana.

Kaprow preestabeleceu alguns dos pensamentos tedricos utilizados como
embasamento atual em proposicées artisticas e ativistas de individuos ou
coletivos que se encaixam na categoria de artistas-do-comum. Tais praticas, por
vezes, ancoram no engajamento e, despreocupando-se com o método plastico ou
performativo, arriscam negligenciar a arte.

Ha uma forte possibilidade suscitada por Huchet (2023, p. 73) que os artistas-do-
comum tém sua praxis motivada em contrariar o enrijecimento doutrinal proposto
em uma cientificizacdo da artet. Desafiar, provocar e contrariar o modelo e os moldes
artisticos pode ser encarado como uma estratégia dos artistas-do-comum, um
meétodo antigo caso visto sob a perspectiva historicista da arte, a tentativa de didlogo
e insercdo de uma arte lida como comum, ou uma proposta ativista embasada em
questdes sociais e aproximacao com outro; em diversos casos necessita de uma, ainda
que as vezes hipotética, nocdo de verticalidade do artista com o outro. Seguindo tal
raciocinio, podemos observar algumas nocoes de artistas-do-comum em que eles

1 A compreenséo de tal postura é aprofundada pelo autor em Antes da Ciéncia (Huchet, 2023, p. 73-78).
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Parecem desejar, em nome da arte, reinventar alguma experiéncia vital
e existencial suscetivel de dever pouco a arte e seus procedimentos. Ao
mesmo tempo, eles ndo parecem poder renunciar a arte, apesar de muitas
acles realizadas em seu nome serem suscetiveis de acontecer sem recorrer
a seu prestigio (Huchet, 2023, p. 42).

Por exemplo, na escolha de locais mais marginais possiveis a um circuito
institucional ou tradicional da arte. Sob o intuito de fazer da arte um contexto
portador e legitimador de uma experiéncia descomprometida com toda divida para
com as histdricas condicdes de possibilidades praticas e simbdlicas da arte. Ha um
deslocamento por parte desses artistas na direcdo de agendas caracteristicas da
problematica da insercdo social e participativa, refletindo uma ampla tendéncia
culturale politica. Dessa maneira, o autor (2023, p. 44) afirma que as motivacoes dos
artistas-do-comum representam um deslocamento, tanto fisico quanto na direcao
das agendas caracteristicas da problematica dainsercdo social e participativa. Algo
que, atualmente, consta também no ideario de muitos arquitetos, na construcdo da
cidade, do habitar a cidade, do planejamento, da aproximacao, contra imposigoes
do mercado especulativo e das politicas publicas urbanisticas neoliberais.

A légica de retomar o pensamento as praticas artisticas dos Situacionistas,
como o desvio e a deriva, o pensamento de Lefebvre e as praticas simbolicamente
conscientes de alguns artistas, € subvertida quando se pensa pouco mais além,
ndao em um obscurantismo artistico, mas em praticas de canones. Como Huchet
exemplifica (2023, p. 66), a assimilacdo da vida cotidiana no fazer artistico pode
ser notada em afrescos e vasos gregos; na pintura holandesa do século XVII
estdo presentes obras de Borsch, Vermeer, Rembrandt os quais tiraram proveito
do contraste entre o excepcional e o cotidiano, transformando este ultimo numa
categoria predominante da pintura de género. A maneira com que o cotidiano e
o urbano foram cooptados em tematicas artisticas, candnicas ou ndo, se torna,
entdo, o ponto de discussao e interseccado dos retratados artistas-do-comum.

Outro aspecto caracteristico suscitado por Huchet (2023, p. 80) parte de
um suposto despertar existencial, critico e sensivel, no qual procuram salvar
0 publico e as comunidades da alienacdo. Convergindo com o pensamento de
Foster (1995), quando trata do artista como etndgrafo, o artista-do-comum,
em sua pretensdo de burlar espacos artisticos, atingir outras comunidades e se
apropriar do espaco urbano, adota uma postura messianica, um salvador, que em
muito se assemelha a antiga figura do artista como génio. Pautando-se em uma
narrativa de diluicdo da autoria, permeado por recursos artisticos que transpde
ao outro a sensacao de cocriacao e certa responsabilidade. O artista multiplica as
posicoes de praxis e a acdo para melhor ocultar-se por tras delas, numa posicdo
de discurso multifacetada, difratada e, consequentemente, consolidada por meio
de um poder de encenacao, articulacao e interpelacao redobrado.
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Nota-se o impasse de um artista que se poe literalmente na figura do outro,
como em fotografias e performances, impondo uma dependéncia de produgao
com o outro, caso de happenings e performances. Porém, o eu ndo se apaga, nao
ha um disfarce na imposicao da posicdo do autor. Vé-se que a fuga do estatuto
do artista dentro da historiografia da arte talvez seja intransponivel e, mesmo
disfarcados de nao artistas, a maior parte desses artistas camuflados age apenas
com pecas pré-moldadas por instituigdes.

Beuys, por exemplo, como entusiasta de uma abertura artistica e participativa,
se aproxima da concepcdo contemporanea de que todos podem ser artistas em
potencial. Essa ponte entre o artista e o publico e esse potencial aproximacdo com
adiluicdo da narrativa gera um palanque de fala, e garante certa autoridade a pauta
de artistas-do-comum. Algo semelhante é apresentado por Huchet como um né:

Certa arte moderna vive de tentar realizar a fusao entre arte e vida, mas o
fracasso dessa utopia, além de sempre tornar necessario recomecgar 0 jogo,
transforma este em impossibilidade de sair da arte —ja que € a realizacao
desse impossivel, isto €, a superacao do fosso entre arte e vida, que
permitiria a libertacao total (Huchet, 2023, p. 128).

Mesmo quando certos artistas continuam, ingenuamente, invocando as
motivacgoes da luta anti-institucional, eles raramente se dao conta — ou entao
fingem ignorar — que “aquele que entra no dominio da arte nunca mais sai
dele”?. O dominio, cujo publico por vontade ou ingenuidade ignora, e o artista,
que forja a salda de um local de permanéncia e pertencimento, funciona sob
l6gicas contraditérias e, por vezes, utdpicas. Huchet (2023, p. 166) nos oferece
um olhar sobre a logica do processo artistico que, num primeiro momento, finge
conceder ao povo sua competéncia singular, logo o povo tem a ilusdo de oferecer
gentilmente o que nunca deixou de pertencer ao artista, uma retroalimentacao
de poder realizada pelo artista.

Entretanto, a crenca em uma mudanga, seja ela regada de utopia, otimismo ou
ingenuidade, estd de fato presente em praticas artisticas. A proposta atual de muitos
artistas consiste na transformacao do teor do conhecimento tedrico em principio de
acdo, ou na participagao concreta e ativa. Esse despertar de consciéncia do publico,
a partir de um gatilho artistico, cré em uma arte capaz de nortear tal proposta
que desperta a mudanca, a crenca no poder transformador, politica e eticamente,
na habilidade do poder formador da arte, com aptidao de transformar o mundo e
realizar um ideal, mesmo que em escala micropolitica. Algo que o autor (2023, p.
175) constata em uma reflexdo sobre o ativismo, em um cenario que impossibilita
a reversao da crenca social no poder do artista e na necessidade de sua existéncia.

2 Referéncia a Peter Burger, em Aporien der asthetischen Moderne/ Aporie de un’estetica dell’epoca
moderna, em catalogo da exposicdo Extra Muros, p. 24-25.
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As estratégias utilizadas atualmente ndo sdo de fato uma novidade ou uma
reinvencao no campo historicista da arte. O desejo de aproximacao e insercao
no comum, cuja praxis direciona diversos artistas a utilizacdo do préprio
comum, seja no espaco marginalizado, na tematica aparentemente banal e
nos aspectos cotidianos. Enquanto artistas buscam, mesmo que de maneira
ingénua e utdpica, se poér na figura do outro, outros desfiguram e reconfiguram
o outro em suas transformacoes, ao personalizar e fazer de si caricatura. Porém,
a partir de uma realocacao na figura artistica, na qual ha uma falsa nocdo de
verticalidade entre ele e o0 outro. Nesse ponto, percebe-se uma suposta ciéncia
em artistas que assumem tais posturas, ignoram ou optam por ignorar, que uma
vez no dominio artistico sua saida se torna impossivel. Nesse caso, estratégias
artisticas sdo criadas para uma nao insercdo, reestruturada e impossibilitada
ou, em certos casos, observa-se no pds mortem de artistas uma consolidacao
de escritos e catalogacao de trabalhos como pecas que faltavam, enxergando
registros como semelhantes aos artistas consolidados em vida, por meio de
uma fundamentacao de acdes e criacdo de base tedrica intelectual de criagdes
imagéticas materiais.

Segundo Huchet (2023, p. 199), as praticas artisticas que almejam a
reintegracao a/da vida, nunca renunciaram aos recursos da representacao. Nao
ha como proferir que uma pratica pdde, por si so, garantir a tomada de decisado
de um publico na intervencdo da realidade comum. Entretanto, o autor afirma
que na modernidade, uma época relativamente longa, a arte pretendeu veicular
finalidades sociais em relagao estreita essa motivagao.

E por essa razao que a utopia acerca da capacidade que a experiéncia
estética teria de levar o sujeito a (re)agir e a langar mao de uma acdo possui
um carater quase magico. (...) A “participacdo”, com suas técnicas adequadas
happening, performance etc. envolve uma capacidade e um incentivo ao
despertar critico e pratico (Huchet, 2023, p. 199).

Quando nos referimos ao contempordneo, as motivagdes de origem
vanguardista e moderna nao sao mais mantidas como um solo comum. O conjunto
de componentes que formam uma organicidade na arte, mencionado por Ranciere
em O Espectador Emancipado (2012, p.57) e citado por Huchet (2023, p. 200),
tem como “a intencdo do artista, a forma sensivel apresentada, um lugar da arte,
o olharde um espectador e um certo estado da comunidade” social. Uma unidade
fundamental condicionada pela crenca na capacidade de a arte ter um efeito real
sobre a sociedade, reniincia ausente na arte dos artistas-do-comum. Dentro da
ideologia da representacao, onipresente nas artes:

Um happening ou uma performance encenam sempre, de modo improvisado
ou nao, as condicdes de possibilidade de rir com quem ri, de chorar com
quem chora (...) de criticar com quem critica, denunciar com quem denuncia,
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de desejar com quem deseja, de sonhar com quem sonha, de atravessar um
instante com quem atravessa um instante, de moldar o tempo com quem
molda o tempo, de explorar o espaco com quem explora o espaco, de ser
corpo com quem € corpo (Huchet, 2023, p. 198).

Performances, acbes, happenings nunca deixaram de se sustentar também
por uma reliquia irredutivel de representacdo, em uma experiéncia sensivel
compartilhada, dentro da légica da participacao, a qual o conjunto apagaria as
categorias de produtor e receptor — o que, no contemporaneo, faz parte da utopia
estética dos artistas que procuram mostrar sua disposicao para trocar sua visao
com a de seu publico.

O didlogo de troca do artista com o outro, ou, da visdo do artista que instiga
uma visagem conjunta com o espectador, perpassa a vontade interior desse ser
artista criador de mudanca, de mostrar sua possibilidade e de quem sabe, ser
abracado pelo outro. Porém, a possibilidade que paira sob esses produtores de
visOes e acOes artistico-ativistas de pauperizacdo da arte em prol de suas crencas
¢, de fato, um risco grande, iminente e atualissimo. Contudo, se estratégias
artisticas e acbes pertencentes ao grande hall de possibilidades artistico-
visuais forem utilizadas e efetivamente pautarem mudancas, tais mudancgas
seriam realocadas no ambito politico e ativista? Morariam nas realizacées o
apagamento e a pauperizacdo da arte? Existiria uma arte que da certo? Ao pensar
em uma arte que da certo, provavelmente elaboramos um plano que engloba o
reconhecimento publico, os compradores, colecionadores, expositores e criticos,
que consolidam os artistas tanto publica quanto financeiramente, apesar do mito,
tanto real, do artista que falece na miséria e se torna um cénone. A finalidade da
arte poderia render uma segunda investigagao tdo extensa que nao cabe a esse
artigo adentrar em tal imbrdéglio.

As alteracGes hierarquicas da receptividade de um artista e sua obra sao
trazidas por Huchet (2023, p. 134) via Heinch e Bowness, que identificou quatro
niveis de mecanismo de reconhecimento publico de uma obra. Sendo o primeiro
reconhecimento pelos pares; o segundo, pelos marchands, colecionadores,
compradores; o terceiro, especialistas criticos, curadores, connaisseurs; e o
quarto, os espectadores. Atualmente, no contexto dos artistas-do-comum, ha
uma inversao hierarquica que busca a aproximacao do primeiro nivel, o artista,
com o ultimo, o espectador. Contudo, a crenca que defende que o publico € menos
qualificado para entender as artes foi, por diversas vezes, problematizada. Como
se nota, por exemplo, nas obras de Du Bos e Ranciere.

Segundo Huchet (2023, p. 143), Du Bos, no ano de 1719, destina seu ataque
contra o monopdlio profissional do juizo pretensamente correto sobre a arte, em
nome do publico e do desejo de vé-lo constituir uma relacdo estética autbnoma
com a arte — um precursor do discurso de Ranciere. Para Du Bos, a finalidade da
arte consistia em tocar o espectador, pensamento compartilhado por diversos
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artistas, como Barrio, na década de 1970, que acreditava na necessidade de
o artista reconquistar a fungao critica, Delacroix que, em 1829, questionava o
papel do critico e seu julgamento sobre estarem em posse da verdade, e Hogarth
que, ainda no século XVII, criticava a formacdo académica, mencionando “o mau
espirito do conhecedor e bom espirito do pintor” (Huchet, 2023, p. 151).

Ao analisar tal problematica, percebemos sua constante presenca nos debates
artisticos ao longo dos mais diversos periodos da histdria da arte. Um pensamento
de Du Bos, mencionado por Huchet (2023, p. 152), afirma que o juizo que depende
de raciocinios analiticos nao tem o mesmo valor e, sobretudo, o mesmo direito de
cidadania estética que o juizo que depende do gosto natural. Este ultimo pode
se aperfeicoar por meio das comparacdes e da estética, sendo necessario um
contexto cultural capaz de sustentar a emergéncia de um publico competente.

Para Ranciere (2012, p. 17), no principio de O Espectador Emancipado, a
emancipacao comeca quando se questiona a oposicao entre olhar e agir.
Com a compreensao de que as relacoes do dizer, do ver e do fazer pertencem
a dominacdo e a sujeicdo, ou seja, olhar também é uma acdo que confirma ou
transforma essa distribuicao das posi¢ées. A partir da construcao prépria, que
leu ou sonhou, viveu ou inventou, o espectador é, ao mesmo tempo, distante e
intérprete ativo do espetaculo que lhe é proposto.

No texto Sem Fim...Finalidades da Arte, de 2021, Huchet dialoga com as
ideias presentes na Sociedade do Artista, de 2023, ao mencionar a recorrente
tematica do fim nas artes sob a perspectiva de uma dialética paradoxal de morte
e transfiguracdo. Nesse texto, encontra-se a ideia dos artistas, denominados
aqui (inter)ativistas, e suas intencdes generosas, com pretensdo de sensibilizar,
conscientizar, transformar, remodelar uma coletividade, algo que pode ser
equiparado a antiga ideia de “arte como ideia”:

Mas a “doacao” quase sacrificial da arte aos outros, a oferenda social da
arte aos leigos, implica também um mecanismo de morte e transfiguracgao:
fazer morrer a arte para ela renascer outra, difundida em todos e para
todos, desativando as separacdes. Essa doacao pode, inclusive, significar
sua “liquidacdo”. E preciso interpreta-la porque ela arrisca ser uma enésima
versao da “morte da arte” (Huchet, 2021, p. 225).

Essa transfiguracdao alimentou, segundo Huchet (2021, p. 225), as
vanguardas modernas, a morte tornando-se vida caracterizou a “estetizacao
da vida". Como destaca a mencdo a Mario Pedrosa (1986 apud Huchet,
2021, p. 226), ano de 1968 mencionava a nostalgia por uma integracao,
imprescindivel a vida coletiva nas sociedades primitivas. Huchet (2021,
p. 227), ao referenciar artistas cujas intencdes se baseiam na criacao de
situacdes de partilha com o pUblico, cita Qiticica, Clark e Beuys que, de certa
forma, inventaram maneiras de despertar uma sensibilidade no publico
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sem uma “ma consciéncia em ser artista”, algo que contemporaneamente

renegado por artistas (inter) ativistas, ou, artistas-do-comum.
Sentimos que hoje, o pertencimento histdrico do artista a elite cultural e a
uma historia da arte que nunca foi democratica constitui uma espécie de
pecado original motivando em alguns deles estratégias de nivelamento
(motivacdo tanto critica quanto meta-psicoldgica: acreditamos gue o mito
do artista, socialmente construido, repousa sobre processos psicoldgicos
que tenderam a confirmar com sempre mais forca o carater lendario
de estatuto. Com todas as instancias detentoras de autoridade, isso é
questionado). A arte sempre foi sofisticada, exigente, dificil, cifrada. O mito
do artista € ainda vivo. A “legenda” que a figura do artista representa desde
tempos antigos e que a modernidade contribuiu muito a consolidar nunca
constituiu um mito democratico, mas essencialmente aristocratico — ou
dandy (Huchet, 2021, p. 227).

Contudo, a divergéncia do rompimento atual com o antigo rompimento
presente nas agdes dos trés artistas supracitados, Oiticica, Clark e Beuys, cujas
intencdes eram que todo mundo pudesse se tornar artista, e o nivelamento
para o grande publico

E a diferenca entre quem ainda acreditava no poder formador da invencdo
sofisticada e quem acredita que se deve pauperizar a arte nivelando-a com
produtos interativos de féacil acesso cuja espessura simbdlica se esgota
instantaneamente (Huchet, 2021, p. 227).

Ha um longo e complexo histdrico em ser artista no decorrer da histéria das
artes e, tal como pode-se observar as inUmeras alteracdes estilisticas e do
fazer artistico, diversas mudancas na figura do artista ocorreram. Partindo
de um projeto vanguardista, pode-se observar um movimento alternativo.
Huchet (2023, p. 359) cita, via Heinich (1996 apud Huchet, 2023)., que a partir
de meados do século XIX acontece uma divisdo mais radical entre o artista
“oficial”, que segue as normas e as regras académicas, e o artista de “"vocacao”,
que afirma sua originalidade e busca novas normas, transgressivas. Heinich
observa que parte dos artistas vanguardistas podia optar por uma trajetoria
inicialmente marginal.

A arte comecava a se tornar objeto de uma nova difusdo e de uma
circulacao institucional que dotava de uma nova visibilidade, o artista
de vanguarda podia aproveitar esse contexto para tornar mais visivel
e inteligivel sua postura conflitante. A arte moderna criou, assim,
as condicbGes para que o artista agisse num espaco singular, entre as
possibilidades de difusdo, de reconhecimento e as estratégias de
“resisténcia” (Huchet, 2023, p. 359-360).
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Tais condigdes se tornaram palpdaveis para essa nova figura do ser artista,
devido a crescente valorizagdo do mercado de arte tanto pela postura quanto pela
producao,ouseja,assumiressanova posturaconflitante setornouvantajosamente
rentavel para artistas da época. Uma retroalimentacao citada por Huchet (2023,
p.360) via Pedrosa, cuja arte dependia da existéncia de um mercado que estava
nas maos de uma burguesia cujos filhos — os artistas modernos — criticaram ou
abandonaram. Mas, esses filhos sempre precisaram dessa burguesia e desse
mercado para sobreviver. Para o artista da atualidade ou, o pds-artista, em
referéncia a Dominique Chateau, sua situacao corresponde a um conceito de arte
saturado, vive na época de um conceito da arte que nao mais permite pensar o
artista como aquele produtor capaz de criar em condicbes de equilibrio entre os
vazios dados, fiel a utopia que acredita ou afirma a possibilidade de todos serem
ou se tornarem artistas, ainda movidos pelos ideais de pleno artista.

O sucesso dentro e fora das instituicbes e a permanéncia atual dos tais
artistas-do-comum, dentro do contexto pds artistico, nos remete ao pensamento
vanguardista, a consolidacdo de linguagens e a posicionamentos artisticos da
década de 1960, a arte moderna, a historiografia da arte em geral, na qual, como
Huchet via Pedrosa (2023, p. 382) em Arte e Cultura Popular (1975) cita que: “o
artista representa, dentro da sociedade burguesa, a plena encarnacao do herdi
individualista, o maior fetiche criado por essa sociedade e, por isso, por encarnar
seu mito primordial, essa sociedade vé-se obrigada a gratifica-lo com todos os
bens que possui”.

Fendmeno observado por Danto na figura de Warhol, em 1960, relatado como
exemplo por Huchet (2023, p. 381-382), no qual o galerista, devido a vastidao
de visitantes, optou por retirar as obras de Warhol. Danto constata que o artista
“havia se tornado sua arte pelo viés de sua imagem, e, no catalogo definitivo
de suas obras, sua vida deveria valer como obra”. Algo ndo muito extraordinario
na década de 1960, exemplificado a partir de nomes como Yves Klein, Piero
Manzoni, Gilbert e George, Beuys, os acionistas vienenses etc. E, por razdes como
essa, Pedrosa criticou a body art, pois, o corpo dos artistas eram seus objetos,
capitalizando o espetaculo de sua autodestruicao.

Em um momento de excesso de possibilidades pelo acesso a todos os meios
de expressao disponiveis no territdrio da arte, hd um risco de saturacdo que leva
o artista, muitas vezes, a se prender na hipersignificdncia dados esses meios e
possibilidades. O discernimento artistico em ocupar, dentro do conceito saturado
da arte, o intervalo entre excesso e déficit plastico-proposicional, ndo ¢ uma
tarefa simples e assume o risco em nao exprimir mais nada, destruindo, assim,
sua singularidade. Entretanto, para Huchet (2023, p. 417), seja o déficit, seja o
acesso, ambos deixam intocado o mito do artista, de modo que, a arte, pode-se
dizer que esta estilhacada, o mito do artista, ndo. Ele € pleno.

No ano de 1968, Pedrosa questionava o lugar do artista em meio a criacdo de
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um novo vinculo entre o artista e a sociedade, ao afirmar que, no fundo, o que
jazia sobre todo movimento antiarte era um sentimento nostalgico dos artistas,
por uma sociedade em que fossem tdo integrados, tdo imprescindiveis a sua
vida coletiva como nas sociedades primitivas, de comunidade social, auténtica,
0 eram a sua sobrevivéncia, a preservacao de seus ritos sagrados e mitos. Essa
constatacdo de Pedrosa em 1968 remete diretamente ao raciocinio de Huchet
quando nos alerta que:

O lema central da modernidade artistica que diz querer fundir arte e vida
esbarra no fato de que nunca é com essa vida atual, essencialmente
insatisfatdria, que uma fusao legitima pode acontecer! Se, ao almejar fundir
arte e vida, ndo € com sua vida atual que o artista fundird (su)a arte, é
preciso conceber outra vida aqui e agora, € preciso trabalhar para a criacdo
de outras maneiras de ser e viver, portanto é preciso continuar a fazer arte!
(Huchet, 2023, p. 420).

O tipo de vida que o artista visa, em sua fusao com a arte, ndo existe e nunca
existira e, com essa ciéncia, o artista precisa retomar, relancgar, reinventar
incessantemente o sonho, definitivamente inacessivel. Como citado por Huchet
(2023, p. 420), Kaprow diz que “se algo valioso deve ficar para nés amanha, tera
de ser um mito”, esse mito bem trabalhado e construido podera se tornar arte.
Sendo assim, todas as categorias do ser artista, pleno, artistas-do-comum, pds-
artistas...teriam em comum a tentativa em reinventar a experiéncia.

Cabe ao artista e ao amanhd a experiéncia e a tentativa de reinventa-la. A
legitimidade da fusao entre a vida, a outra vida, a criacao do outro modo de viver,
a reinvencao do outro modo de ser cabem nas tentativas, na criagdo, construgao
e trabalho do que ha de ser o tal artista, esteja ele sob quaisquer denominacées
que preservem ou reiterem o mito.
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