DE TODOS NOS: REFLEXOES SOBRE PROCESSOS EM EQUIPE NA CRIACAO Dy
MICROSSERIE A PEDRA DO REINO, DIRIGIDA POR LUIZ FERNANDO CARVALHC

FROM ALL OF US: REFLECTIONS ON TEAM PROCESSES IN THE
CREATION OF THE MICROSERIES THE KINGDOM STONE, DIRECTED BY
LUIZ FERNANDO CARVALHO

Tailze Melo
IEC-PUC-Minas

Resumo: /"<"5é, .2" +,0 *,3" 0" 3,)1 -/ ,)2% KyéE, -/"+000!, """ HK/, | O
singularidades dos grupos criativos. Para isso, iremoartomregistros produzidos pela equipe
criativa que participou ativamente do processo de criagaondigrossérie A pedra do reino, exibida

na TV Globo, em cinco capitulos em 2007. Importa, portanto, pensar comi@i@ um processo

de natureza coletiva, podemos também localizar a singularidade de urarpent que, de certo

modo, orienta toda a esfera dialdgica. Estamos aqui nos referindo adoppejgsoal e artistico do
diretor Luiz Fernando Carvalho que se debrugou sobre o projeto estéticeekedranoriais de Aria-

no Suassuna, autor do romance homonimo que originou a microsseérie.

Palavras-Chave processo criativo, grupo criativo, critica de processo, armorial.
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-1t 1&3")6 &+ 1%" -/, "00 ,# /" H&+% 1%" {&+/$0&DP"0%,"4601, + ), ,p &+

% -1"/0 &+ xOOUy 1 &0 1%"/"#,/" &1011L,# 1 4/, 10+ % AN "&+)1'%I &&"p 4"

YO, ), 1" 1%" 2+&.2"+"00 ,# 1%,2$%1%,9%" 18&F $&0"YD-B2LY 0" 196 &JIO#4 /] &+
%"/" 1, 1%" -"/0,+ ) +! [/1&01& -/, T+1+!# 1PB")P&/B 4%, 2&20"! ,+ 1%" "1%&
and aesthetic project of Ariano Suassuna, based on armorial bases.

Keywords creative process, creative group, process criticism, armorial.
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1 Luiz Fernando Carvalho é cineasta e diretor de televisdo, d} } <+ }vs S} A &] } &E]} e vY }eU
nascidodna ciglad(‘e doIRio de Jzzneirol. Sua traje;érila no A} } % 0 % O AE veeU v }e u }A % E } o]
campo do audiovisual € marcada pelo estreito dialogo com .

a literatura brasileira. Seus primeiros trabalhos no ndcleo } %0 E } e } 2 ] } %o Ve Vv }' N VS E } ° ] v
de teledramaturgia da Rede Globo foram como assistente P H0 E] e o JUMpV] 2% wEXE

de direcdo das r’r?liniss,é[i&tempo e o ven{®985) eranfje o } MU vV g }e %o E} eo}e < SE-Tu o LE% E 1
Sertdo VeredasOpPYU y &+! + | I 1" OpYOp "0, /"3"2 " “ “ DN
dirigiu o premiad® esperaadaptacao do livréragmentos 8 vso® E P ] *SE } cs U “Hu } oY A]

de um discurso amorose Roland Barthes. Seu grande des- X W & Jee} JE& u}e S}u & }* & P]*SE}s % E
1.2" 4, &+"* #lavoumAfcaic@001), baseado %o 0 <U]% E] YA <<u % EY ]%}u YA u v§
+,)&3/, %,*D+&*, !, "0 /&1,/ 12 + 00 %OCE‘]?)*:- L& @& | migrossérié pedra do

exibido em diversos festivais nacionais e internacionais, . o . ;
$ +% +1, &*-./1 +1"0 -/ *&,0 -,/ 01+ 1/ '8iHA gxibidana TV Globo, em cinco capitulos em

* 4+, "% 2" celdydlra Arcaicalirigiu a minissérie 2007. Por ocasido do langamento da microssérie,

Os maiasadaptada do romance de Eca de Queiroz. Em  {5j nyblicado um conjunto de seis livros de-pro
2005, dirigiu a microssétitoje € dia de Marigm 2008, foi . .
exibida a microsséri€apity baseada na obra de Machado cessd do diretor Luiz Fernando Carvalho’ sendo
de Assis. Em 2013, foi responséavel pela direcéo geral da série&+ , 1" ) "o +,1 y E"O I /3 -) %, " 2* I"1&
Correio Feminindaseada em textos de Clarice Lispector. I, +,1 yE"O !" *2&1,0 *"* [/, 0! ".2&-"y
, *"0*, +,p "0 /"3"2 " 1&/&%$&2 , "0-" & ) !" ce* I"
anoAlexandre e Outros Her@daptacéo de dois contos
de Graciliano Ramo& olho torto de Alexandre e A morte de 2 Cecilia Almeida Salles, em seu IRmacesso de Criagdo
AlexandreDentre as muitas novelas que dirigiu na TV Globo,em Grupo: didlogds &1 I"e+&yeé, 1" %")"* 6 xOOO
destaca-seMeu pedacinho de ch®014) por sua linguagem sobre comunidades musicais, expandindo seu sentido para
&+,3 1!,/ " 0,)2yE"0 -)¢01& 0 &+3"+1& 3giposcrimtivps déliguagens diversas. Uma comunidade
-),p ,0 ©$2/&+,0 #"&1,0 !" * 1"/& &0 /" &/R!1&B 03/&%!"ce+&! 0& *"+1" -,/ ce+&! !"O0Op !"0O"",
12,2 ,*, '&/"1,/!" 1/ 0 -/,12yE"0 1")"3&D&!XB&!D"&0OP 00, & YyE"O !" &+1"/"00" ,*2* " 0"+1&!,
em textos de Ariano Suassuna, mantendo durante a pertencimento.
realizacéo desses trabalhos um didlogo permanente com o 3 Optamos pelo termo livro de processo para acompanhar
escritor. Duas dela¥Jma mulher vestida de §b994) &arsa a terminologia utilizada nos préprios volumes. No entanto,
da boa preguicg1995), foram adaptadas de pecas teatrais. poderiamos usar qualquer outro que apontasse para a ideia

Em 2007, dirigiu a microsséAdedra do Reinwadug¢éo do de registro do percurso criativo da microssérie: caderno
romanceRomance d’ A Pedra do Reino e o Principe do Sangue’ ce)* $'0*('1 %bp, /(00& p '&¢/&, !" /& yé,p !"+1/"
do Vai-e-Voltaom cinco episodios e cerca de quatro horas outros dessa mesma rede semantica.

de duragao.



Figura 1.Carta

‘ BRAUEIOTAVARES i Ariano SuassUNA. L o 51 |
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de Suassuna
“Nossa tarefa, minha e do Abreu, era extrair daquela floresta de histérias que é o romance a
histéria que poderia ser contads. O Romance 4 Pedra da Reino ¢ 56 a ponta do iceberg, Tem | & : . paraCarvalho
| um segundo livro, 0 Rei Degolado Ao Sol da Onga Caetans, e um terceiro, que foi publicado em f . ;A 2 R
forma de folhetins no Didria de Pernambuea nos anos 70, As Inféncias de Guaderna, onde se {Y‘Mw rosto L«»z" 4»%4& ; A presenteando o
conta a infancia e a juventude de tedo aquele pessoal. Uma espécie de enarme flashback. Toda | el | diretor com os
ira vers3o de e lui: terial dos dois. - o e h £ |
a primeira versdo do roteiro incluia material dos deis. i M s IJ‘, sz ;’t M%“ : L )
A Pedra do Reino tem trechos absolutamente colidianos e outros miticas, alegdricos, deliran- | v | _ manuscritos do livro
tes. Ela puxa nestas duas direcdes: uma mais faroeste e realista e uma mais mitica e teatral. E ~ b B
Houve uma queda de brago grande durante a fase de preparagao do roteiro porque estava- [IFER SRRE Jrantee, Oy Romance d Pedra do

maos procurando esse caminho. A histéria ficou com um tom mais alegérice, quase como uma

| grande pega de teatro 3o ar livre, como é o proprio romance”, f I Reino e o principe do

23] 09 0%) sangue do vai-e-volta
Zapie, JSolds b Jueck ; Suassuna com Luiz

Fernando Carvalho e
sua equipe criativa.
Fonte: CARVALHO,
xOOUp 3yU0p 0O!-
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Nos livros de processo de Luiz Fernando CaryE"0 !" * +20 /&1,0 ! +,1 yE"O !&3"/0 O
3)%,p 1"* 0" 2* 1,00& ! -/-2yé&"-,&F"#&70p %c 1 * * , /"$&01/, #,1,8/¢cce
do em um volume na forma de seis livros acon-!,0 "+0 &,0p !,0 $2/&+,0p ! &I 1" "+ %/
dicionados em estojo ilustrado por Fernando ca e das paisagens de Taperoa, cidade no sertao
Vilela .O estojo de livros de processo é compos- [ #  +1" # & e)* ] *& /,00 /&"y
to por Livro 1A Pedra do Reinloivro 20s empa- [/, "0 ,-, ! ["e"Bé, .2& -/"1"+1&! p
redados Livro 30s trés Irm&os Sertangjas/ro  nos interessa mais de perto o referido livro seis,
4:0s doidosLivro 5A demanda do Sagrdlivio  voltado para registros de toda equipe, mas tam-

Upjiario de elenco e equipe *+,0 3 )"/"*,0 I +,1 yE"O &*-,/1 +1"0

O livro de processo seis é composto por regisfealizadas pelo diretor nos outros diarios. Desse
tros do diretor, do elenco e da equipe produzi- modo, nos interessa observar e discutir o transi-
b, 12/ +1" 0 -"/#,1,0 I" "+0 &,0td entrprasheé'sedhas do diretor e as escolhas do
e ainda possui varios depoimentos do préprio grupo criativo envolvido na criagéo e realizagao
Ariano Suassuna sobre seu li\Romance d’ A da microssérié pedra do Rein@omamos, pois,
pedra do reingFigura 1). o livro de processos seis, em suas tessituras de

Vale dizer que Suassuna acompanhou todo o,/!"* %# /&! " 02 0 !'&*"+0E"0 -"/*21¢3"&
trabalho da equipe de Carvalho, inclusive pre-!" 0&$+&ce yé,p -/ -"+0 / +, 1) &,
senteando o diretor com os manuscritos incom- + ) .2" 0" "01 ")" " + 0 +"$- & yE"O !" 0"+
pletos do romance, como toma conhecimento o tido de um projeto que parte do individual e se
leitor por meio do sexto livro de processo. Nes-estabelece na feitura em grupo.

0" 0)1&*, 3,)2*"p ) * 1" &)201/ yAd pgnsarf-rg meoducéo audiovisual de uma
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Figura 2 Montagem
" #,1,%/ e G IS
ticipantes do processg
criativo da microssé ﬁ
rie.NF?nfe: CARYALH !
xOOUp 3yUp ‘;‘t_

% “Foiuma alegria muito grande ver essa que considero a cbra | mais complexa de todas as que escrevi até hoje ser filmada
em Taperos. Parque, para mim, ela n30 é uma cidade comum. | Quando comecel a escrever, fiz dela o centro e tuda 0 Gue
escrevia, de maneira que ela foi temando um sentido literrio 4 e mitice que nao existia nem na minha infancia. Poderia ser
uma tentativa de reinvencao literaria da cidade que 0 menino Ariano conheceu. Mas, de qualques maneira, Tapgrod & a base
fisica da cidade literéria que eu construi com toda a minha obra | de escritor” (},,M

microssérie, sobretudo com os transitos inter- referindo ao projeto pessoal e artistico do di-

semiodticos instaurados n#d pedra do Reino retor Luiz Fernando Carvalho que, como se evi-

tem-se a necessidade de compor uma equipedencia no conjunto dos seis livros de processo,

formada por pessoas com diferentes reperté-se debrugou sobre o projeto ético e estético de

rios estéticos e técnicos: diretores, atores, ilumi-Ariano Suassuna, calcado em bases Armdriais

+ 1,/"0p *,+1 !, /"0p ce$2/&+ &0 100diretak &' lespbBsdvel, portanto, por formar

#,1,$/ e Op *00& ,0p -/"- [ !,/& Bonvotar, 5u& Bduipe, estimulando o envolvi-

dentre outros. Nao por acaso, a Ultima paginamento pleno e o entusiasmo do grupo que pas-

do diario coletivo apresenta uma bricolagemde 0 1 * * - /1&/ ! 0 02 0 *,1&3 yE"O ¥
imagens das pessoas envolvidas no processo dereender e desejar o projeto artistico. Trata-se,

criagcdo da microssérie, lembrando que, além

da equipe criativa, muitos moradores da cidade 4 o mMovimento Armorial, fundado nos anos 1970 por Ariano

1" -"/,¢cphb 0"/1é, ! [ # L +1" #280@2Y* 1-,0028& ,*, #,/*2) yé, "01 1& 0 ["#"/ + & O

a obra, também participaram ativamente do as obras de artistas populares tomadas por escritores, mu-
. N . . .~ sicos, artistas plasticos, teatrologos, ceramistas e bailarinos

-1, 00, ,*, ®$2/ +1"0 + -4"0 :!:or%enstrumerﬁos de recriagdo de outras obras. As cria-
riados servigos, como sera comentaremos UmyE"0 /"02)1 +1"0 !"00 /""0 /&12/ -5!"* +é, 0" 0&12 /'
pouco mais adiante (Figura 2). tamente na esfera do popular, como é o caso da produgao
. literaria do préprio Suassuna. Trasae, na verdade, de um

Importa, portanto, pensar como, em meio a tratamento reciclante da cultura oral e popular nordestina
um processo de natureza iminentemente coleti — o folheto de cordel, a gravura, a cantoria, os espetaculos
va, podemos também localizar a singularidade de marionetes, as dangas populares — tomadas como matriz

. de uma nova organizagéo estética que tem como preceito a
de um pensamento que de certo modo orienta
busca da poética popular como base de criagao, relacionan-

toda essa esfera dialégica. Estamos aqui N0Sjo assim a producéo popular e a erudita
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NDHIR SANTOS i
l'%‘pomo ge partida do Quaderna, pard mim. foi
um ponts de interrogaso. Quando (i Quaderna,
Vi e35¢ buscador questionando tudo. porque ele
Qqueria saber das coisas mais.a fundo. Entao foi
esse o primeiro desenho que eu fiz do Quaderna no
papel E esse ponto de interrogagao eu levei para o
£orpo do personagem, Por isso ele tem um corpo
desenhado com a coluna. A partir dai, com a ajuda
da Tiche, do Ricardo, das indicagdes diretas e claras
do Luiz Fernando. da conversa que tivemes €M
Ariane Suassuna & com o proprio Byington esclare-
cendo coisas fundamentais nos campos enigmatico
@ inconsciente, coisas foram sendo acrescentadas.
Como o ritmo do Quaderna, que muda constan-
temente - ora é um furacio, ora & um vento fino.
Quaderna foi sendo construido colethamente, com
{ante ajuda 3o redor, mas tudo partindo desse pont
de interrogagas ambulante”

(Lvapeana - ﬁ”"/ﬁ’ﬁ}

Jtemeestivo

conforme nos lembra Salles (2017) da fungéo do
lider, capaz de reunir esforgos e desejos para a
constru¢éo de um projeto que se torna comum:
O diretor, neste caso, € visto como uma-lide
ranga, que convoca para a realizagéo de um
projeto, por ele idealizado ou proposto; ne en
tanto, esta equipe é formada por sujeitos, com
seus proprios desejos e buscas. Ao mesmo
tempo que o ator se coloca a disposi¢céo do
projeto do diretor, ele quer estar muito bem
neste papel, provavelmente, para atender a
seu desejo individual. (Salles, 2017, p. 128)

Vejamos, neste sentido, a criagdo do perso-
nagem Quaderna, protagonista da microssérie,
interpretado pelo ator Irandhir Santos que evi-

Figura 3.Registros do
ator Irandhir Santos
sobre a criacéo da
personagem Quader

na. Fonte: CARVALHO,
xOOUp 3yUp 0O!-y

i

“No meu segundo encontro eom Luiz, ele simplesmente olhou
para mim e disse: ‘Quaderna é seu’ . Foi assim. Eu passei dez
minutos calado, olhando para ele, que tinha um ar de riso, di-
vertindo-se com a imagem que estava vendo ali, de espanto. Ele
perguntou: ‘Eu ndo tinha the dito ainda no?". Eu disse Nao”.

A ele riu, & fez um gesto, o primeiro gesto corporal, u
¥ou €onfessar aqui, eu guardei para utilzsr no Oaderns,
Ele dew uma olhada de Lado para mim, esticando o pescoss,
¢ €u vi ali Quaderna me aprontando. Como & que ele far
uma coisa dessa comigo, me diz assim na lata '€ seu” 7.
Bem quadernesco aquilo que ele fez. Al tive a primeira.
\\_ inspirasao para o personagern’.

qsw'ﬁ?&kﬂ
o Gl i :
porque ele queria saber das coisas mais a
fundo. Enté&o foi esse o primeiro desenho que
"2 7!, 21"+ +,--")y "00"
interrogacéo eu levei para o corpo do perso
nagem. Por isso ele tem um corpo desenhado
com a coluna. A partir dai, com a ajuda da
& %"p !, & /!',p !0 &+!& YE"O
claras do Luiz Fernando, das conversas gue ti
vemos com Ariano Suassuna e com o proprio
Byington esclarecendo coisas fundamentais
nos campos enigmatico e inconsciente, coisas
foram sendo acrescentadas. Como o ritmo do
Quaderna, que muda constantemente — ora é
2* #2/ yé,p ,/ 2* 3"+1, ce+,y 2
sendo construido coletivamente, com tanta
ajuda ao redor, mas tudo partindo desse pon
to de interrogacédo ambulante.

-, +1,

1&/"1 0 "

"+ #

dencia em seus registros verbo-visuais (Figura Em muitos outros registros do livro de pro-

@ 0 &+!& YE"O
Io"28&-" "

-/" &0 0 !, !&/tdassipcoledivor Bvider&ia-se a importancia das
0 02 0 -/C-/& O " &dsEolHas'pessdais dos atores na composicao de

¢do ao personagem em seus Varios niveis: fisic@eus personagens. No entanto, como adverte

emotivo e até mesmo inconsciente.

/| +1%&/

+1,0p O"*-/" * &+!1& YyE"O !1&/"!

O ponto de partida do Quaderna, para mim, e claras” do diretor que parece, por sua vez, ab-

foi um ponto de interrogacao. Quando li Qua

derna, vi esse buscador questionando tudo,

5 SANTOS. In: Carvalbé@rio de elenco e equipsp.
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Figura 4.Registros do
ator Caca Carvalho
o, /" "5-"/& +
coletiva de criagao.
Fonte: CARVALHO,
xOOUp 3yUp 0
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CACA CARVALHO, Belém [PA]

‘A experiéncia de viver meses naguela sala, preparando o

corpo daquele juiz, vendo as dificuldades dos outros, eles as
minhas, foi maravilhosa, Parecia que éramos um grupo de teatro
que morava nessa cidade, vivendo um cotidiano que era a obra,

0 Juiz Corregedor chega a vila de Taperod para botar ordem numa situagdo castica, numa ver-
dadeira situagao de anarquia instaurada por um bande de intelectuais e movimentos que esses.
intelectuais promovem. E de disputas de herancas, conflitos familiares, enfim, um movimento na
cidade que deveria ser uma cidade pacata. Um juiz da cidade grande, no caso de Jodo Pessoa, ou
seja, do litaral, vem para o sertao para botar ordem. O pader ¢ o poder do litoral, £ de repente # ¢

o

quando se instaura um poder de literatura, de subversao, de seitas estranhas que comecam a
aparecer no sertac, precisa que a ordem institucional chegue e resolva esse impasse, que coloque
tudo em pratos limpos & volte tudo & normalidade. Se for olhar de um ponto de vista politico, ¢
um personagem de direita, da direita digamos ndo simpatica, que vem com o seu ponto de vista
obtuso colocar ordem na falia, na loucura, na anarquia, na leveza, na alegria™.

sorver a liberdade de pensamento e de expresimodo que a Secretaria de Saude da cidade vi-

sdo do grupo como um todo. Um aspecto muito /,2 , 1")& !, ®$2/&+,p , /"#"&1C/&, #,& &
importante do processo criativo da microssérie na Secretaria de Educacéo, a casa onde Ariano

#,& *21 +y p *"0"0 +1"0 ! 0 oSpas$Sunaiorod,na infancia foi ocupada pela

grupo para a cidade de Taperdéocalizada no  equipe de arte e o antigo armazém de algoddo

coracdo da Paraiba, onde nasceu Ariano Suasse transformou no galpdo de ensaios.

suna. O diretor desejou criar um processo de Essaimersdo no espaco e tempo do sertdo foi

trabalho a partir de talentos locais. Assim,com*2&1, 0&$+&ce 1&3 -/ , "+3,)3&*"+1, !,
a chegada do grupo, arteséos, costureiras, pin{po criativo como um todo no projeto. Palavras

tores, pedreiros, marceneiros, cozinheiras, auxicomo intensidade, entrega, inovagao, trocas,

liares gerais e outros moradores, cercade 30B&3 + & 0 " ,21/ 0 .2" "+# 1&7 * #.,/ly 1"
pessoas, foram envolvidas no projeto. Foi dess@rocesso criativo aparecem nos registros dos

- atores que Passam a “respirar” o universo armo-
O "00" /70-"&1, 3 )" "+# 1&7 / 2% 1/ %, 1" # "

! ! & +, .

2 002+ /"0-"&1, 10 e)* $"+0 "* _..,yg@lﬁrqdéjzllgq da obra de Suassuna para a lin-
para o diério seis. “Foi uma alegria muito grande ver essa  guagem do audiovisual. “A obra de Ariano, o Ca-
que considero a obra mais complexa de todas as que escrevyjrj Paraibano e a magia do processo conduzido

e " * "ok " Y " * Q K "
+lé ’ % P 0 8/“09') ,!*2*y 2 /+’ f’y */ 2 &b /o /pgglﬁ’/bdg fernando nos arrebatou. Os exercicios
dela o centro de tudo o que escrevia, de maneira que ela foi foram decisivos na composicéo dos persona-
tomando um sentido literario e mitico que néo existianem  gens”, anotou o ator Jones de Melo. No galpéo,

r?a rr’1|rl1ha |nf§nC|a. Poderia sgr um§ tentativa de reinvencao os atores foram encontrando sua ”nguagem
literaria da cidade que o menino Ariano conheceu. Mas, de

qualquer maneira, Taperod é a base fisica da cidade literariaProOPr1a na entrega plena a diccdo da obra de
que eu construi com toda a minha obra de escritor”.
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Um antigo armazém de algodao se ’l.‘P”‘i“Q“”“ >
transformou no galpao de ensaios 5 Rnr Qw\xl'\(; e

TICHE VIANNA, preparadora corporal

“A mascara neutra é um trabalho de preparacdo, a primeira relacdo que os atores tém com 0s perso-
nagens que vio desenvolver e criar. E o primeiro contato com a criagao material fisica, para que eles
satam do rea-lismo e comecem a brincar com a imaginacao, construindo seres que nao sejam pessoas.
0 melhor recurse para isso € a mascara, que oferece um universo fantastico. Procuro desenvolver o uni-
verso sensorial, dar concretude a esse mundo invisivel que atravessa a criagdo, construindo arquétipos,
sementes essenciais 3 existéncia humana.

Luiz trabalha muito com improvisacdo, o que pede uma entrega do ator. Ele precisa de pontos de apoio,
que fomos construindo para serem acionados no momente da gravagio. O ator ndo tem que parar e lem-
brar, ele busca na criacdo aquele estado outra vez. Quando sai, a sensagao que eu tinha é que os atores
eram centros de poténcia esperando o0 momento de botar o que exercitaram a servigo da criagdo.

Esse ndo foi um trabalho independente da concepgdo, do olhar, da abordagem do Luiz. Uma coisa é
traba-lhar a mascara e esse universo fisico para o teatro. Qutra, diferente, € sequir o que o Luiz quer
traduzir para a cdmera. Senti fluidez, e uma comunicacdo muita clara entre todos nos”.

\_,-————A—-‘ Y Vofere — .fe:l_ﬂm.-?;..

—
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2 : 1
Figura5. "$&01/,0 !" & %" & + 0, /" 1&/" &,+ *"+1,08&" 1, ["3"W6,y+ +1§ p xOOUp 3yUp 0!-y
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origem como registrou Caca Carvalho (Figuralo projeto. Estamos no terreno de uma autoria
4.), que interpretou o personagem do Juiz Cor--,/,0 p "/1 &0 /") yE"O .2" 0" #,/* * + ["I"
/"$"tly "5-"/& + & !" 3&3"/ ¢drBtt@dida pe2rhanentemente no processo de
sala, preparando o corpo daquele juiz, vendocriacdo. A esse respeito, ressalta Salles:

0 !'&ce 2)! !"0 !0 ,21/,0p ")"0 O *&+%/ 0§/ #.& 0 .2"01E"0Op 3"', ,0 $"+1"0
maravilhosa. Parecia que éramos um grupo de em criagdo em meio a multiplicidade de in-

teatro que morava nessa cidade, vivendo um 1"/ yE'0 " 1&¢),$,0 02'"&1,0 ,+01&12#!,
- . situados — que encontraram modos de mani-
cotidiano que era a obra”.

#"01 yé, "* /" % 0 .2" 0"20 o)1/,0 *"1&

Essa profunda entrega do grupo que, no gal dores conquistaram. O proprio sujeito tem a
pao ia sendo tomado pelo universo Armorial ndo forma de uma comunidade; a multiplicidade
aconteceu, no entanto, a deriva do diretor. Todos " &+1"/ yE"O +eé, "+3,)3" - 0,)21, - $

mento do sujeito e o locus da criatividade néo
é a imaginagdo de um individuo. Proponho,
assim, um conceito de autoria, exatamente
nessa interagéo entre o sujeito e os outros. E

os artistas envolvidos estavam, de certo modo,
sendo conduzidos por seu olhar criativo. Como
propositor do projeto, apresentava tomadas de

decisdo nos processos colaborativos, como se uma autoria distinguivel, porém néo separa-
evidencia, por exemplo, no registro de Tiche-Vian vel dos didlogos com o outro ; ndo se trata de
na, preparadora corporal do elenco (Figura 5). uma autoria fechada em um sujeito, mas néo

deixa de haver espaco de distingdo. Sob esse
ponto de vista, a autoria se estabelece nas
/")y yE"Op ,2 0" p + 0 &+1"/ yE"O .2" 020
tam a rede que vai se construindo ao longo
do processo de criacdo. Trata-se do conceito
de autoria em rede. (SALLES, 2017, 39-40)

Luiz trabalha muito com improvisagédo, o
que pede uma entrega do ator. Ele precisa
de pontos de apoio, que fomos construindo
para serem acionados no momento da gra-
vacao. O ator ndo tem que parar e lembrar,
ele busca na criacdo aquele estado outra
vez. Quando sai, a sensagéo que eu tinha é
2" ,0 1,/"0 "/ * "+1/,0 ' -1 +"®0"00"+1&!',p -,+1,0 "+1/ &0 ! !"e+&Y
perando o momento de botar o que exercita- yea rede, como a ideia de que a rede é uma es-
ram a§ervigo da criacgo. Esse nf;lo foium tra'trutura composta de elementos em interacéo, o
balho independente da concepcéo, do olhar, . J
da abordagem do Luiz. Uma coisa é tralOalharentendlmento de que a rede € uma estrutura de
a mascara e esse universo fisico do teatro.interconexao instavel em constante movimento
Outra, €é diferente, é seguir o que o Luiz quer” 1 * * J-/""+0é, 1" 2" 02 *,1&ee
1/ 127&1 -/ e*"/y "+1& <2¢%b"ddedec®*a uma regra basica de funciona-
comunicagado muito clara entre todos nés. 7 mento, mesmo que tal regra seja modelizavel,
serdo importantes para compreender a impos-
Os registros da equipe criativa apontam parasibilidade de estabelecer qualquer linearidade
"/1 0 /"e"5E"0Q .2" "*"/$"* - | | Jeml!prazé&sso de criagdo, sobretudo os que en-
criacdo coletiva guiada por principios direciena volvem equipes.
dores pensados por um sujeito, nesse caso, e dire Por essa via de raciocinio, para Salles, a ne-
1,/p .2" 0,/3" 0 ,+1/& 2&YyE"0 d¢ésdidade, dk/&ardar o processo criativo com
+2% 25, 1" & yé, $"/ 1,/ " +,3 @auxid@a metafora da rede parte, sobretudo,
cada manifestacdo dos membros participantes do entendimento de que o ato de criacdo possui
natureza complexa e, por isso mesmo, relacio-

7 VIANA. In: CARVALHO. Diario de elenco e equipe. s/p  Nal. Nesse sentido, muitas vezes, os documen-




tos de processo de um artista incorporamuma / *&ce yE"Oy /1 0" *"0*, ! &* §"* 1"

1&3"/0&!I 1" 1" 0&%+,0 1&3 +!,ui diagiama enlréde que nos parece tao opor-
levam o pesquisador a se estabelecer em plenduna para se pensar projetos de processos em
campo relacional: equipe:
Estarei dando destaque especial a necessi- Um diagrama em rede é constituido, em um
dade de se pensar nosso objeto de estudo dado instante de uma pluralidade de pontos
no contexto da complexidade, o que implica (picos) ligados entre si por uma pluralidade
romper o isolamento dos objetos ou siste- "/ *&e YyE"O *&+%,0 p-2* -& &+
mas, impedindo sua descontextualizacéo e tersecdo de varios caminhos e, reciproca-
1&3 +!, 0 /") yE"O .2" ,0 * +1 * =" +1"p 2* *&+%, -E" "* /") yé, 3¢/&,0
0&01"* 0 ,*-)"5,0 b x & O U ppichp¥. B arvore torna-se um caso particular
ou uma variante de rede, ou seja, um enca-
Um segundo argumento de Salles, para traba- minhamento a partir de um determinado

pico, enquanto a rede oferece sempre a possi-

Ihar com a nocéo de rede como operadora de I L )
bilidade de vérios caminhos. (MUSSO, 2004, p.17)

leitura de documentos de processos, é pautado
na semiotica peirceana no que tange o conceito
basico de semiose. Conceito esse que parteda Y +, -) +,p -,/1 +1,p ! 0 &+1"/0"yE"0O .2"
nocao de que um signo sé adquire sentido empodemos pensar um movimento criativo em
relagdo a outros signos que participam de um /"!"p #,/* 1, -/ ,¥*-)"5 0 &+1"/ yE"O +é,
Py ,+1"51, "+2+ & 1&3,y 00, life&rgs. &wsim, h&orifiteressa a ideia de origem
gue a incompletude € inerente ao signo e que odo processo criativo, tdo pouco desvendar um
sentido de um texto somente poderia ser cons--"/ 2/0, !" * 1 oce!"1&$+, , -2" , [1&0
truido em rede. ta pensou para seu gesto criativo, até mesmo

O ato criador como processo signico aparece porque, no ambito da criagdo em processos de

como um processo inferencial no qual toda equipe, esta tarefa seria mesmo impossivel. O
acao, que da forma ao novo sistema, esta re &*- /1 +1" 0é 0 +"BE"0 +6é, )&+" /"0 .2"

) &+ ! .21/ 0 yE"O !" &%$2) /"%"'3é+ & g o .
apresentam ao olhar inquieto do pesquisador,
ao se pensar 0 processo como um todo. Uma

decisdo do artista tomada em determinado €M busca de indices do processo criativo que
momento tem relag&o com outras anteriores e S€ estabelecem nos documentos de processos
posteriores. Do mesmo modo, a obra vai se de coletivos que circundam a cria¢éo de uma obra .
senvolvendo por meio de uma série de associa Ao pensar, portanto, nas singularidades do
yCE "0,2 "0l ) &*"fl . Ty yEn% proc+efslso de criag@o que envolveu a equipe
¢&o no guardanapo do bar ndo é nada mais, .
muitas vezes, do que a tentativa de nao deixardaA pedra do reindevemos lembrar de alguns
2% 00, & yé, 0" -"/1"]y b x“@(zs’[jfynd@mgntais para a sustentagdo estética
da producédo audiovisual. Estamos nos referin-
do ao movimento tradutério da obra de Aria-

Um ponto importante que evidencia a coe- no Suassuna, sendo este movimento criativo,

/| + & ! Vgt 1 % 3&*"+1, cdr@lukido, portanto, por um jogo intertextual.
VX, 2% ,¥-)"5 /MY 0#$+& - !'In&regsa-nes a apreensdo do movimento tra-

cias” é a ideia de ndo linearidade, ponto fulcraldutério intersemiético ainda em processo, bus-

I 3&02 )&l " I /"Iy é&, 0" -3 <€andorintéfprétar pontos importantes da tra-

x&o sobre processos criativos, desconsiderandaducéo — ainda sob a ordem do inacabado — do

29



30

romance de Suassuna aos elementos narrativosnferir o desenvolvimento da microssérie de

da microssérie pensada aqui no seu dominio

13 )%,

_'/ *u&, P

também coletivo de producéo. ,2 . "01 ")" &*"+1,
Como ja dito, a microssérie € uma tradugdo¢o relacional, entre a obra literaria original e a
da obra maior, do escritor paraibano Ariano Su-obra audiovisual tradutora, se instaura, pois,
assunaRomance d’ Pedra do Reino e o principem movimento criativo tradutério. Ao pesqui-
do sangue do vai-e-voltdesse livro, seguindo a sar o processo criativo da microsséiigpedra
base de sua criagdo artistica, Suassuna instaudo Reinptomando os livros de processo como
ra uma narrativa que, com uma singular sintaxedocumentos de processo, além de outras fon-
1"512 )p 1/ +0&1 "+1/" ["#"] +e&généticad rohidentrevistas concedidas por

eruditas para fazer emergir o sertdo, liberto de

13 )%, "

1 * *_‘/

2* 0 /&" !" 00, & YE"O
1" /") yE"OY "00" "O-

2 002+ p e "3&!"+

sua condicdo regional. Nessa complexa tessiciado que o diretor fez um mergulho profundo

12/ %# /&! " $ +"/,0p O /"#"E minfci0so np Uni@erso suassuniano como um

populares — cantos improvisados, dancas po-todo®, buscando se aproximar dos signos que

$"* 0O /"#"/ + & 0 -,-2) /"0 1,* 1 O -"),
* [&,+"1"0p !"+1/" ,21/] 0 * +&#8€ilory Edndo résudit@do, podemos dizer que

ou escritas da cultura popular nordestina — sdoCarvalho, em sua operacao tradutora, assimilou

absorvidas como signo do processo criativo dea “formagéo insita do original”, para usar uma

Suassuna. Forma-se uma rede de escrituras emexpressao de Haroldo de Campos. Ou seja, 0

gue, ao material popular, sdo agregadas as leidiretor buscou omodus operanddo romance

00&*&) +!, $ +"0" 1, [ /&$&+
e yé,p !/ *12/$,0 " ®)CO0,#,0 par@é&entdo realipar a traducdo intersemioti-

por exemplo, Cervantes, Euclides de Cunhaca. Como esse modo de formar, no caso da obra

José de Alencar, Frederico Gércia Lorca, Gil Mle Suassuna, passa pelas premissas armoriais,

pulares, poemas de cordel, espetaculos de /"

turas do vasto repertério do escritor: autores de ! "

cente, Nietzsche, dentre outros.

2 002+

Carvalho buscou efeitos novos ou variantes em

O texto de Suassuna assume uma narrati-sua versao televisiva autorizados pelo original
va em movimento que se alimenta de fontesna sua linha de invengdo. Para além do roman-
variadas em um processo constante de mani-ce, o diretor trouxe a tona em sua microsseérie
#"01 yE"O &+1"/1"512 &0 .2"p ,/¥ &&¥ &0 [&)1&3
imaginacdo do autor, constroem uma narra- 0"2 -,+1,

tiva singular. Assim, o processo em equipe da

1 +$"+ &

1" 2 002+ p 1, +!, "*
)b .2 ) 0" p O /["#" +

microssérie segue uma tessitura ainda maiss O dialogo artistico entre Suassuna e Carvalho vem de lon-

complexa ja que o processo criativo de car-®
3)%, !3* 1, *3&*"+1, [&!, /(19

de duas

11 "3

&+# &, ,*

' -1 yE"O .2" , 1&/"1,/ I" )&,

ecas teatrais do autbima mulher vestida de sol
94); ér:’u!lra incursdo de Suassuna na dramaturgia, foi

obra — o romance de Suassuna — que, por Suadaptada por Carvalho em 1994 num especial televisivo na

vez, se organlza em torno de outros processogede Globo. A estrutura teatral foi claramente mantida por
ilyminacéo que evidenciavam se tratar

a0 naturalista.farsa da boa preguica

1/ 121C/&,0 o/" /& yE"O I"
também conteldos de repertérios de variadas
linguagens.

Estamos, entdo, em pleno campo relaciona

odoce |ozap|

ma fepro

y 1" 2 002+ !" OPUO

em que uma complexa rede signica nos leva & povelas da emissora.

b #,& , [/ "* ObpPU 1 * * +

ey, 1 e "3&IM+ &,20 IY#Y + &, 1" 1,
| popular nordestino, sobretudo no cenario pouco afeito a
reproducéo mimética almejada pelo padrdo de microsséries



Figura 6.Registros de
Raimundo Rodrigues
sobre a dire¢do de

arte da microssérie
utilizando elementos

da estética armorial.
Fonte: CARVALHO,
xOOUp 3yUp 0O!-y

bases da criacdo do escritor que passam, neque a musica sertaneja € uma das bases armo-
"00 /& *"+1"p -") O /"#"] + & O riais. NpldRécap/dg arte, temos registros da op-
e popular do nordeste. yé, " &*2+1, ,1/&%$2"0 &$2/ U p /"0-,+
00 *& + & [*, /&) #,&p -,/ %avelppla dire€db artistica da microssérie, por
de criacao de todo o grupo envolvido na micros-usar bonecos no lugar de animais, reforgando
série. Ndo se pode pensar em equipe criativag alusédo ao teatro popular nordestino, fazendo
sem observar como cada sujeito envolvido nomengéo também aos mestres mamulengueiros
processo coletivo assimilou, no caso da micros-" 0"20 ,+" ,0p &*-,/1 +1"0 /*#"/ + & O !, 1°
sérieA pedra do Reinas bases armoriais que a tro armorial.
guiaram e foram tomada pelo diretor como prin-  Pelo livro de processo da equipe, temos aces-
cipios norteadores do processo criativodaequi-0,p -,/1 +1,p , *, !, -"), .2 )= /1" 0&$+&ce
pe, considerando a interpretagdo que o grupo tiva da equipe envolvida no processo assimilou
realizou da estética armorial. o/"#"/ + & 0 !'&3"/0 0 !" )&+$2 $"+0 " /[/"-"
Nao seria possivel dentro da extensdo desseios estéticos advindos do universo Armorial. A
/1&$, *"+02/ /7 1,1 0 0 1/ !2yEihBertdo)do7olhadde cada membro da equipe
pela equipe envolvida na microssérie acercapara 0 esse universo permitiu a expansao da
1"00" e, ,+!21,/ "0 ,)%&!, -"), détnpldxjdade*estabelecendo novos “nds”, no-
"&5, /& 1&3, -/ , .2)1,!'0 ®W!0 &B6EZ3B"D, " // +',0 1/ 121C/&,0y
grupo deveriam ser conduzidas. SO para dar A leitura dos documentos de processos cole-
alguns exemplos, no livro de processo da equitivos, mostrou que a equipe estava comprome-
pe, é possivel vislumbrar escolhas no campotida com um projeto comum e como nos lembra
*20& ) 1,* +!, @®$2/ !, +1 ! ,S#led f20B7) Tcom a construcdo de principios di-
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recionadores no contexto da coletividade”. 1sso
0&$+&ce -"+0 [/ .2" -,00#3") 3&0)2* [/ |p +
complexidade dos processos em equipe ou gru-
po, o olhar ou marcas de subjetividade de quem
se coloca no lugar de mediador ou condutor do
processo. De todo modo, o interesse desse lugar
&+1&3&!2 ) 0C 0" # 7 0&$+&0c 1&3,p +,0 -/, "00,0
colaborativos, quando pensados também no
modo de acéo do coletivo.
Assim, para o pesquisador interessado na
investigacdo do processo de criacdo coletiva
cabe pensar nos nos que compartilhados néo
* [/ * -,+1,0 !" 0&$+&0ce yé,p -,&0 O0"*-/"
hé& possibilidade de mais um lago.
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