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Outros horizontes na arte brasileira: cantos e estratégias dedasibili

19 de abril de 1500:
No horizonte, o0 mar segue calmo.
A lua surge como uma deusa, iluminando a noite e velando sonos, rios e lagos. na terra
% ./*. O -%$*0 - Zu"0 O g*- . *=$) .O. "- - () *p ' 1% ,0
foi devolvida.
A noite segue.
A hegemonia dos povos originais no Brasil dorme.

20 de abril de 1500:

O sol, em chamas vermelhas, incendeia os céus.

Chegam as primeiras luzes anunciando o inevitavel.

Prenuncio.

As naus surgem no horizonte.

Estranhas montanhas, moventes sobre as aguas do mar.

Com a manhd, a mudanga nos lugares, nos territérios, na natureza.

1]
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Todas minadas.
Dominadas
Todas transformadas.
Nacgdes dizimadas. Linguas silenciadas.
Colonizadas.
[\
19 de abril de 2020:
No horizonte, um virus navega nas ondas pandémicas
Os povos sofrem com a mesma dor: a perda
Vidas caladas sem corte hegemdnico
O virus ndo reconhece as castas
V
Dezembro de 2021
O mortal virus e as incertezas ndo calaram vozes que ecoam do siléncio de ameafmagecular.
Revisam nossos valores.
E visibilidades sao conquistadas.
Resistiram as invasdes colonialistas sucessivas, portuguegeses, norte-americanos...



Seguem invadidos, por vezes expropriados de sua terra
E da invasao, os desmontes, as imposi¢cdes cosmopolitas, a escravidantifista e depois apura-
da pela capitalista.
A dominacado ndo parece resistir
VI
Os povos originais das terras do pau-brasil resistiram
Ao dominio, a exploracado, ao quase exterminio...
Suas vozes, abafadas, nao se calaram.
Suas culturas seguiram, mesmo que silenciadas.
Como o sol, renascem todo dia
VIl
Essa voz chegou a arte contemporanea...
e se faz ouvida.
Ecoa nas instituicdes contaminadas pelo sistema colonialista.
Como a ferrugem, transforma o mais forte ferro
VIl
A visibilidade desses povos se torna fato.
O pensamento colonizador ndo mais é capaz de silenciar a forca expressitiatde dos povos
originais.
Eles falam de sua cultura,
de seu povo, de suas media¢gBes nesse processo de conviver com outras cultur

$1 -.. /)$ .0 * 0"/ . .0 %0" .O +*34*5 . *(™ 3b/$ *. * % /[*.
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IX
Eles agora gritam!

*- (O 3+*.%$d . 30./$1 .0 %*-) . .+ /[ 0'-
viagens interminaveis que cansam o corpo e a mente também os sufocam
Mas, ainda morrem
Pela imposi¢éo de outro tempo
Choque de dois mundos: vence a economia

X
A memoria e as praticas coletivas originais enfrentam a imposi¢do ddgrimegocéntrico.
A mente pode néo resistir.
O corpo sucumbe.
Um herdi antropofégico se faz nascer no horizonte. Jaider é um alerta.
( (u-/%-,0 $'0.0* %0 $ *c -$./0 /7 '1 SB)H)($5'$( W - WH$ *N
Segue, porém, necessario a resisténcia coletiva de seus povos.
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Apresentacao

ARevista Farpheste nimero, abre seu territério para compor um dossié com artigos que versam
sobre arte contemporanea e a diversidade das expressoes artistioaisuque tenham, essencial-
mente, como enfoque e discusséo as relagbes da producédo estética dos pigunaisodo Brasil.
Seguimos a meta estratégica de ampliar o debate em torno das questdes étriis-ma arte con-
temporanea brasileira. Esse nimero é dedicado a memdéria de Jaider. Esbell

O dossié tematico, que fala do lado de dentro de algumas préticas artiste@®webs originais
do Brasil, foi organizado por Sheilla Souza (UEM), Tadeu Santos Kaigang€biidy Piau (UEL) e
Kassia Borges (UFU), em parceria com os Coletivos Kokir e Mahku.

..$(0 * % /$1 ) * (+'$ - * [0 - ) (-0 FY$0% (¢! - )-8 $
der Esbell, num texto escrito a quatro maos e um espirito, orquestrados poa Baatd e Alexandre
0$( -0 .O 0%  *- + - - 0(C ($"* *@)*0 X ,@$)#0 + - . -$/0-
[ z z ) )/-F+*1"$ - 1%-.- . '""\O ,0 $. 04 * ¥/

mento da arte e das questdes socioambientais pautadas no horizonte cistzniduntos, os auto-
res, a partir da obra de Jaider Esbell, apontam caminhos tomados em noss# alidzde.
Segue-se, no Dossié Tematico, dois ensaios visuais de dois coledgosdos por artistas de et-
)$ . *-$"$)u-% . * - .$'P * b&S$- * "#&ON.OSH./$L¥- +*)/ (- g 3d
sobre a importéancia dos saberes indigenas em “interagdes com gruposyidanes e artistas indi-
") . )a* $) <" ) .\N .. 1'$/*0 * $h&HB- 1$0). 9-* - *(+ .,08. *-
estudantes indigenas e ndo indigenas da Universidade Estadual de Mariiga (UE
Esse dossié segue com artigos escritos de forma hibrida entre nativos e mosdéamUEM,
1$ ) $ ) ** /- "#* 0 ", %u AR (' )EFO 1 ($ ,0 ) /*
na acao de compartilhamento extensionista. Essas atividades mab gmordenadas pela pro
fessora Sheilla de Souza e Tadeu dos Santos Kaingang, evidenciam um carakeiagltrocas,
numa acgéo que promove a visibilidade da cultura dos povos originais quewdsem acdes
%0)/* @ N
S B I ¢ R e P (I B ($0(0* . /*+8$9JO )"0 *. O
tores de Maria Vitéria Neri, Sanda Kogrog Glicério e Raquel Rodriguesntapsesas experi
éncias de uma professora Kaingang e seu trabalho em busca de uma c@mawiaspectos
da cultura de seu povo. O segundo texto do dossié, “Criacdo compartilhadatui gobre
-8 $)" )"\O . ' -10 ( -/$)#0 0.,0-' * -$"0 . .0.0
segue no estudo da cultura do grupo, com foco na cestaria kaingang da TerraandtjePR),
observando aspectos colaborativos de um trabalho de pintura sobre tssc®&® terceiro texto,
[ /*3% $ )$'$) *IS)"S()/IB) /B)" )"\O./"ES- $1 "/ )y# O '*-) $
& 4& 0'$ $ ($0 +- . )/ (- .0%O0¥.* g+ .,006.- .0'/*0 ( +-* 0
¢Oes artisticas colaborativas, refletindo sobre o uso de pigmenta®na cestaria Kaingang e
a necessidade de sua substituicdo por processos de tingimento natenaesamdo ndo apenas
um cuidado com a saude da comunidade, mas também para uma perspectivatsysiezom
0 meio ambiente. No Ultimo texto do dossié tematico, Kennedy Piau (proféaddniversidade
0 Y -$) g ). +- ) [ ("O)0()L$L<BOF.\* - +*'$/$5 oOar *
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Bourdieu para colocar em foco alguns aspectos do campo da arte e paraletad@nipovos
$) <" ) . 0 [ +-*+-8% 0* + -/ *fF FO*-%) ON O( +*0
visdo estereotipada do indigena que atravessa séculos de apagamentaafdenabto, e ques
tiona o motivo de apenas na edigdo de 2021, a Fundacdo Bienal de Sao Paulploaleohre o
gue acontece na arte indigena contemporanea no Brasil. Dizendo-o breieraeidencia como
um pé na ancestralidade pode revigorar o sistema das artes.

A Secéo de Artigos esta separada por um ensaio visual com obras do coletjvo d{@tieviden-
cia ndo apenas o carater artivista dessas obras, mas, sobretudo, a coraesigade das lingua-
gens visuais silenciadas por décadas de praticas hegemonicasaicitmalizadas na arte brasileira.

). $* - 1" ) . $ Y-#Q (L. -¢*- * ,0 bo/x +*
nossas relagées decoloniais em busca de uma identidade nacional anfpidald includente.

Com isto, nossa Secao de artigos, normalmente independente do tema dé Darssitico, segue
revendo as préticas coloniais e excludentes que invisibilizam a aialproduzida com, para e
+ - 1S L $) - ) L FASEENS ([ ) <" ) *) (+*-0) Q
'$ )Y/ -*+*1 "$ \O -$) -)) )'E0 0*-)$5* %) -$ -)

(*. '"*- . . "0 () - g 30* .* - $(C).0* -/*"$)Y$< ) *)/ (+*-0)
partir do conceito de (re)Antropofagia, mesclando referéncias déginas e apropriacdes de cano-
nes do ocidente.

"0) * -/$"*O [ )1%$.%$ $"'$ (#F-®) <)y*) 0*)¢ 0'* 0'S$./
nos leva a perceber a fragilidade do discurso étnico-racial no Bragitiralpaim estudo de caso: o
(/7 -%$'" s0/$~ Y.+ 08/ .0 1% )P )EIG.S $'85 ) * . 0'/0-
as autoras desenvolvem a hipotese de que esse modo como se apresentam assiitbeiwiiais
*% /$1 ( + ). O(+-%- 3$" ) $ .S KO B¥.)- (*-( 4Gr* * xR $)*
damental e ndo efetivamente uma mudancga social e cultural.

O terceiro artigo aprofunda essa questdo do olhar para o particular éat@i-e de género e
suas reverberagdes na arte. A pesquisa de conclusdo de curso de Raquel @Gotiegangom a Dra

+*

*

-

*'*)$
-

-1\
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0'$ * # O )*. +- .)/ 0( - g 30%$1 - **)$ ' ( '"0). [-- '#*. -/<./$

O IF() *For(r - =) - ) L dBY)yr )$ ' 0% )*O 0 %)
Ramom Grosfoguel e Walter Mignolo, que tratam em seus estudos a questéoloaialetzxe.

-1$. ) 0'$)* 0 -+ - (S ()0 ) x)xgO0 -0~
tigos desta edigdo. Em “Didlogos entre as Artes, a Educacao e a Historiaragiesde partir das
+-*0d . 0<. ( ) 0'$)*\O # 4. -"1*( $HU$.$ $'$ Ns *
gue dominou o circuito cultural e educacional brasileiro. Aipde uma analise de aspectos da obra
de Rosana Paulino e do poeta Luis Gama, a autora pontua sobre a importancia de gessopie
revisdo historica do papel dos povos que sustentaram a formacao do Bras#etdvabalhado ndo
apenas nos espagos culturais, mas sobretudo no processo de formagdovgpheeeneducacgéo ba-
sica nacional, pensada de forma interdisciplinar e visando novaggmigs sociais e educacionais,
em especial por meio da arte.

" 1-3$)0

c- $°
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longo de todo o corpo deste nimero: a necessidade de olhar o sistema por outros @e vista. Op-
tamos nao por uma tradugéo de um texto em lingua dominante para uma lingua eaigd@amos
O T-$/r S FQ FH (FL o+ +* E$S *) %) .- OF( -* %0)/* 2,0 "
gue o inspiraram e que o construiram: 0s povos originais. Eram muitas aslidagsib linguisticas,
entre as linguas ainda vivas no Brasil. Optamos pelo kaingang pela paroeadtoversidade Es-
tadual de Maringa, e pela parceria com a comunidade do nosso parceiro Tadeuntissk&ingang.

Assim, com escritura em kaingang de Floréncio Rekayg Fernandes (Tgewralitio das Cobras,
PR) e em portugués de Jodo Natalino Pantu (Colégio Estadual Indigena Cemigui® Gaekchot,
Terra Indigena de Ivai, PR), Tadeu dos Santos Kaingang (Coletivo Kokit,eA&sitNiando na UEM)
e Sheilla Souza (Coletivo Kokir, ASSINDI, professora na UEM), o texia ddi€idgem dos Cestos

$)" )"P * -+ -/b-%* .$( b'$ * )* (+%'$ 1%.00'$ ./ -$ $) <)\ + -
L) (.0 1 -0 & $)" ) [ )#ETLT M#ANCIR #A)# 1&)H#L ) 1 ) % /Y %b&-
& )#"u" " 10'4 &$\N

E a primeira vez que a Farol, revista académica de estudos pds-graduados, gmbdica um ar-
tigo inteiramente em uma lingua dos povos originais do Brasil, em detrimelfittgdas dominantes
no meio académico. Um gesto decolonial. Isto ndo poderia ser diferente em igéa @de visa dar
fala a artistas, pesquisadores e ativistas que vem apresentando novos d®dlhar a arte, a cultu-
- S - .8 8- N O/-*. (* . e *QFF.-(%0)/*.N O/- . /-1 "$ .
de pertencimento.

Apreciem a leitura.

Editores
Verdo de 2021/2022
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ARTE INDIGENA COSMOPOLITICA: NA ANTROPOFAGIA
REVERSA DE JAIDER ESBELL

COSMOPOLITIC INDIGENOUS ART: IN THE REVERSE ANTHROPOPHAGY
OF JAIDER ESBELL

Isabela Frade

UFES/ PPGA - UERJ
Alexandre Guimaréaes
UERJ

Resuma Através do conceito Arte Indigena Contemporanea (AIC) cunhadodpoiEsiell, artis

ta macuxi, a arte indigena se estabelece como categoria relativame&mtenaa no cenario atual,

demarcando seu protagonismo diante do esgotamento do proprio corndeiarte e da agravada

crise socioambiental. Ressaltamos sua obra como multiverso que ppajetalém de seu territério

Raposa Serra do Sol, em Roraima, as cosmogonias do seu povo Macuxissedisseminadas em

diversas regifes do pais e fora dele. Na compreenséo ancestral resgagda mdtibo Makunaim?i

— cuja pronuncia corrigida, em suas inUmeras mensagens, performancas®vilisdes artisticas,

- o( '"* *(* .0 .$")$f * ). .JO( /H/1*+*1 "% - 1 -. O +-*+*) *
umaArte Indigena Cosmopolitica

Palavras-Chave Jaider Esbell, Arte Cosmopolitica, Cosmogonia Macuxi, Antiaiefagrsa, Maku-
naima.

Abstract: Through the Contemporary Indigenous Art (AIC) concept coined byEXid#, a macuxi

artist, indigenous art establishes itself as a relatively autorsooategory in the current scenario,
demarcating his leading role framed by the exhaustion of the very cohagparmd the severe socio
environmental crisis. The text makes an approach to the memory of Jaielérvitstise trajectory

projects beyond his territory Raposa Serra do Sol, in Roraima, the @ogsof the Macuxi people.

- 1$.8/0 (*)" . ()4 ' -)$)".0 .¥2)$) HB.- (0%)- "$*). L /#  *0)/-4 )

abroad, its expansion in multiverses. In the rescued ancestral undergtainthe macuxi mitic hero

Makunaimi - whose corrected pronunciation, in its countless messagesnpances and artistic dis-

cursivities, reestablishes a bond with its ancestral meaning througgrseranthropophagy, propo-

sing aCosmopolitc Indigenous Art

Keywords: Jaider Esbell, Cosmopolitic Art, Macuxi Cosmogony, ReverseoptaggpMakunaima.



Jaider Esbell: imagens preciosas de uma 0 G* )*. $(+0'.$%*) - g /$--. *Figura 01A viskdaos

constelacdo de saberes sas camadas expostas em suas mensagens, dtjeestraisicrilica e
* _ * - . Lcaneta Pps a sobre
I[$.7 % )I$f >0 ( ( )/téla,202. bra
Um indio descera de uma estrela coloridae [ *.(*+*'</$ \N fr0- ) 3+*.%

brilhante/De uma estrela que virh em uma A visita aos Ancestrg®921) é um dos Gltimos Brasilidade e p6s-

velocidade estonteante/E pousard no cora- e mais belos poemas visuais em sua Comribﬂipdermsmo 1922-

¢do do hemisfério sul da América num claro - ) "$$\N -1r
: ¢édo a favor da superagdo das marcas deixadas .y o« <. ¢
instante. Caetano Veloso ’

pelos colonizadores que ainda subsistem: estégxandre Guimaraes.
exprimem-se em esteredtipos e discursos gene-
Incontaveis somam-se 0s ensinamentos, osralistas, ignorando a diversidade, a sabedoria e
caminhos e as marcas deixadas no ambito po-a criatividade dos mais de 300 povos indigenas
litico e [trans]estético pelo artista Jaider Esbellem nosso territério nacional. Contrariando, por-
que, tendo surgido no cenario das artes visuaidanto, a abordagem de muitos livros, museus,
como uma estrela pousando rif..) coracdo do acervos e cole¢Bes que tratam os povos origina-
hemisfério sul da Améric@” + -.*)$f ) *O ries-de modo homogéneo e desrespeitoso, sua
muitos, os versos de famosa cangéo de Caetanobra € um convite constante as revisdes epis-
Veloso, nos presenteou com uma vasta constémicas, curatoriais e curriculares, em diversas
[ toax $ *)*"- f . (</$ .O +*insitdi¢cdes doplaneta, mas sobretudo no Brasil
diferentes formas de acesso ao universo toma-e no debate que recai sobre a (in)visibilidade do
do pelo didlogo com seu povo Macuxi. SempreSul Global e América Latina no cenario acadé-
se comunicando de modo mudltiplo e generoso, mico mundial. Ao conhecer a obra curatorial
sem restringir sua atuacao ao papel exclusivo dede Jaider Esbell — nos trabalhos que reunia em
artista visual e performer, mas se destacandosua galeria e nas exposi¢des que organizou - ,
como produtor cultural, curador, comunicador temos a percepcdo renovada para confrontar
e escritor, sua extensa, prodigiosa e densa pro* "- ) ,0<1* * LEM) 0 [<) $*%)\ 1%
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sdo reducionista, romantica e colonialista a elalecidos em diferentes contextos, conforme Kaka
associada. Maior lideranca indigena da atualida-\Wera Jacupé, em 1998, apresentou em seu livro
de, Ailton Krenak (2019) diz claramente: “PreciA terra dos Mil Povos: histéria indigena brasileira
samos ser criticos a essa ideia de humanidadecontada por um indi®avi Kopenawa e Que-
#*(*" ) PpPNNNqg\ p+N$&gN 0 ' d& dogréy2e15)0também nos chama atencéo
preciso superar (...) uma das maiores violénciapara esse drama perpetuado ha mais de 500
cometidas contra a diversidade dos povos erigi anos, dizendo que “(...) os brancos séo gente
Ju-$*.\ p O $"$#0 +N$"% g Ndiferente de nés. (...) Seu pensamento esta con-

Diante das obras de Esbell, encontramos ani- )/- * ( * % /*. * [ (+* [* *N\ p+N&#*qN

(* - g 3%$1* + - - 10/ - . 1%$.d . O®lHar€ dma.instancia de poder: “Diante das
deixadas pelos padrdes europeus deslocados asmensas distorgdes fomentadas pela historia
colbnias entre os séculos XVI ao XIX que costegentada a partir do olhar do colonizador, as po-
mavam retratar os povos indigenas com gravespulacdes indigenas sofreram grande processo
deturpacBes. Sendo incapazes do entendimen de apagamento, silenciamento e subalterniza-
to da alteridade, perverteram o que nao conse- 0* NAMARO, 2021, p.113). Ndo obstante, assim
guiam entender, quase sempre desumanizandocomo ainda conseguimos perceber os sinais
-0s. Em contraposicéo aos olhares de inimerosle vida na natureza ameagada em busca pela
1% % ) . - +- . )/ ) . * [1 '#* sopfé)vdncia@nte a tragédia do Antropoceno
1$.0* + -+ /0 #* % ( f'(- (LATIOUR, 2620) eHambém em resposta iminen-
cos, Jaider nos apresenta mais do que um reete aQueda do CE(KOPENAWA, 2015), também
quilibrio de forcas, sendo sua obra um marco naexpressos por intermédio de suas discursivi-
reocupacdo de espacos e territérios culturais,dades artisticas, permeadas das sabedorias
em seus aspectos simbdlicos, estéticos e poxamanicas oriundas do territério Raposa Serra
liticos: “O mundo meramente branco ndo deu do Sol, em Roraima. Vemos como poderia ser
certo como referéncia e acredito que este fatogenuina tradugéo a metéfora dos “paraquedas
%o !5 .)/$*+ - o + - #OC'F$SS *NOA® ) * *-+* g, + ' 1-
discursava Jaider Esbell ever em camadaso - ) & p$"#+qO ,0 f-¢( *[ -)/ -0
cruzamento dos munddkttps:/antropofagias.  ver a experiéncia magica de suspender o céu(...),
com.br/2020/07/06). (+'$ - #*-3$5*)/ .N\ p+N%$qgN
Estamos diante, portanto, de um quadro de Importante sublinhar a dimensédo coletiva,
resisténcia, que reage contra um longo proces-aberta pelo olhar multiplo de Jaider, veiculada
so de subalternizacdo e agravamento do queem obras comoA arvore de todos os saberes
BoaVentura de Sousa Santos chamoupée- (2013) ou mesmo, de acordo com as suas diver-
samento abissa[SANTOS, 2009), conceito quesas imagens criadas sobre sua descendéncia de
encontra-se, no entanto, distante no campo de Mukunaim&, conforme temos acesso na publi-
pensamento das concepcdes de “cosmologiacacdoMakunaima, o meu avd em miESBELL,
) /$1 \O [( (b-$ 0'/0- "\O . Myrtinauya3,2018): “Adianto que ndo ando so,

portanto, as tradigcbes doSonhosdo Sole da ,0 HYa*x I'* .bO ,0 )a* + - * _bN\

Luarelacionadas as crencas e as inUmeras vaacrescenta, ainda, nos oferecendo melhor en
riacBes deperspectivismos as distintas antro- tendimento de sua obra: “Faco saber que toda
pologias reversas dos povos indigenas estabea visualidade que me comporta, todas as pistas

$'/*)

p+N#H#C



%u 3+*./ . * (0 3%$./$- .0* ( -Qom/efedd, Jaider Esbell seguidamente se
+ .+ - (%5, ($./7 -$*.NNN\ p+ Nrggcgpbu em defender que os povos indigenas
a* +- .)/ . ) ./ - g 30* 0possued um sistema de arte proprio, sem 0s
5 %(" ). *# -b$ ( 03$ /- garfttihes éstabelecidos pelo sistema candni-
em diferentes interpretacdes: desde a delicada * N ..$(0 - g /$(*. .*- 0. . - ,0
I*-( 0( $% cg*- [ *(* -(0'cB8es/(etacdes de mundo que a arte indigena de
O ) /$5)*. 0 -u/ - g08$ *Esbé¢ll rgs provoca, considerando inicialmente
tante movimento. Makunaimd, segundo ele - ' 104) $ * *)%O0)/* o1 o+
mesmo: “(...) & parte da arte de mostrar o mo sua galeria localizada em Boa Vista, Roraima, e
()!*7-).$/b-%$* *)/$)00( . *@&mo \a fopmaqgdo de tal acervo pode contribuir
cit., p.25). A obra de Jaider Esbell nos ensina( .0 3$/*. /- % /b-$ N ..0«($) *c. O( 'b
a enxergar as qualidades e as multiplicidadesgica de resisténcia e de luta contra a opressao
dos discursos miticos, as temporalidades (também epistémica) as populagdes indigenas,
que fogem ao cronos ocidentalizante e, acreditamos que as relagdes mantidas com ina-
fundamentalmente, as formas que protegem ameros artistas da regido, sinbnimo de uma viséo
) /10- 5 oo+ <-$/*. g*- ./ qué é antitege do mito do génio criador ou de-
ser vistos de modo plural, manifestando-se rivado de qualquer percurso individualizado, é
em transitoriedade. Assim, no recente cenario* ,0 %O0./ ( )/ *)./$/0$% * *-+*c('/$+"'*
contemporaneo, o préprio Ocidente, ao se verJaider, dimensdo comparavel as diversas varia-
tingido pelas cores das narrativas reveladascGes de moradias que caracterizarbem-viver
pelas obras de artistas indigenas, assim comalos povos originarios. Neste sistema, que pode-

( $ -0 %u . !'5 ()*. $13%'%ds arfalogaménte comparar as malocas e aos
foi outrora, na medida em que sua comunica shabonos, como dizia recorrentemente-Es
a* -/<./% 1 (- ..8")$f ) * * ""O(H1.$. (*. */$1$ \O $3 ) * ' -

de contetddos simbdlicos indigenas, atraindo a dimensé&o politica de suas préticas curato
olhares de pesquisadores, professores, -critiriais moldadas por rela¢des, muitas delas es
cos, curadores e de outros artistas. tabelecidas nas vivéncias deste espago expo
Jaider acumulou um notavel reconhecimento sitivo de encontros frutiferos. Neste sentido,
de publico em terras brasileiras, quase onipre-perguntamos, até que ponto tais producdes
sente nos Ultimos anos em encontros de na-envolvendo diversos artistas aliados contra o
tureza decolonial e assiduo nas redes sociaissistema colonizador néo influenciaram a poé
atuando em diversas frentes e cumprindo agen-tica desenvolvida por Jaider Esbell? Nao seria
da intensa e extensa, por meio de exposi¢cdesa origem da constelagdo de saberes as quais
palestras e participagfes virtuais em tempos denos referimos atuando firmemente na vasta
pandemia, nos oferecendo riquissimas cosmo-iconografia desenvolvida por Jaider? Nao se
visdes de mundo. Com o estudo da Ultima faseseguira, mesmo apoés sua partida, uma multi
de sua obra, apresentamos a determinagdo deplicacao de perspectivas nas varias camadas

0 * (%) o=l o) - 0% TyBe agvnebdompbem a obra do vencedor do
1$1 () /- ). t*-( * - ..3$")$Prémio)Pipa Online de 2016, aclamado na 34

sua absorcao da producao de artistas indigenasBienal de S&o Paulo e convidado a participar

contemporaneos. da Bienal de Veneza de 20227
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Figura 02. Galeria JaideArte Indigena Contemporanea, um conceito ampliado, reverberando no 1° Encontro de
Esbell de Arte Indigena 54 njstico Todos os Povos, contando com a participacéo

Contemporanea, locali . - A . .
zada no bairto Paravia [ $(+*-/ ) ,0 . 1 % *( ' - Be *Cafmezia Emiliano, Bartd, Isaias Milano,

na, cidade de Boa Vista, diversos tons de realidades indigenas e suasDjogo Lima, Luiz Matheus, Mario Flores. Juntos
Roraima. Fonte: site do colocagGes diante do mundo dos brancos. \isayam responder critica e esteticamente
artista em http:/www. Jaider Esbell | N

a presenca do gado no territério indigena.

% $ - . "N *(N -N
Assim, o artista que advém de uma construcao

Segundo chama atengédo Paula Berbet (2021)autodidata — sem passar por nenhuma escola
antropéloga que estudou muito proximamente !*-( ' -/ . eO . (+- *H# 0 ¥ . %
0 processo de criacdo de Jaider, sendo cola-de criar e de se comunicar coletivamente. Em

oo~ (0 $)'(-.+-*0d .O fMubtos videos, Jaider fala sempre com apreco
deste grupo de artistas de Roraima no inicio dados nomes que compdem o acervo desta
carreira artistica de Jaider foi determinante paragaleria que continuamente estiveram em sua
o fortalecimento das redes que atuam nessecompanhia, inspirando e dialogando com sua
sistema plural. De fato, a mostra colelazas producao.
na terra de Makunaima — de malditas a deseja- Sem se desvincular de outros nomes precur-
das de 2013 é considerada um marco expositivosores deste atual cenario de franca expanséo e
da regido, fruto de um sistema curatorial reconhecimento das expressividades indigenas
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Exposicao
ReAntropofagia

oletiva.d { MmMparaneos

contemporaneas, traduzidos e trazidos atona.0 $ /- % /b-$ ) . -/ . 1$.6igha®. cartadda +
por meio de distintas poéticas artisticas, Jai-das exposi¢cdes comdransmanukunaimaDe mostra ReAntropofa

. . . _ ) \gia, 2019. Na palestra
der Esbell (1979-2021) também esta associado -/* (*./- !*$ $)g0 ) $ de dbedurs Sp;_tistg

0( "o- ar* 3+*) ) $ %*1 ) 0$. /-5 - $( )-$*) ( )/* [seﬁna)wifé@)ucom

gue promovem o anuncio do emblematico mo- rompendo com as narrativas que serviam geesmeéncia: “Eu quero
'$ )/ - 0( 0-")

vimento da re-antranpofagia a constituirem, base a expressédo cunhada a época “Tupi or I;ldoé .
como uma revis&o critica contundente sobreos 0+$\N  "0) * * -/$./ O /| $. )devé%&p’%n{itirl%n*-
efeitos do modernismo que remontam a Sema- e conteldos propostos ha cem anos, ainda gsmavanco, um choque
na de 1922. C$U)SE IS1r. ()*.. #$./*-$*derpaggadpurgente o

e a nacdo Brasil

laca -
Ainda no ano de 2010, Jaider inscreveu-seem $).0./ )/ul $. )*. $ . #* %S:w;:g?gzzzztgz:

um edital de literatura e, com o prémio, publicou Atuando coletivamente, Jaider participoyo) * ( $*-\N
seu primeiro livro, intituladderreiro de Maku- de grande manifesto indigena apresentado no

naima — Mitos, lendas e estdrias em vivérleias Centro de Artes da Universidade Federal Flumi-

der foi, de escritor a artista multiplo em uma dé-nense (UFF). Na mosffako PordReAntropofa

cada demarcada por sua luta para restabelecergiade 24 de abril a 26 de maio de 2019 estiveram

a visdo mitologica de sua ancestralidade. Sugresentes com ele Daiara Tukano, Sueli Ma-

qualidade de escritor foi fundamental na bem- 3 & '$0 )$'.*)  )$2 rf"N #sO - 5




Figuras 04 e 05. A Gue
dos Kanaimés — Duas
das 11 telas de 145 x
110 cm elaboradas por i
Jaider Esbell para expog %
si¢do na 342 Bienal de
Sao Paulo, em 2020/21 g%
*[Er-f P 3)
Guimaréaes.

Salissa Rosa, Edgar Kanaykd, Gragca Graun@igko-pord: cosmovisdo e expressividades indi-
Nana Kaigang, Moara Brasil, Judo Nyn, Gustavgenasocorrida estrategicamente na cidade de
* *0 ZZ) $&0) O -$$ $/$HBO" (0% )/ - +-%) $+ ' +*..0%0

dos coletivos Movimento dos Artistas Huni Kuin1973, estatua que homenageia o lider Temimin6
(MAHKU) e Associagdo Cultural de Realizadorésrariboia. Fato para o qual chamamos atencgéo,
Indigenas (ASCURI). - (DINATO, 2019) pois ndo deixa de revelar em si uma importancia

Na ocasiao, o publico teve a oportunidade de simbdlica nesta (re)ocupacéo das terras escolhi-

o - )/ /I* *(0( *)%O0)/* dasgcemo palco para a instauragédo de uma nova
que abalaram ainda mais a imagem literaria doconsciéncia estética e politica sobre os povos
Macunaimale Méario de Andrade, onde seu per-originarios.
fr1*¢ - 1$./* [ )$ '$5 *\O ) (49 #xpogicadBrasilidade e pés-modernismo
discussdes sobre o estatuto da vanguarda bra1922-202%or exemplo, seguida em itinerancia,
sileira do principio do século XX, em maior partenas primeiramente apresentada pelo CCBB/
1*-( +*- 9%*1 ). $)/ ' /0 $. ORJ(QCentro Cultural Banco do Brasil), um dos

Séo Paulo. ndcleos apresenta a reverberagdo da arte in-
Jaider levou para esta mostra a sdti®Vas digena contemporéanea em diadlogo com obras
Amazon(Era uma vez a Amazonia), denunciando, 0 y*/ (0( - g 30* ( $*- .* - *. (

as praticas predatérias na regido Pan-Amazonianos do modernismo no Brasil, se contrapondo
ca, participando também como conferencista as epistemologias de natureza colonial ainda
neste marco da Arte Indigena Contemporaneadominantes. Segundo Jaider Esbell, os povos
(AIC). Observamos que o centenario da “Seindigenas entraram na cena artistica contempo-
()y\v)a* + ..*0 $' .*O $) b'0( @randa; rompérido radicalmente com as visdes
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Figura 06. Homena-
gem ao artista Makuxi
Jaider Esbell. Como

.$(" ). g0%
Makunaima, Jaider
também se apresentava
multiplicado em muitas
faces. Autoria: Alexan-
dre Guimaréaes.

canbnicas produzidas até entdo, apresentando-de S&o Paulo representa, em muitos sentidos, a
se como pensadores e artistas protagonistas noconsolidagcédo de sua caminhada a favor de uma

processo de descolonizacéo. nova consciéncia sobre os povos indigenas e

(.o. v .- *--) .0 f-(-1 8 cdnteudos relacionados a reorientagdo an-

-/ $- $7%) + - - ."0 - -tropbfgida nO Brasil. Considerada por muitos
completando seu pensamento, dizia também *(* [$)' =*. *1*. ) <" ) .\O - 0)$0

,0 [pPNNNgqg )O0) .o-u o+ - )-/ - MezEnas e obras cantando com a participagdo

pecto, entendemos que a 342 edicao da Bienalde diversas etnias que compdem o quadro das
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populacdes indigenas no Brasil, onde Jaider semas eu cant¢2020-2021), caso das telas-canto
destacou com a série ddsGuerra dos Kanaimés do Mahku, dotadas de diversos estimulos visu-

p$"$"qgN - /[ c. 0( *)% 04ais®tm conexflo co<dnligheras narrativas simul-
.0 *)y * -[$./ 1% .o [+ &S .ol nie$mb@ grande instaladgtidades
anunciados de forma ambigua como protetores (ESBELL, 2021) — duas serpentes de 24 metros
v¥0 +- * .0 1* ) * *  $1 -g0/0*)gs$ ) " * -,0 0 $-

tos vividos pelo povo Macuxi e por seus parenem S&o Paulo. Nesses trabalhos o entendimen
tes, “(...) constantemente atacados por ofensi to inequivoco de que as forcas que protegem a
1. *f3$ 3. 3/- *f $ $. ,0 1% nafureda; a*considerar os mitos, os animais, rios,

- [*-$ () .0 . ] -- AN p *( YH)-$*$.0 . +<-%/*. g*- ./ O .ja* [* *.

artista na 34a. Bienal de Sdo Paulo, In http://34grados aos fatos do cotidiano que pertencem a
bienal.org.br/artistas). estas populacdes. O que nos cabe dizer que as
Na sérieA Guerra dos Kanaintés uma sim-  espacialidades dos povos indigenas transitam
biose de mundos, envolvendo passado, presene se movimentam entre o visivel e o invisivel,
te e futuro, traduzidos a tona visualmente por entre o material e o imaterial, o primordial e o
meio da profusdo coloristica que caracterizou sobrenatural, instancias que tensionam e desa-

suas obras mais recentes, dominadas por umaf ( *(+- ).0**$ )/ 'N

*y.l ' oa* e f (. .0 0 - (00 S )= % (%) +*- .-
sobre fundo preto compondo uma rede imagé- rituais que emanam de uma paleta constituida
tica capilarizada, com formas de texturas delica-por muitos elos de suas iluminadas cosmovi-
das. Tal vocabulario se distribui em diversas cas0es, trazidas a toda por habilidosa conducao
madas, seres se anunciam de modo espectraldas canetas Posca, Esbell elabora e materializa
A impressao é que a frente desta série estamoa luta do povo Macuxi. Segundo Jaider, a coloni-
diante de portais, onde cada composicdo pro- zagdo é um processo falho, ndo exatamente vi-
move uma oportunidade de conexao diferente torioso, que embora sendo uma realidade com
com o universo macuxi. Tais entidades, assoinumeros rastros de guerra, violéncia e destrui-
ciadas as cosmogonias e as ancestralidades;80, ndo atingiu éxitos plenos, na medida em
dos povos pan-Amazonicos (Bolivia, Brasit, Coque 0s povos indigenas estdo vivos em muitos
I6mbia, Equador, Guiana, Suriname, Venezuelaprocessos de resisténcias e re-existéncias distri
podendo se manifestar de modo protetor ou buidos em muitos territérios pelo continente e,
predador, reinem dimensdes e temporalida- atualmente, agindo por meio de inimeras nar-
des magicas, onde os aspectos social, politicarativas na cena artistica contemporanea.
e ancestral se entrelagcam, conforme se revela Conforme se observa na producgdo coletiva
a visualidade nela produzida. Apesar desta séFlecha-Selvagemg +-*% /* 0 /$1* -
rie ter sido produzida em 2019 e 2020, Jaidede um coletivo de intelectuais brasileiros cen-

f-(*0 /- 1 -c. O( [pPNNNg / ttadgOnad ideias#l& Ailton Krenak e contando
desde 2011, no inicio de minha produgédo pict6-com o arcabougo cultural de varias etnias indi-
-$ N\ p$"$#gN ' +-* 0 O* )*. @ebas -, que yem promovendo a coexisténcia
também a riqueza cultural, politica e sagrada . - . ) J-%.0 $)/I<f*.0
do que estd presente em outros trabalhos ex-mitolégicos -, também a obra de Jaider expande
postos na 34. Bienal de S&o Pauleaz escuro, a nocéo de simultaneidade de tempos, nos con-

+0 -

.+ $

$1

-I<.1$ *.

$)



vidando a participar de uma compreensdo mais .0 * - ( ( $* *0 * f) ' .0 1%
ampla de mundo, onde ndo ha mais espagopartida, em uma drastica interrup¢do que foi
para um entendimento monocultural dos fatos a sua saida de cena no exato momento de sua
e fenbmenos do planeta, nos enderecando aorelevante presenca na 340. Bienal de S&o Paulo
“(...)pluriversalismo do conhecimento originario no ano passado, no dia 2 de novembro de 2021.
e tradicional (.)(Flecha 01, 2021, p.02). Nestes *. $ (*. .. -.g 30a* *( "-
termos, é importante sublinhar a importancia afeto, mas sem perder o elevado grau de inte-
dessas discursividades que abalam as fronteiradigéncia e sagacidade necessarias para poder
temporais monodirecionadas, daquelas quais compreendé-la.

$ -/ (C (+-/% $+ . *+*)-*O Emimbitos textos, discursos, apresentacdes,
do a légica civilizatéria e desvencilhando-se daexposi¢Bes, curadorias, palestras e cursos,
compreensao pervertida sobre os povos indige-Jaider constituiu uma perspectiva estética
) .Q pPNNNg * -1'5 %) ( $abrangen@o o ¢orhpléxo universo da producédo
de que as culturas tradicionais, além de ndo resmaterial indigena e as produgdes artisticas con-
peitadas, sdo fortemente atacadas pelo sistematemporaneas de artistas indigenas. Nao apenas
monocultural, que afronta também as esferas no circuito artistico propriamente dito, mas no
ambientais, sociais, psicolégicas, econdmicas ecampo académico se fez presente como forte

"- N\ p +N $/NOO +N"%qgN interlocutor. Escritor proficuo, partiu de con-

[*. '<-$ *. 4+ - F(+*- [ 3/*. - g 3

"

)

$1*. '/

“Arte”, Palavrinha pequena e tdo poderosa ... ). $ - g 3%$1 N $ '"*"*0 *( B)'( -*.

Sou artista mais do que sou Macuxi. pesquisadores académicos e elaborou cui-
Né&o tive escolha. Jaider Esbell dadosamente o discurso sobre o papel que as
artes indigenas desempenhariam na década de
O texto, conforme vem se desenvolvendo,2015 - 2025, periodo em que, segundo ele, estas
apresenta duas vertentes discursivas: Arte  estariam no centro do cenario mundial da arte
Indigena Contemporanea, um conceito agonistieontemporénea. Soube se apropriar ndo ape-
co ,0) *$)$ $ (*. - g 30* .* - nas da-forma, mas da palavra da arte, também
gia de entrada das culturas indigenas no mundocurador da galeria Jaider Esbell, em Boa Vista,
[ -/ . - ) *.\ ¢ * "--) RoBdon@sdnde $esidia. A mostveoquém em
nacional e exploramos as formas e modos doS&o Paulo, paralela ao seu trabalho na 340. Bie-
-1$.1 03%$ *)./$/0%-c. *(* friad SP, se fez como espaco de reunido de artis-
no campo da arte contemporanea brasileira. tas indigenas de diferentes etnias e dispostos ao
Agora, em segundo momento, desenvolvemosvigor de sua mirada. “A arte, essa palavrinha tao
uma abordagem a memdria de Jaider Esbell e,+* -*. R\ *(* $.. * $. 0-. -
como pessoas relacionadas as suas interven-0)$1 -.$ -$* O .$")$f 1 O )
¢Oes cotidianas, compomos nossa homenagemto de obras, um salto para uma oitava acima:
ao seu carater impar de artista, intelectual e ati-seria uma proposta de densidade maior para
vista. Ainda tocados pela sua recente perda, estma perspectiva cosmopolitica em que todo o
crever sobre Jaider Esbell é também curar uma *)%0)/* ,0$-%0 0( . )/$ *
ferida aberta. Percebemos o aporte de curado-relativo ao modo da arte contemporanea. Esse
res nacionais e internacionais que descobremdescolamento ou suspensdo, suspeitamos,

( 0(
*)%0.

O
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Figura 07. A Guerra dosiNiCioU Um percurso original para essas produ-simultaneamente criando uma narrativa de in

Kanaimes, série de 11 ¢Ges, em que se postam como parte ndo menos/ ) . $ 1l<1$ . % .0 LR #Hr.
;e;a:uf:ri?joxalrtligt‘;m vigorosa, mas cabendo a essas o trabalho degens criadas por ele mesmo. Devaneios e me-
Makuxi Jaider Esbell naddenciamento ao modos decoloniais rigorosos (b -$ . O . % . 'Yy L% . . ($./0-
342 Bienal de S&o Paulode revisdo mas com a pregnancia de seusima- ) . +- . ) $ . *(* ()$)* ) g*- ./
G;’ﬁ?;rge‘;lp " 3) ginarios étnicos, em que cada povo indigenana cidade, por exemplo, as quais nos permitem,

pudesse trazer sua cosmogonia e elementos ri-#*% O o= . 0 (* Y) $()/* (%,

tuais para uma performance cultural mais preg profundo sobre o mundo contemporaneo e a
nante, ainda que continuassem a se apropriarsituagdo como indigena nesse cenario. Sao as
da categoria «arte». + - +d . K L ($.-.8") S
Em um caderno de contos publicado em tivas sobre a liberdade de estar apenas em bus-
2013, Tardes de Agosto Manhds de Setembrea de um vislumbre mais amplo da vida. Contou
Noites de Outubydaider revelaria nuances de sobre o pai garimpeiro e como os diamantes e
muitos de seus sentimentos vividos especial-o ouro regiam as relagdes na Amazénia e como
() ) $)ta) s %01 )/0 O !5 ) * O*(AB)*0O *. +-*% [ )* f-( ()/* *1$
/$/0 . %u ( O0- . ( .0 - +*cotmolestretad, em peéticas relacdes entre o
tista. Ele aconselharia: - “N&o procure em livrognais fundo do rio e o céu. Visdes que nos, nao
Y/, 0 * 1 "#* (0) * )d* *)#ndigemis, pnEdl podemos alcancar, mas que
19). Relembrava e imaginava, ao mesmo tempogle, cuidadosamente, vai compondo rotas de
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acesso. Seu trabalho era, no seu mais iniludivel 0* . f"0- d . ./ /$ . 0)#- . + ' )
sentido, um campo de experiéncias tradutorias,tropofagia e de outras insténcias legitimadoras
onde poemas e telas se arregimentavam comoda arte, o artista preparara o resgate de seu po-
forcas de uma missédo cultural que permitisseder criador, em um processo de reencantamen-
reerguer, de uma vez por todas, e muito clarato. E isso se dava de modo constante e intenso,
mente, as cosmogonias indigenas ao estatutocom muitas investidas do artista.
de formas de pensamento com vigéncia pr6- Em meio ‘a sua presenca ativa na Bienal SP,
pria, destacadas as colagens e rasuras, quebras0% 0- a* !'*$ ./ ) $ /I $"$#0 (*/$1
e apagamentos sofridos em tantos séculos decausada pela continuidade da pandemia Co-
colonizagéo. vid-19, as intervencgdes de Jaider se ampliaram
para abranger o que denomindArte indigena
Arte Indigena Cosmopolitica, uma nova clave Cosmopoliticaum conceito que seguiu, desde
a sua formulagdo, inicialmente enquantate
Cada indigena tem que ter o seu antropélo- Indigena Contemporéneaendo construido e
go. Eu tenho o meu. Jaider Esbell performatizado como modo de irradiacéo dos
artistas indigenas no espaco de arte contempo-
Como abordado anteriormente, as proposi raneo, assim também gerando alianca politica
¢Oes AIC garantiram um espaco proprio, articu-de suas comunidades e tornando-os protago-
lacdes ao estado mais amplo de agenciamentonistas neste cenario. Mas este superou-se ao
s - ) . %01 )/0 . $) <" ) /-)B -0.$(0. 0 *%*O . $(" ). *.(*"c)$
operando como campo de tradugdo agonistica. em ritualisticas elaboradas, especialmente de-
Uma proposta de criagéo pelas formas muitasmarcada pelas performances.
vezes desviantes e marginais as suas proprias Podemos suspeitar dessa estratégica como
origens, mas que colaboraram intensamente O ( a* -/<./$ O ,0 %u * a{ $/* -/
por um campo estratégico de unido em estadotemporénea se esvazia, enquanto abre novas
de visibilidade ao repensar a condigdo de dialo-frentes para a producéo indigena. Por alguns
go entre os diferentes povos nativos no cenariodepoimentos, Jaider demarcou essa continui-
Y) S 2 R (* [f(C * (0) *\ ) $( " ( Pcl[$..*,0 . (+- 1 (. )y* 1! $/*\O /-

*)

*+ ) 2 p +N $/0q [ -0 5 )*= O$N)$f/u$1 - .$./ )% 0O ,0 .*-1%1
cito processo de constituicdo de um campo de $ '*" O #*% O *( *(+' 3% *)y $/0°

relacdes performatizadoras a estabelecer umado po6s-humanismo. Sob esse aspecto, pode-

fronteira cultural que permitissse a integridade mos entender que é através de relagdes nao

de seus modos de vida e a seguranca de seuBumanas que a arte indigena se impde, tornan-

/ --$/b-%$*.Q 0O( .!*- * /- 0 Odo-s@imgrescindivel. E, de certo modo, foi ati-

capaz de abrir a alteridade uma aproximagdovada com sua morte: Aos 42 anos, o artista se

sensivel, em entendimento cosmopoético de .0$ $ *ON . f*0 ($5 /- *( (0%
alto poder aglutinador. Também pela escritura, tos aliados e colaboradores, que protestaram e

o artista estabeleceu renovados sentidos nando entenderam seu gesto, em um processo de

revisdo do mito literario de Mario de Andrade, -1 'b-$* (+'$f * $.+ -.*0 - ) * 0(

Macunaima - tanto nas imagens quanto em seus' -" 5%) $)g0 ) $ N O (*-/ [-1 -%

textos-manifestos. Trabalhando na reapropria sentido explicito com o principio cosmogdnico
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Figura 08. Monte Rorai-das esferas comunicantes entre naturezas, espiem processo de entronizagédo mitica — de pro-
ma. Pintura em acrilica ritualidade e cultura, relacionando-se inclusive 0 O * *)f"0- d . 3+ )% - '

Z;a”:ta:;(sca('s()lz/gq proprio mito de Makunaima, que abandona do a sobrenatureza.
Isabela Frade. a Terra e segue por outras paisagens celestes, O mito € mais que um lugar de fala, € um
cansado e desapontado com 0s humanos. modo poético para estabelecer um novo vis-

Tomar o caminho de seu av0, o caminho daslumbre para a obra do artista macuxi, em seu

-0 O +*- f(O * . 0 "/$(* " intémbo retdrnb aos modos originarios de sen-

do artista pode ser entendida como agéo poé-tir, de sonhar e de ativar os meios tradicionais

tica a trazer novos elementos a sua obra. Parale visdo nao dual, ndo separando os ambitos

"( *. ,0 %u .0 .$./$ ( ( -. *devdaou de morte, mas a tracar uma linha de
tos, a atitude de tocar o publico em um modo fuga para além dessas fronteiras, acessando as

radical. E fazer da arte, um lugar onde s6 a imacosmogonias a partir de suas formas em transe

ginagaocosmopoliticgoderia alcangar: o lugar estético. S&o inUmeras a¢cdes em que ativou 0s
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cantos sagrados, especialmente vinculados aogas avidos por compor sepsstsno alto de uma
poderes da sobrenatureza. E como se a grandéerra sagrada, fazendo pilhéria de um universo
beleza estivesse ainda por vir. de formas vivas e raras para 0s povos nativos e
Jaider comentou, em muitas palestras, que ao capturarem com sua rasa banalidade. Desde
presenca indigena na arte contemporanea sig-o exotismo que consome e reduz a bocalidade

)$f O( (* * -1 -.0* *'*)$ 'P [ o"'mpdo indigena, ignorando o que serve como
o+r-$f ) L. 0" - -1$.1 - * dant#patd cas perversdes exdgenas, até a voraz

te para falar de politica e desses nossos outrosndustria do agronegécio na regido, que dispu-
LS./ (. N\ ..$(0 )Ya* . ! 5%  tg,tom e garimfo, a mais perversa das faces do

5% * o+ /* (] -% " ** 9% [* *@ontald nf a sociedade nacional.
todo o contexto que se condizia com essa pro- Makunaimi tornou-se, a partir de um tratado

0o a* O . -8 + ) [ +*¥) *H*F-afN*O ( 0O( *)/* '$/ -0-$*
(recorrendo ao modo popular de citar aquilo ta e, em seguida, uma grotesca representacao
L0 .$M)$f b O( + ,0 )% .+ -/* W f(FI<f * L, 0$( - ) -
1" e to ) $*.*qQ $) ,0 . !*Ajobra da Cinema Novo de 1969, na qual o co-

mais e mais em suas criacdes, que ganhavamrmediante Grande Otelo, fazia o seu persona-
em poténcia e chegariam, recentemente, aosgem em modos histridnicos. O anti-heréi que
museus nacionais e europeus antes mesmo dedepois se torna branco, como na obra de 1929
qualquer grande colecionador, sendo ele mes-e, seguindo para a metropole S&o Paulo, com
mo o0 seu agente e curador. /*). $).0-" )/ .0 . f)y *O *( .0
Apoiado por seu grupo de seguidores na rededissonantes, o triste e duro periodo da ditadura
de apreciadores que ele pouco a pouco teceu,militar (OLIVEIRA, 2007).
seguiu com suas praticas xamanicas que o le- A obra de Méario Andrade adaptou mitos de
vou ao mais profundo de sua propria cultura, $! - )/ . I*)/ . [)y*"-af . (- 0(
a realidade Ultima de uma cosmogonianaqual ) -- /$1  $..*) )/ O ,0 * O0O/*-
os herdis seguem por uma outra dimensédo da- +.b $ (* -)$./ N fro-

vida. O abandono desta existéncia, assim, ndo) . 0 )/- '$5 )* '$1-* * frprEnH

se da por desisténcia de si ou da vida, mas, ade Koch-Grunberg, que esteve pesquisando na
contrario, para eleva-la, tira-la deste mundo de-Amazénia entre 1911 e 1913, quando recolheu o
solado e que requereu, para obter maior vida, amito do heroi dos povos da regido entre outras

ultrapassagem da morte. narrativas que se torna o anti-her6i Macunaima,
O Monte Roraima, representado na Figurapersonagem que exprime a falta de carater do
"*0O *.$ - */ -- V- O *povo rasileiro. Uma das grandes mazelas que

morada de Makunaima. A pequena tela traduzacomete o personagem modernista € o esfor-
bem a coloragdo rosacea dos grandes macigos;o tradutdrio: “- Vocé ndo fala inglés bem, mano
de pedra que quase sempre estdo envoltosem ) + O 1 $ 'u 1*'/ -0 "N\
intensa nebulosidade, dada a grande altitude 2017, p. 51).

combinada ao alto indice de umidade. Suas Passar por essas tradugbes e apropriacdes

brumas fazem a fronteira norte do Brasil com - * +-*Rasd¢d apasso MakunairReverter
a Venezuela, e se mantiveram, até ao presente mal-estar dessa mixérdia de vers@es torcidas
momento, preservadas. E doloroso ver os turis- (' *(* P ,0 f + - * -

)

N

)/$
f)$
0) <(

p
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Figura 09. Makunaimi.
obra do artista Makuxi
Jaider Esbell na 342
Bienal de S&o Paulo.
*[xro f P 3)
Guimaréaes.




o( * ./*)/ pNNNg\ $-$ $ -00 -**04 -b$O %0 +- . )/ -) ) -- /$1

provocar visdes: “Passo a passo Makunaima é #c -¢) -" ,0 ,0 '$f *0 * ,0 *).$ -
um caminhar respeitoso na memoria viva e la-com desprezo: “desonestidade é uma das prin-

tente. No tempo em que luzes se acendem se $+ $. - -<1% . R
partilham fagulhas no breu do esquecimento. CH-GRUMBERG Apud BARRETO, Op. Cit.: p. 49).
Do mito ao folclore. Da esséncia de si & humani- No processo de captura dessa trama textual,
zacao. As investidas em re-caracterizar o nossdaider Esbell lida com essa dramética carga de

$)!

1

heroi exige matéria de tudo a nossa volta. Vol-(*- '$ +-1-.0 0% 1%* )% .$(b's

/ - F - =% ) * 0.) % . *) dbacenta*a cada elo desta narrativa. O artis-
[ (+* * 1< $* 1)/ .$ . 1 ./$ tando desprékou nenhuma de suas nuances,
Nesse sentido é que o artista produziu suabuscando reverter seus modelos e coloca-los
1 -.0* * ,0 +* (*. & )/I$f - *(*$0§/ 0 ( /- | ($. - 1)
08 [ )/-*+*1 "% - 1 -.\O + %$* - *(.(*"*)$ ( 03%$ ( +0% )/
o termo antropologia reversa, - pratica que elealidade. Assim é que os seres da natureza e da
também exercia ao conviver com os antropé-sobrenatureza sdo chamados pelo contraste do
logos e estabelecer aliangas produtivas compreto e do banco e que digladiam com os pere-
pesquisadores em organizacdo de cursos, exnes traumas vividos pelos povos Amazdnicos: a
posicdes e acgles artisticas. Ao deglutir Marialerrubada de arvores, o incéndio das malocas,
) - %*" - *( . 0 *--*envehgnamento dos rios, e toda a série de
% )$+ +* ) + $. " ( +9$) - ( Qructl@ndes que seguem até aos nossos dias,

(0]
1$.0

transmutador negro, coloriu-se na efetividade (*/$1 )* ,0 8 $ )/$f *(Fo*

encantada pela tarefa da guerra e do trato comprocesso civilizatorio dessa regiéo ou “seu de-
0s espiritos ou, ao participar de uma pegcaem. )1*'1$( )/*\N

a* 0'*O0 /0 ) * *( .. %*"*Emseuproc#sso de criacdo, o artista assume
()y*.o .)y=*=*1J[1 - $-*\ 0) <G O)N$f* a* *( * # -b$ 0'/0- 'O f-(
de Makunaimf. DA &0) $(=\0 Yo ) *

+-b+-$* * #c -¢) -"O ( - 0 cid dg¢ dflugle como é chamado entre o povo

(» " ..8f *-0O .$($" *N 0 ) * '0OBSN [ &0) $(=0 * "-) [- ). - (
(*./- [ /7 2 . ( 5*)\0 . coma coletouKpehiGreimberg e evocaria Jaider
amazOnico sob sua propria perspectiva, todo Esbell, mas com acento diferente, pois o artista
em preto em branco. Koch-Griinberg em umvislumbrava estratégico descentramento cos-
dos muitos livros que publicou tratou do mito de mogdnico, direcionando sua produgdo plastica
Makunaima no volumMlitos e lendas dos indios as suas originarias vias cognitivas.
Taulipanguee na colegdo de textdditos e len- c\ 0$/* )/-*+*la"$ *s .2 "' [ -$
das Macuxi, Taurepang e Wapich@ARRETO, te ver me devorando dessa forma! Vocé é um

) *c

+-%))

*-\0

2016). E importante notar que o que se apresen- *. )*..*. O ./ % /SN LS+ - F) |

ta no texto do pesquisador sobre o personagemMario de Andrade comentava ao proprio Jaider
Macunaima “é baseado, sobretudo, no que oEsbell, ele mesmo um personagem na trama
branco/aleméo diz a seu respeito, embora, vezMakunaima: o mito através do temge,autoria

ou outra, faca uso do discurso de alguns indige<oletiva. Representada pelos préprios autores,
) .N\p+N ""gN 8 ( ,0 * %0''gue pk*dedicararh a homenagear Koch-Grim-
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berg e a dialogar com Mario de Andrade: entrede enunciacéo privilegiado para agéncia trans-
gueixas, lamentos e elogios, o coletivo formadoformadora. Por isso se transmutando no mitico
por indigenas (Akuli-pa)Taurepang, (Jaider EsMakunaima, a divindade criadora, aquele que
bell) Macuxi, (Laerte e Bete) Wapichana, a curgroduz a arvore nutridora, capaz de fazer nascer
* - L * f'b.*I* thddipo de frutos.
Marcelo Ariel e a cantora lara Rennd se apresen- O lugar da arte como um lugar de visibilidade
tou na comemoragao do 90 anos da obra Macufavorecido a esse modo de abarcar a todos, in-
naima. Depois, o texto foi publicado ainda emdios e n&o indios, brasileiros e estrangeiros que

2019 com desenhos de Jaider Esbell. um dia foram também indigenas. Uma propo-
Na introdugdo, Laerte Wapichana, escritor, .$ 0* - f) +*- ( -0" . f*O /
f) f"o- )/ - + - * . * +despe$taPpafa o&lilogo com a ancestralidade.

naima ou Makunaima, a divindade indigena doEntdo, ndo se trata de salvar o modo indigena,
tempo imemorial, habita o Monte Roraima, no mas de seguir além e salvar a todos, resgatar o
extremo norte do Brasil, e faz parte do sagradanundo para o territdrio colorido dos sonhos, da

de alguns povos indigenas que vivem ao sewudez (- Meu sonho era ver todo mundo pela-

0% * - ()$)* 0.N\ p*¥R +40 $$$)* -/$./ g O - ' "-
/$f O* + *( $(" /9% tamehto, do caminho da arte até a cena mitica.
.1-0/0- )/ - /$.] L) # Portaro, /ndo. & mais arte contemporénea,

imagens durante a apresentacdo. Na sequénciaym ambito puramente estético, mas é outra or-
ao publicarem o livro do roteiro com papel pre- dem de coisas, uma cosmopolitica que reverte
to de gramatura 900, parece que é o texto que* . $./ (  ( .+ * + % ") N[+
persegue o material imagético, tal é o fusionis-danca e recitagdo que se adentra nesse recinto,
mo criado nessa obra. Nao é esse o melhor desa performance sagrada das existéncias multi-
tino para a rapsédia mariana? Quem descreveplas que vigora no campo de acao dos espiritos.
gquem? Quem devora quem? Em dltima instancia, nos deixou o legado da arte
recuperada a esfera do sagrado. Seu sacrificio
Quem descreve quem? Quem pinta quem? gque, como Prometeu (para que entendam os lo-

(+*

$

'k

O lugar d&Arte Indigena Cosmopolitfoapre- "* )/-$ *.q *0 &0) $(0 p+ --*. ,0

1$./* *(* 1 $* - $ 'Q )a* *(* cutaram @misuas alvoradas), gerou um recinto
de um indigena que é artista mas um artistade cura, tanto para brancos como para indige-
que faz, de sua producdo, um modo de exis-) .O .. . %u /0* 1 )" '$5 *. p
/)y$ $)<")YQ * ,0 .$")$f  0(nesse Ultimo periodo de ascensdo dos missio-
-.$./)$ . ("'/$+ .O ,0 - . % Hu-$*. + )/ * ) $.0 F)I*-( (*./-
sua propria visualidade que, - na proliferacdo deEx-Pajéde Luiz Bolognesi (2018)).
mundos agenciados em um coletivo - lida com Tragou uma linha ativando mundos dispares,
o fato de que o ser indio deriva da generalizadesenhou seres visiveis e invisiveis, unindo-os
¢do e, portanto, um lugar ocupados por mui- em uma tela sem fundo, preta para ndo existir.
tos, mas de diferentes universos cosmogdnicosEm tramas e pontos coloridos ou em apenas
") K. ( *)/I<)0 $!' -)$ 0*®.%U0 ,0 '05 .0 O G S G
ocupa um ponto histérico e, ainda, de seu valorou as peripécias de muitas seres de seu povo

como espago eminentemente politico, de lugar 03%$0 B ) Rox fxl o+ ()]

.+

)*

)/*0

%0 *



* /0- ) * O( +')* ) -- /$1 . bié&m.org.br/artistadN (08" % ) $-*
gue nao apenas tratam do passado, mas, comode 2022.

a prépria natureza do mito, falam do futuro,no ___. MAKUNAIMA, o0 meu av0 em

eterno retorno. mim! lluminuras, Porto Alegre, v. 19, n. 46, p. 11-
Jé havia descrito cenas de sua morte: “Neste% +O % )v%O0'O $"#*N

momento, minha alma deve estar vendo tudo ___. Entrevista com Jaider EsbeNer em

de cima, assim como sempre sonhei, absoluta-camadas o cruzamento dos mundivs https:/
mente livre sem precisar de protecdo, base ouantropofagias.com.br/2020/07/06 Acesso em
qualquer ligagdo material. Em baixo, apenas 029 de dezembro 2021.
1 5 * 1-8* - *)1*-/ )/ * $)f)HBECHA SELVAGEM (cole@amjernos Selva
- 81 "$5N\ p O +N $/N @empulfliagBio digitel da Dantes Editora Bios-
($)#* + -/< 0" . (0'/$ *- .0 . fa&§R021* f*
das suas proprias narrativas, cruzou a fronteira JECUPE, Kaka Wepaterra dos mil povos: His-
[$(%) ) o /=) * - *( téria Indigepa brasileira contada por um indio.
terminou seus dias terrenos. S&o Paulo: Editora Petrdpolis,1998.
KOPENAWA, Albert, Bruce, Davjueda do
céu: palavras de um xama yanom&mi+- 'u $*

Referéncias de Eduardo Viveiros de Castro — 12 Edi¢cdo — S&o
ANDRADE, MARIO BEcunaima - o heréi Paulo: Cia das Letras, 2015.
sem nenhum carateB&do Paulo: Editora Martin ~ KRENAK, Ailton. $ . + - $ - * V( *
Claret, 2016. Mundo.S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019.
BARRETO, Mérivania Rocha. Makunaima: en-___.A vida ndo é utiSdo Paulo: Companhia
/- 1V [*. f dAnudrio)de Literaturav. 25, das Letras, 2020.
n. 2, 2020, Florianopolis. pp. 47 - 64. LATOUR, Brundamais fomos modernos: en-
o - -$ Q O $. '$ saio e ant@®pologia simétricséo Paulo: Ed. 34,
FERNANDES, Claudia (orB#ljatica e fazeres- 2013.
saberes pedagogicos: didlogos, insurgéncias e ___.Diante de Gaia: oito conferéncias sobre
politicas Petrépolis: Vozes, 2020. a natureza no Antropocen8do Paulo/ Rio de

DINATO, D. ReAntropofagia: a retomada tedaneiro: UBU Editora, 2020.
ritorial da arte. MODOS. Revista de Histéria da CARVALHO, Fabio Almeida. “Theodor Koch-
Arte. Campinas, v. 3, n. 3, p.276-284, set. 201%:+) -" 0'/0- - .$" $- \N
Disponivel em: https://www.publionline.iar.  InRevista Gragoat&. 41. Niteroi: UFF, setem-
unicamp.br/index.php/ mod/article/view/4224. bro de 2016. pp. 665 - 685
DOlhttps://doi.org/10.24978/mod.v3i3.4224 OLIVEIRA, Rodrigo. Macunaima, uma conversa
DIVERSOS AUTORES. Revista SEleptsta, entre a versao famosa de Joaquim Pedro e a ver
Arte e Cultura Contemporan&iio Paulo: Acro- sé&o perdida de Paulo VerissimdRévista Contra
bética Editora, 2021. campa N. 85, abril de 2013. In: http://lwww:-con
ESBELL, Jaidefardes de Agosto Manhd@s detracampo.com.br/85/arttemmaissim.htm
Setembro Noites de OutubBna Vista: Edigédo SANTOS, Boaventura de Souza & Menezes,
do Autor, 2013. Maria Paula (orgs) (200Bpistemologias do Sul.
___.34a. BIENAL DE SAO PAUh@34. Coimbra, Portugal: Edicdes Almedina, S.A.
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VIVEIROS DE CASTRO. EduRedspectivis  tro de Estudios y de Gestion en Redes Académi-
mos e multinaturalismos: a inconstancia da almacas (CEGRA) de la Universidad Nacional de Rio
selvagemCosac & Naify. Sdo Paulo, 2002. Cuarto e o Centro de Estudos Virtuais da Univer-

___. EduardaVetafisicas canibais: elementos sidade Lus6fona Tecnoldgica de Lisboa.
para uma antropologia pés-estrutur8go Pau
lo: Cosac & Naify, 2015. Alexandre Guimaraes

VIEZZER, Moemfsbya Yala: genocicidio, resis- Professor de Artes Visuais do Colégio Pedro Il
téncia e sobrevivéncia dos povos originarios da doutor pelo Programa de Pds-Graduag&o em
AméricasRio de Janeiro: Bambual Editora, 2021.Artes (PPGARTES) da Universidade do Estado

TAUREPANG [et aMakunaima: o mito atra- * $* ) $-* p$"#)gQ -./-
vés do temp&ao Paulo: Editora Elefante, 2019. tura Contemporénea também pelo PPGARTES

(2011). Pés-graduado em Historia da Arte e Ar-
quitetura no Brasil pela Pontificia Universidade
Isabela Frade Catolica do Rio de Janeiro (2002) onde também

Licenciada em Artes pela Pontificia Univer-se pos-graduou em Animacéo (2008). Graduado
sidade Catélica do Rio de Janeiro, mestre emem Artes, em Licenciatura Plena, com habilita-
Comunicacao e Teoria da Cultura, doutora em¢édo em Historia da Arte pela Universidade do
Comunicacédo pela Escola de Comunicagdo eEstado do Rio de Janeiro (1999). Atualmente
Artes da Universidade de Sdo Paulo. Professoreompde equipe de docentes atuantes na Pos-

%0)/ * + -/ ()/* -/ . $@aduacdo Saberes e Fazeres no Ensino de Ar-
Universidade Federal do Espirito Santo, cadeiraes Visuais do Colégio Pedro Il. Integra/ participa
de Ceramica/Escultura. Docente do Programados grupos de pesquisa Observatério de Co-
de Pés-graduacdo em Arte e Cultura Contemimunicacédo Estética e Fronteiras Criticas (OCE/
poranea da Universidade do Estado do Rio deCNPQ).

) $-* %0)/* o '$)# @]
PERFORMATIVIDADE. Desenvolve pesquisas e
*-$ ) +-*% [*. - $*) ) * -] O 0 a*0o

cultura e comunicacdo com foco sobre os se-
guintes temas: cultura material, ceramica, artes
daterra, poéticas relacionais e paisagem. E lider
do grupo de pesquisa O ESPACO CRITICO - ARTE,
PENSAMENTO E ACAO EDUCADORA - GP/CNPq
e vice-lider do GRUPO CULTURA MATERIAL - GP/
CNPq e participante do grupo ESTUDOS DA PAI-
SAGEM - GP/CNPg. Investigadora integrada a
Red Internacional del Conocimiento com sede

no Centro de Estudios Superiores da Universi-
dad de Santiago do Chile, a Red Latinomericana

de Investigadores Didlogos en Mercosur, a Rede
Visiveis de Pesquisadores em Arte da Faculdade
de Belas Artes da Universidade de Lisboa, o Cen-



APENAS UM ENSAIO VISUAL
JUST A VISUAL ASSAY

Coletivo MAHKU

MAHKU é um coletivo de artistas indigenas da etnia Huni Kuin do Alto Rio Jord&o noifaeto® mov
que foi criado em 2013 por Iba Huni Kuin (Isaias Sales), conta também com Kassia Rianeik(anaj
(Kéassia Borges), que faz parte do grupo desde 2018. Desde a sua criacao eonNpAHilgado de
vérias exposi¢des no Brasil e exterior, retratando a histéria Husui&limgua e a miragéo guiada pela

4 #0 . @ *(* %% [$1*  4-*[ " o U0*/0- [SLAWF{ L f- *10) *. + -

(+- (/7 18-" ( *«( 1) O Y G ARV Sl x(* )
Pinacoteca de Sao Paulo, MAM, Instituto Moreira Sales, FundacaorBartdade Federal do Ama-
zonas, Universidade Federal de Uberlandia dentre outros.
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Figura 01. MAHKU. You-
be Nawa Ainbu. Acrilica
sobre tela. 300 X 500
cm. 2020.
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Figura 02. MAHKU. Can-
to de cura. Yame Awa
Kawanai. Acrilica sobre
tela. 300 X 500 cm.

I Firura 03. MAHKU. Canto
e de Cura. Yame Awa

Kawanai. Acrico sobre
tela. 300 x 400 cm. 2020.
Acervo Pinacoteca de

8 Sao Paulo.




Figura 04. MAHKU. Mitglf
Yube Inu Yube Shanu.
Acrilico sobre tela. 300 {ff
400 cm. 2020. Acervo [
Pinacoteca de S&o :
Paulo.

Figura 05. MAHKU. Mit
surgimento da bebida
sagrada NIXE PAE.

Técnica mista sobre

papel. 40 X 50 cm. 202§
Colegéo Museu do indig
da UFU.
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~ Figura 06. MAHKU. Mito
surgimento da bebida
sagrada NIXE PAE.
Técnica mista sobre
papel. 40 X 50 cm. 2020.
Colecéo Museu do indio
da UFU.

Figura 07. MAHKU. Mito
§ surgimento da bebida
sagrada NIXE PAE.
Técnica mista sobre
papel. 40 X 50 cm. 2020.
Colecao Museu do indio
da UFU.
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KOGROG: O PROCESSO COLETIVO DE CRIACAO DE PINTURA
EM UM CESTO KAINGANG

KOGROG: THE COLLECTIVE PROCESS OF PAINTING IN A KAINGANG BASKET

Maria Vitoria Neri Pereira
UEM
Sanda Kogrog Ninvaia Glicério
Colégio Estadual Gregorio Kaekchot
Raquel Rodrigues de Jesus
Colégio Estadual Gregério Kaekchot
Sheilla P. Dias de Souza
UEM

Resumo:Este texto foi escrito a partir de metodologias associadas ao decolomaiss artes, ao
*) $/* +$./ ($ < $*0O g + .,0%. *(-H/O *¢ 0/0/9. 0. *Oc. +-*(*1 -
uma criacdo coletiva entre estudantes de Artes Visuais e professorganga Trata-se da analise
o( +$)/0- - '$5 *I$1 () LSOO (% /S (+ -1$# -
vivéncias distintas e promover maior conhecimento sobre areuaingang, sem tirar o protago-
nismo indigena.

Palavras-Chave Cocriacao artistica, Cultura Kaingang, Cestaria, Cultura indigenea.P

Abstract: This text was written from methodologies associated with decolonidfismaiits, the concept

of epistemicide, research in arts and autoethnography, vidt w sought to promote a collective crea
tion among students of Visual Arts and Kaingang professors. It is an analysis gf@antively made

*) $)" )" L& U 28/# [# (! H-B) $TY A)F(FIE)" - ] - &)*2!
about Kaingang culture without taking away the indigenous role.

Keywords Artistic co-creation, Kaingang Culture, Basketry, Indigenotes Balinting.



Introducao? ca-se como uma oportunidade de compartilhar
Constantemente o preconceito sobre as cul-vivéncias diferentes e promover conhecimentos
turas indigenas faz com que suscetivelmentesobre as culturas indigenas, sem que houvesse

0. *./0(C . . % ( -1 *. (- ubnldistanciamento entre o tema estudado e a
veneragao exorbitante do conhecimento euro- criagdo, como ocorre na maioria das experién-
peu, desde a invasao do Brasil com a vinda dogias envolvendo o saber indigena. E, substan
portugueses. Entdo, a forma que as culturascialmente, devido a cultura Kaingang centrar-

*).$ - . Y.0+ -$*- .Z ( )*.+- BSe(na.oralidade, a escrita foi feita em grande
[- . .0+*. 1 () Y$)! -$*- .Z + -($pdAe pgdr nm, Maria Vitdria, contudo realizada
se perpetuasse uma mentalidade de ndo valo-a partir dos registros sobre os dialogos com a
rizacdo dos conhecimentos dos povos origina-professora Kaingang Sanda Kokrdg. Inserimos o
-$*.N o= 0Oo . % . # *&mall da*professora Raquel, colega de trabalho
da restricdo de registros sobre os saberes anea professora Sanda, considerando que ela ndo
cestrais, muitas informacdes perderam-se comfaz uso da ferramenta.
* | (+*O *(* +*- 3 (+'*O (0%/* Para$d)fésenvolvimento deste trabalho,

R T G LEo- . +' }/ .utilzamos estudos que investigam o decolo-

dem ser usadas para o tingimento da taquara,nialismo nas artes. E importante ressaltar pri
matéria prima de suas cestarias. A partir desta( $- ( )/ [ "*-$ *yf"0- a*
circunstancia, as narrativas que perduram sobrecolonialidade do poder e, consequentemente,
estas pessoas e suas contribuigdes sdo ofuscaomando-a como referéncia para outras di-
das por uma constante necessidade de reforcarmensdes e campos que costumam ser tratados
este discurso, geralmente retirando todo o pro-como areas diferenciadas. Na colonialidade do

[ "*)$.(*F 1x- - %01 ) . *- 0 pdblgr 4.".] Yesenvolveu-se um modelo de estra

revelam por meio de sua histéria. A sustentacdo/ $ f ax* )y- vy -)*.2z . ($. YI$+*"* "]

de suas conquistas, muitas vezes é mal interpre- $ $.Z *).$ - . $)! -$*- .NNN\ p |

tada, apoiada nos paradigmas preconceituosos Q O $"#+0 +N )g .. . [FNNNs

gue a sociedade tenta impor a eles. +* 0 ( %*-$/0-%*. )a* /$1 - (- ..* o* F)[-*
Considerando este contexto, o grupo do le dos meios de producédo e foram limitados a

curso de extensddrte e Cultura Indigena: in- .0 *- $) - +-* 0 0% 0. .0 % /$1%

teracBGes estéticas e interculturai®ordenado g '$($/ a* *. (* '*. 0'/0- $. O0-*+ 0.N\

pela professora Sheilla P. D. de Souza, oferecid@ Q Q O $"#+0 +N)gN

pela Universidade Estadual de Maringd (UEMSubsequentemente, a partir desta, estipula-se,

promoveu uma criacao coletiva entre estudan- correlacionando-se, duas outras colonialidades

tes de Artes Visuais e professores Kaingang dassenciais para a metodologia no campo das ar-

Escola Estadual Gregorio Kaekchot, situada ndes: “[...] a relagdo entre a colonialidade do saber

Terra Indigena Ivai, no Parana. Nesta agéo a pr@ do ser, sustentando que é a partir da centrali-

posta consistiu ha criacao de uma pintura cole-dade do conhecimento na modernidade que se

/$1 dF08) <) N $)8 B¥/$1+-9%0585F 0( L0 '$f ar +%./ ($
* *0/-*\ p Q Q O

1 Os trabalhos foram realizados no curso de extenséo “Arte
e cultura indigena: interagfes estéticas e interculturais
(UEM).
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2019, p. 8). Em consonancia a estas questde@elo artista-pesquisador a partir dos processos
é de fundamental importancia neste estudo a $)./ 0- O* .0 /- "#*NNN\
-</$ * +8%./ ($ < $*0 f)$ *200Z,*p. 175)NDebka forma alinhamos neste es
destruicao de algumas formas de saber locais, dudo elementos da arte decolonial, da pesquisa
inferiorizacdo de outros, desperdicando-se, em 0/* /)*"-uf + .,0%. ( -/ .0 f(
nome dos designios do colonialismo, a riqguezaconstruir uma analise sobre a criagdo comparti
de perspectivas presente na diversidade cultu-lhada na pintura do cesto.
ral e nas multifacetadas visées do mundo por
YLo+-*"*)$5 A\ p O $""+ OProbkstd Blegiacao
Ha também uma grande relacéo entre a pre- O grupo de extensaarte e Cultura Indigena:
)+ .,08. o/* [)y*"-f P interacBes estéticas e interculturgisomove

Devido ao fato de valorizar a experiéncia doconstantes debates e compartilhamento de
pesquisador sem desvincular suas impres  *)# $( )/*. $) <" ) . *( * * o [$1*

sbes e intencGes da pesquisa, compreen ygirar para os participantes a importancia do
de-se que elementos autobiograficos se

. . estudo e valorizacao da cultura Kaingang. Assim
fazem presentes no método autoetnogra . . B
I'$ *N *. (0 $(+*-1 tfeybalh’a@os paraygue osy gonhecimentos indi-
renciacio entre autobiografia e autoetno " ) . )0* . % ( $)1$.$ $'$5 *=.O0 (. ,0
grafia. Enquanto a primeira se restringea . ( -$ - - <5 . $) ($. !'*-/ .0 - ($f
descrever acontecimentos sobre aquele se no sentido contrario ao apagamento de sua

rev nda insere um viés et - .
que ?S,C eve, a segunda _Se eu €S €l hemoria cultural. Portanto, eu, Maria Vitéria,
nografico, buscando relacionar o pessoal

a cultura para o estudo e compreenséao
A op Q 0 $"#)60m andagogiog Ninvaia Glicério, professora
indigena Kaingang, com o apoio e mediacao da
professora Raquel Rodrigues de Jesus, também
) $/* o/* [)*"- f +*..0$ préféssora.no Colégio Gregrério Kaekchot e da
interpretacdes, como as de Ellis, Adams e Boprofessora Sheilla P. D. de Souza, coordenadora

chner, citados por Cano e Opazo (2004, p. 149),* +-*% /* 3/ ).0*N ) I *(* )*(

gue apontam a descricdo e a andlise sistematicaKaingang a palavr&ogrogO0 ,0 .$")$f
como ferramentas organizacionais imporian choeira. Ela pertence a metade clanica Kaiku

tes para a aplicagdo da metodologia. Por outromae dela trabalha com cestaria, mas raramente
lado, concepgdes como a de Versiani defendenvai para Maringa para a venda dos cestos, como
+- ) . .0 % /%1% . *(* togtyma acontecer frequentemente com outros
caracteristico desse método (VERSIANI, 2005).iddigenas da Terra Indigena lvai. Em sua familia,
+ -/%- L o-1 d . o ([ x J)*t-of ¥

podemos encontrar varios elementos em- co 2*..] as patrimetades Kaingang representam apenas um
mum com a pesquisa em arte, como a constantedsPecto — o sociologico — de toda uma concepgao dual do

1 -*N * % % - O * % [*  1)t()*. )/0-$.

- . . . - 0)%$
observa(;ao sobre si e o meio, a valorlzagao d%ivididos em duas categorias cosmoldgicas, uma ligada ao

+ -7 .. *0 + - . ) . g@neo%ceétﬁl lla|$é, e a outra vinculadd ao gémeo an-
. ).<1'0 )/- *0/-*. .+ [*.N-0 cegipal Kainru. Bringipglmente, as metades séo percebidas

y*r- f 0( ($ YH* +* <1+ - pilos. K?d a}rjg como'cglsmologlcas, esta}ndo igualmente
ligadag aos gémeos civilizadores, os quais emprestam seus

+*
) *c

"o0) )* 0-.% -/ . $.0$.0 f5 0+

.u

em arte, estabelecida como *[..] aquela realizaday«( .+ N\ p O -"$* I$./ O +N#+"0 $""$qN



guem comecou a fazer os cestos foram os avds a tintura dos cestos) na terra indigena lvai, os
1b. "0 %u ! $ *.N $(+*-/0ndigenas.utitizavam o pinhdo para obter a tinta
para a familia de Sanda é principalmente para overmelha. Todo este conhecimento foi transmi-
sustento. Ja eu, Maria Vitdria, 19 anos, sou graido por sua mée.
duanda de Artes Visuais desde 2020 e também Esta constatacdo foi bastante interessante
pesquisadora e artista multimidia. Compartilho para o grupo, uma vez que a coloragéo atual-
aqui minha primeira experiéncia, trabalhando mente é atingida pela utilizacdo de anilina. No
em parceria com uma professora indigena. artigo “Corante extraido do pinh&o para o tingi-
Sendo assim, 0Ss nossos encontros no curso( )/* ",g* 'g\O *. 0/*- . 3+'$ (,0
de extensdo acontecem, por meio da plataforma‘[...] um dos modos de preparo do pinh&do é por
Google Meatm funcdo da pandemia de Covid-19. meio de seu cozimento em agua. A agua residual
O contexto de pandemia demonstrou como € di de seu cozimento apresenta cor marrom-aver-
ficil o acesso a internet, principalmente, para osmelhada e mostra-se como um potencial coran-

indigenas. Porém, com as atividades remotas foi/ ) /0- " + - * [$)"$( )/* [/ 3/$'\ p O N
possivel aprender sobre a histéria dos cestos, pigS. et al., 2017, p. 2).
() a*)/0o-+ *_ "-f.(*. $)" )"N Outra informagéo importante relatada por

Sobre o cesto estava intencionado pintar um Sanda foi uma das suas historias favoritas sobre
tema em comum a ambas as pessdasdupla  a cultura Kaingang. Antigamente, os casamen-
(em nosso caso a professora Sanda e eu, Maria*. - ( -- )% *. L I$)# (.0 .-
Vitéria), podendo ser utilizada tinta industria- com alguém de marca diferente da sua familia
lizadaou tinta natural. Inserimos também na (Kainrudeve casar conkKamée vice-versa). O
tampa destes cestos uma etiqueta com infor- matriménio da mée e do pai de Sanda foi arran-
magoOes importantes sobre a criagdo da pintura. % * +*- . 0. 1b.O ( *. %0 ! ' $ *.N )
N6s escolhemos escrever na etiqueta sobre anformou que, principalmente por causa deste
histéria favorita da Sanda, além das informa-fato ela gosta da histéria e mesmo durante o
¢Oes gerais sobre as artistas e o cesto. relato ndo demonstrava nenhuma contrarie-
Ap6s a formacgéo dos grupos, eu e Sanda se- (-" 0a* ¢ +-u/$ O ,0 ' f-(*0 ,0
guimos o dialogo powhatsapp por onde nos era algo normal na época dos antigos. A mée
*(0)$ (*. ( %*-$/ -$ ( )/ +*- deld/rios dias atuais ensina as criangas que
audios. As comunicagGes foram bastante -difu ndo podem mais casar com parentes devido a

sas, principalmente, por causa da baixa quali-!'*-/ $)g0 ) $ %)/ -1 )d . - '$"$*. . )a*
dade de conexdo de internet na terra indigenaindigenas na cultura Kaingang.
Ivai (PR), onde Sanda reside. Em nossos encon- d* 0 +8) (*. %0)/ .O *)# $ *

tros, eu sugeri que utilizdssemos na pintura acomokré téj(alto/comprido), apresentava origi-

imagem de uma arvore e Sanda demonstrounalmente as cores vermelho e verde na taquara

bastante interesse, por ser um simbolo impor- *( *. "- f.(*. $)" )"N * )x ¥ ./*O #u
tante para a cultura indigena. Sanda indicou omarcastéi p!*-( /*. *(+-$ *. *( "- f.(*.
pinheiro, mais conhecido como araucéd@@al-  abertos pertencentes ao subgrupo Kamépe

caria angustifélip porque além de ser um sim- (formatos baixos e fechados do subgrufain

bolo comum entre diferentes etnias indigenas,rugN ' ( $..*0O o *. y/*. f-( ,0
antigamente (antes da utilizacao da anilinapara [FNNNs +- . ) T N ( $)-0 )*
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Figura 1. Inundando.

Cocriagdo entre Sanda

K.N. Glicéio e Maria

Vitéria N. Pereira. Fonte:

acervo dos autoras

42

mesmo cesto indica que ele foi feito por um in-ro, feitos com aquarela. Além das
<) .\ p

Na realizacéo da pintura, inserimos represen-com a aquarela, o que possibilitou uma textura

sombras em
O $"#*0O +N*&mgadirom, resultado da mistura da tinta guache

/[ d . f"o- . - 0 U0-$ dierente], utilizamdés) também a cor preta, apli-

em tom vermelho vivo (Figura 1). As folhas forancada com marcador de tinta pigmentada a base
pintadas utilizando tons em verde claro e escu-de agua. Também inserimos a pintura na tampa



Figura 2. Inundando
(vista do interior).
Cocriagdo entre Sanda
K.N. Glicéio e Maria
Vitéria N. Pereira. Fonte:
acerva dos autoras

e na parte superior do cesto com a cor preta feiagradavel se eu pintasse uma cachoeira dentro

ta com guache. Todas as cores mais presentedlo cesto (Figura 2) em homenagem ao nome

na peca foram escolhidas intencionalmente por Kaingang de Sanda: Kogrog (cachoeira). A pintu-

motivos de serem as favoritas da Sanda e o vera foi feita com tinta guache na cor azul e para a

('#*0 ( .+ <f*O !*$ . ' $*) corbrdrca ufilizei caneta marcador de tinta pig-

de a arvore fornecer a coloracédo avermelhada. mentada a base de agua e adesivo colorido para
Ademais, eu decidi que seria uma surpresaa confeccao dos peixinhos.
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*).$ - d . f) $. das e submersas, fazendo com que 0s gémeos
A acao de pintar o cesto foi uma experiénciafossem obrigados a se abrigarem no Unico lugar
gue se mostra como uma possibilidade de ame- +*..<1 'O ,0 - y* (*)/ %P %S( (
nizar os impactos do epistemicidio e promover afogaram e suas almas foram parar dentro do
o decolonialismo nas artes. O combate ao epis-nonte. Depois de um tempo eles renasceram
temicidio se da a partir do pressuposto de quee pela manh&, quando ouviram o canto das sa-
além de estarmos possibilitando o protagonis- racurasO .*0 - ( ,0 %u )a* .1 /0 *
(* 2 0'/0- $)" )"0 *0 . % O gablo e ebd keguro sair (KRENKAG, REKAG, BAR-
,0 )a* . % u..$ 0-*+ § QUEIRO, SORZA, 2014). Assim, ambos sairam de
considerada inferior pelas demais, favorecemosdentro do monte e abriram dois caminhos.
gue o enfoque na cultura Kaingang possa ser- g /%) * .* - -t d o ) - ) - -
vir como estimulo na insercdo destes contel-va de origem e a pintura feita no cesto, perce-
dos em préticas artisticas e no ensino de artedbemos que a parte de fora do cesto pode estar
visuais. O combate também ocorre com a re-relacionada as terras que foram submergidas
construcéo e divulgacéo de saberes locais quee, posteriormente, apds o canto das saracuras
- (4= ) $ *. " )"x x4 %05 [HED est@ndd mais inundadas deram origem as
conhecimento sobre a tintura feita a partirdo g*- ./ .N *- .0 1 50 * $)/ -$*- * AR 5
pinhdo, reforcando a riqueza de perspectivasser associado com a inundagao, que ocorreu em
presentes na diversidade cultural e permitindo tempos imemoriais e o0 monte onde os gémeos
vis6es multifacetadas de um mundo protagoni- se afogaram.
zado por estas pessoas. Muito mais do que um Ainda que a comunicagdo com a professora

* 0 [* .10 *O (0$/* ( $. = ,indigeh&nd tenha ocorrido da forma que es-
gue sofrem constantemente, os indigenas sdoperavamos, devido aos problemas de internet
pessoas fortes que conquistam seu protago-) [/ -- $) <" ) O *).$ - (*.-0 *. * % /$
nismo a partir de suas proprias narrativas. Ade-1*. !'*- (' ) *.0 %u ,0 *.- *)/ [* +-*

mais, o estudo trouxe contribuigdes para minhapiciaram um desenvolvimento bastante rico no

- ( Q* +-*f..$%*) '$5 0G*O )0*proceyso griativo da pintura. Um sinal muito
ambito de ampliar meus horizontes no sentido evidente do sucesso das agdes € o fato de que
artistico, como também no aspecto social, por ) (*)./-*0 $)/ - .. ( f - *
proporcionar uma oportunidade de contato cesto, o que de fato ocorreu.

entre universos tao diferentes e ao mesmo tem-

po tdo inerentes a construcao da identidade

) $*) 'N *- f(O +b. +-* 0 0% +$)/0- O

durante uma das reuniées do grupo de exten-

sdo, para a minha surpresa percebemos que

0 conceito dos desenhos realizados no cesto

assemelhou-se muito as narrativas ancestrais

sobre o surgimento dos Kaingang. A partir delas; “Designacéo geral de varias aves da familia dos ralideos,
sabemos que os Kamé e os Kainru viviam numa0 1$1 ()*. - %*. *0 g (-" ( *. 0-.*. u"0 N\
terra fértil e em um certo momento comegou a SARACURA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto:

7Graus, 2021. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/
* * * T
#*1 - ) / 0/ . - sﬁracural. Acesso em: 02 abri. 2021.
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CRIACAO COMPARTILHADA NA PINTURA SOBRE CESTARIA
KAINGANG

SHARED CREATION IN KAINGANG BASKETRY PAINTING

Isabella Pires Vertuam Martins
UEM
Jussara Padilha
Colégio Estadual Gregdério Kaetchok
Raquel Rodrigues de Jesus
Colégio Estadual Gregério Kaetchok

Resumo: Este trabalho buscou na analise sobre o processo de pintura coletiva sobi® esta-
belecer associacdes entre a retomada de valores culturais Kaingaagoelardzagédo das artes na
contemporaneidade. Os referenciais metodologicos padgepesquisa em poéticas visuais, do pen-
samento decolonial e de estudos sobre aspectos cosmoldgicos da agarigai® processo colabo-
rativo durante a criagdo compartilhada na pintura do cesto, permitinsiregdo de pontes entre
0s saberes da cultura Kaingang e conceitos académicos, no sentido aeaalglamentos para o
dialogo intercultural.

Palavras-chave Arte e cultura Kaingang. Criagdo compartilhada. Cestaria.

Abstract This work focuses on the analysis of the collective painting process on thvestabkeh as-
sociations between the resumption of Kaingang cultural values andtbrizin at contemporary
arts. The methodological references are based on rese@uahlipoetics, decolonial thinking and stud-
ies on cosmological aspects of Kaingang art. The collaborative pnocgsbelshared creation in the
painting of the basket, allowed the construction of bridges betweeoviteziga of Kaingang culture
and academic concepts, in the sense of putting together elementsfittuiaiedialogue.

Keywords Kaingang art and culture, coalborative creation, native basketry.



Criagédo e decolonizacao um paradigma, considerado como valido para
-$ a* I*$ - '$5 + - (B M YR B()/*. 8 )/I<fE N (1R (
(xoIEo( - g 30* .* - ./ -$ ) destonstruir a perpetuagéo do epistemicidio se
Kaingang, tendo em seu foco, o incentivo e a valoda por meio do pensamento decolonial.
rizagdo dos trabalhos dos artesos indigenas.

As atividades do grupo de extensdo no desen 1* 0 0'* [ **)$ '\ 0/$'$5 * )* '0" -
volvimento da pintura coletiva dos cestos tiveram [ . *"*)$ '\ (1%-/0 $) & O
como suporte debates sobre a decolonizacdo da Walter Mignolo “para diferenciar os prop6-

sitgs, do Grypo_Modernidade/Colonialidade
-/ + -/$- *. /0 *. 0/*- . ( % . )
e da' luta por deScolonizagdo do pds-Guerra
Andrade (2018), Cunha (2018) e Palermo (2009), Fria, bem como dos estudos pés-coloniais
entre outros que visam problematizar o eurocen $u/$ * A\ p O $"#)O +N #+#qN

trismo na arte. Paralelamente buscou-se tam
bém aprofundar a compreenséo sobre aspectos
simbolicos presentes na cestaria Kaingang. Com a colonizagdo nas Américas, mais espe-
Assim, o grupo de extensAde e cultura in $f () )* - .$'0 (0$/*. *. +*1*. ) [$1*.
digena: interacOes estéticas e interculttalEM) necessitaram adaptar ou esquecer elementos
e os professores indigenas do Colégio Estadualle sua cultura a favor do que era imposto pelos
Gregorio Kaetchok na Terra Indigena Ivai (PR) traolonizadores, os europeus. Os povos nativos,
"# - ( %0)/*. 0-)/ - $) diafte destes fatos, presenciaram a instalagao
e discutiram sobre a criagdo compartilhada de e a obrigatoriedade de adaptarem ali uma nova
uma pintura para alguns velhos cestos Kaingang. 0'/0- O  *( $) *-+*- 0% - L 8M)8f 0~
d . - '$5 . % O . /d8 Valordscgue foram' ifhposto$ pelos coloniza-
nhecimentos adquiridos na interag@o entre es-dores portugueses.
tudantes do curso de Artes Visuais e professores A cultura europeia ainda segue sobrepondo-se
Kaingang. Com o compartilhamento de conhe-nos paises colonizados e apresentando-se como
cimentos, as pinturas puderam ser criadas. Osa Unica de valor aceitavel em relacéo a costumes,
registros das falas dos professores durante aituais e interpretagdes sobre 0 cosmos, por isso o
processo criativo poder&o contribuir para a di- pensamento decolonial propde o giro decolonial
vulgagéo sobre a riqueza presente na cultura(QUIJANO, 1999). Porém, observa-se recentemen
Kaingang nas préticas, tanto dos professores dde que vem se fortalecendo um movimento no
colégio Kaingang quanto dos futuros professo-qual se apresentam debates sobre a valorizag@o
res de Artes participantes do grupo. das mais diversas culturas indigenas, assim como
A pesquisa e criacao compartilhada foi desen-as africanas, que vieram para 0 nosso pais na con
volvida ao estabelecer novas pontes entre a culdi¢cdo de escravizados durante a colonizacao.
tura Kaingang com a comunidade externa. Con- Contudo, apesar do movimento de reconheci
forme Santos (2014) é necesséario, para diminuimento da diversidade das culturas nativas, elas
0 preconceito em relacdo aos conhecimentos ainda séo consideradas por muitos como inferio
dos povos originarios combater o epistemicidio. res. O preconceito ainda esta enraizado, sobretu
Segundo Santos e Meneses (2009), o epistemido porque hd um grande crescimento de rovi
cicio consiste na invalidacao de conhecimentosmentos fascistas levantados por conservadores,
de diversas matrizes culturais, por ndo seguirengue ainda buscam defender que as culturas euro
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peias seriam superiores as demais. zador apresenta-se como lugar de poder he-
Apesar destes movimentos conservadores, geménico hierarquizado institucionalmente.
tanto dentro como fora da universidade, o curso p Q O $"#*0O +N(q
de extensad\rte e cultura indigena: interagbes es
téticas e interculturaisoordenado pela professo $/* $./*0 ) ./ +-*% [* f5 (*. I . (

ra Sheilla P. D. de Souza vem oferecendo o encogrupo e orientacdes para a escrita do texto-des

tro intercultural entre professores e estudantes de do inicio de 2021 até a data de encerramento

$) <" ) . %0)/* A0 ). oF 0-ur Y % B0 +- 18/ + - ] (-* $"$#N +b
suais da UEM, visando a valorizag&o e divulgag&os debates, que envolveram estudos sobre as re

da cultura Kaingang no Parana. Minha participa ' d . $)/ - 0'/0- $. ) -$ 0Q* O( +-*% /*
¢do neste grupo, enquanto estudante do cursopesquisa em Artes Visuais (Rey, 1996), formamos

de Artes Visuais da UEM permitiu o conheciment@s subgrupos. A acdo proposta aos membros

das possibilidades de interagdo durante o cursodo grupo foi a criacdo em duplas, para criagéo

com professores indigenas do Colégio Estadual 0( +$)/0- .* - 0( A* 0 8)" )"0 0%
Gregorio Kaetchok, na Terra Indigena (T.I) Ivafingimento original encontrava-se deteriorado

no Parand. Em parceria com as professoras Rgela a¢éo do tempo. Para tanto estudamos sobre

quel Rodrigues de Jesus e Jussara Padilha, quseus processos de confeccédo, historia, diversos

trabalham na Escola na T.I. Ivai, desenvolvemod $ + * . S S G Y 1$)"$( )/* .0
0 presente estudo, a partir da criagé@o coletiva namatéria prima, um tipo de taquara, conhecida
pintura de um cesto Kaingang. como taquarugu (SANTOS, 2018).

Sendo um grupo que valoriza a presenga e par Na proposta em realizagdo fomos incentiva
ticipagdo dos indigenas, sempre nos colocamosdos a escolhermos e explorarmos, com nossos
a conversar e debater com os membros do grupgparceiros de dupla, uma ideia para desenvolver
sobre os mais diversos assuntos, relacionados @ pintura. Junto com Jussara Padilha, professora

arte e cultura indigena. Assim nos colocamosno $)" )"O  f)$(*. /- '# - ) A -$ '"0).
+ + *018)/ . f( - + .. - ./ .aspectos sobre os sonhos na cultura Kaingang,
a favor da divulgacgéo da cultura Kaingang. $./* O " (). .+ - *F- . %*. *0
+-%0 [* ') 'S ya* inepcbes. Assim, debatemos por meio de-con
no discurso académico, tampouco trata de versas peldVhatsAppdiferentes assuntos para
ume:] in'ovagf:)oS inltjzlesc;ir\r/]a,rem:)zsiie:;n:eneﬁergier Tkl (%L % 4.%0p [* 1$.0 ' ¢ dF +$) o+
222 eecrllrcnc:anntrava?m espaZo de apreciag(j’?lo, SRR AR I R S o+ $ $ON
invisibilizados pelos saberes académicos Considerando a escolha de Jussara, decidimos
0-* )/- *.N )y, 0 a* * +E®R/ ~ "F 0 - g[S Ko OUF)HFL + -[$HO*,
decolonial, percebe-se a preponderancia da pelo grupo de extensdo: o sonho de que a cultura
[-). 0/0-"$ $./ (3 O *0 . Raifdand,*cdmd a de muitos outros povos -nati
ta-se, no ambito do encontro de culturas que 1%, * - .80 . % (- *)# $*.0 - .+ $/ *.

0s impactos culturais ndo afetam apenas as bé lorizad d lacio b
nacdes colonizadas, mas também as nagﬁese tambem valorizados por toda populagao -bra

colonizadoras, possibilitando falarmos em Sileira. Conversamos sobre o sonho de que os

transculturalidade [...] Entretanto, no volume, indigenas ganham espacos nas midias, para que

o colonizador conseguiu implementar a sua gs ensinamentos e costumes destes povos nio
0/0- *( ($*- 3%/* *,0 'Bag‘égr'h d*erercebidos pela populacéo.



Figura 1. Cesto Kain-

gang utilizado para
+$)/0- N

Sheilla Souza, 2020

.

Para além dos sonhos dos participantes do '$5 *. + '*. 0%u. *).$./ (- ." 1/ -
grupo, procuramos também entender o que os de pessoas doentes que foram roubadas per
YR US8M)SF (+ - *U$) <" ) .- $)nh-Kupring-Korégim espirito maligno. Para isso o
gundo Henrique (2017) ao falarmos de sonhoKujadeve ser guiado por udacre que pode ser
) 0'/0- $)" )" 1 (*. fRK@é,quer  um animal para guia-lo nos caminhos em busca
carrega a responsabilidade da interagdo entre osda cura, sendo todos estes caminhos percorridos
mundos visivel e invisivel, possibilitando o acessamos sonhos d&uja.Uma das fungdes déuja:
a cura de pessoas doentes, aos espiritos preteto Consiste num incentivo por parte dos mais ve
res, entre outros aspectos. Um dos trabalhos rea #*.0 ,0 ST IV A (R ¢
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mento fisico e aptiddo cognitiva da crianga, a vao )
preparando para que quando alcancar a idade D€ @cordo com os estudos realizados sobre

0'/0 ' +*.. -0(- @ [g*--./ Ts-"-(f.(% $)" )" p O $"#*0
contrar o seu Jacre. (HENRIQUE, 2017, p.3@@ANTE, 2013), soubemos que o cesto utilizado
) )*.. o+ +*..08% "- f.(*. *0O ( -
+b. fys$ a* .* - +* /$ - Kamié.)Pensando em valorizar a participagdo da
ao mundo dos sonhos e & espiritualidade Kain-professora Kaingang Jussara Padilha, foi decidi-
gang, passamos a realizag¢do da pintura. do manifestar a marca que lhe pertence, como
Os cestos utilizados pelas duplas foram forne-!* - ( $ )/$f  ax v F(* A*0O 0 x(*
cidos pela coordenadora ao grupo, pois os ha-também do grupo que confeccionou o cesto.
via adquirido ha alguns anos para a realizagdo ' ( * .$")$f * $ )/$f  G* 0..
de uma exposicdo. Por serem antigos, alguns-  *( * A © Ty A P A G G A (R
necessitaram de alguns reparos, antesdeserem 0. .$")$f *. - ' d . *( * .*'O $-
passados para as duplas. Havia a opcao de adkeste e o género masculino.
quirir o cesto impermeabilizado com resina ou
sem resina, pois aqueles que escolhessem por O trangado (wofy) indigena é a representa-
usar pigmentos naturais necessitariam do cesto cdo da plastica visual da identidade cultural
sem resina, para que a taquara pudesse adquirir expressa em nivel simbglico. Nos artefatos
- . . produzidos, além das questdes utilitarias, sdo
a coloracdo dos pigmentos a base de plantas.

1) *.*. b $"*. y*"--f $) <"
Devido as condi¢des do cesto que escolhemos, na, pois no trancado sua expressao é inserida
)¥($) * +*- )b [/ L ) #EYANO KA g ( - 4. ) 0 1$-0 ' .+ <f
mos por utilizar um cesto impermeabilizado com co da cultura Kaingang. Neste sentido[...]. Na
resina e por isso foram utilizadas tintas industriais. cosmologia dual Kaingang encontram-se:

. . * 1 *_ * * ~ * * " *
Em um dos experimentos notamos que a tinta de LA (-8 p,/ $a. *( .
abertos pertencentes aos Kamé e, por outro

tecido teve uma excelente absorcéo, como tam lado, os formatos baixos e fechados (ror) da

bém uma 6tima pigmentac&o, dando um acaba metade Kair( e também a combinagéo dos

mento fosco e sendo acessivel, quanto ao valor. *$. + -d . p$ )#SuqO0 f)$ (ro( -
+b. £)$ a* *. +$"()/*. + .. (*. misturada. (SANTOS, p.9-92, 2018).

+ ). =) -toar o2 o2 f(*. %0

marcas neles presentes. Na cestaria Kaingang ha Originalmente o cesto que pintamos tinha a

o( "-) $1 -.$ "- f.(*. O pinturdféita com tons de vermelho e roxo, essas

nados diretamente com a pessoa que produz ocores estavam localizadas na parte onde encon-

cesto. O povo Kaingang divide-se em doissub/- (c. *. "- f.(*.N ./ . *- _ 1*- (| $/

grupos: Kamé e Kainru (SANTOS, 2018) e-0s gm tingimento utilizando anilina, procedimen

f.(*. 0. *. ) +8$)/0- * -+ * - {o comum entfe esbartesdos Kaingang.

Kaingang seguem a divis&o clanica dos dois gru Decidimos utilizar na pintura do “Cesto dos

pos. O grupo Kamé usa tragcos compridos e-aber *)#*.\ /$)/ . ) . *- .P 50'0-1 -( '#*0O

tos e os Kainru utilizam formas fechadas, como *O +- /*O ( - '* ' - )% N /$:$5 (*. ("

quadrados, circulos, etc. Na cestaria Kaingang héle parte da pintura do cesto a cor roxa, resul-

10-$*. /$+*. "- f.(*. - ' $*) *. Sante da)mistura entre azul e vermelho. Durante

com aquele que produziu e esta diviséo esté ligaa pintura foram inseridos tons minimamente

da com a cosmoviséo do povo Kaingang. diferentes, o que agradou a dupla, pois pensa-

u*

- )



Figura 2. Cesto Kain-

gang com pintura feita

em parceria por Isabella

Pires Vertuam Martins

e Jusssara Padilha.
*[xo f P

Pires, 2020

mMos na associagéo das cores ligadas aos sonhose tinha originalmente a pigmentacdo vermelha, para
como algo mais abstrato e por sua vez, o fundadepois receber o amarelo. Além do amarelo no centro
roxo com diferentes tons, nos davam uma sen-das faixas foi pintado um tom mais claro de amarelo
sagdo de mistério. Foram pintados na corroxa O ) . *- O /*). '"-)% *. + - - ¥ .
0s tragos originais do cesto que representam asao de brilho no centro. Este processo de pintura levou
parte Kamé do cesto, sendo esta pertencente a&em torno de 50 horas de trabalho, durante uma sema
marca clanica da familia de Jussara. na. Ja no lado de dentro do cesto foi decidido manter a

Para que o cesto recebesse a pintura, foi necessarjgintura original, tendo em vista que estava em perfeito
a aplicacéo de duas camadas de tinta branca, ondeestado e néo foi necessério fazer reparos.

$(+-
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Figura 3. Interior do ces-

to Kaingang pintado em

parceria entre Isabella

Pires Vertuam Martins

e Jusssara Padilha.

®[xvo f P
Pires, 2020
A ideia de deixar o cesto intacto por dentro mentar sobre as relagdes interculturais estabe-

1 $* 3/ () + - +- . -1 - * |eeidas(durante o processo. Tal conhecimento
e cores originais do cesto na parte interna. No *)f"0- ¢c. )* a( $/* +-F+x
interior da tampa do cesto foi colocada uma rompendo o eurocentrismo frequentemente
etiqueta com informacdes sobre o trabalho. presente no ensino de artes.
A escrita foi feita @ mao, enfatizando o fazer A desvinculagdo epistémica proposta pela
manual. Além do texto na tampa, o cesto temdecolonialidade revela ndo s6 a colonizacao do
também uma etiqueta com informag6es sobre saber, como a do poder e do ser também, pelas
sua producao. O grupo decidiu doar todos osculturas dominantes. Uma forma de saber cons-
cestos pintados para os professores indigenastruido nos espacos liminares, nas fronteiras da
para utilizacdo nas aulas. A etiqueta, portanto,diferenga colonial, na perspectiva do subalter-
podera servir a eles como material comple-no, esta deslocando e absorvendo as formas he-
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gemoOnicas do conhecimento e empoderando QUIJANO, AnibalColonialidaddel poder,
novos movimentos de emancipacao. (CUNHAgultura y conocimiento en América Latina
2018.) Dispositio, v. 24, n. 51, p. 137-148, 1999.
A experiéncia de ter o contato mais préximo (@) 0-< $* *1 $.Q (0] - $
com a cultura Kaingang, como também com osFreitas FerraD pensamento decolonialan&
+-*1 % $) <" ) O I*$ (0$/* '$- [Bf )/ fO. + -.+ /$1 .N 1$./ L+
pois, aprendemos a observar os diferentes tiposAcadémico, Maringd, n. 202, Mar. 2018.
de cestaria, como também conhecer aspectos REY, SandrBa Prética & Teoriatrés instan
de sua historia. Acreditamos que os diversoscias metodoldgicas sobre a pesquisa em poéti-
conhecimentos consolidados com os estudos cas visuais. Porto Arte: Revista de Artes Visuais,
no grupo e com os professores indigenas, posPorto Alegre, v. 7, n. 13, p. 81-95, nov. 1996.

sam ser levados as salas de aulas no ensino de O *1)/0- *0. Q (0]
Artes, para que os estudantes de diversas escaMaria PaulaEpistemologias do Sul.Revista
las possam aprender com os povos originarios 0.b!*) 0 0*O $. * O +N #*%c#*+0 ¢

e valorizar sua cultura, distanciando-se do atual2009.
panorama de colonialidade que ainda persiste SANTOS, Tadeu do#érte, identidade e

na educacao brasileira. transformacg@es na cestaria kaingang da ter-
ra indigena Ivai, no contexto de fricgdo inte-
Referéncias rétnica. Dissertacéo de mestrado, Programa de
CAVALCANTE, Ana Luisa B. Lustosa At alpds-graduagdo em Ciéncias Socias. Universida-
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A TOXICIDADE DA ANILINA E O TINGIMENTO NATURAL NA
CESTARIA KAINGANG

ANILINE TOXICITY AND NATURAL DYEING IN KAINGANG BASKET WEAVING

Elvira Nivagtanh Crespim
UEM

Floréncio Rekayg Fernandes
UFPR

Julia Tiemi

UEM

Sheilla P. Dias de Souza
UEM

Resumo: -/$"* - g / .* - 3+ -$ ) $ . *( +%"(0)/1$/0B0E*Sa )$'$) + - ¥
1$)"$( )/* do-% $)" )"N (FIr-¢0O/$--8F 3+ - ) S . /IS . *O0.*
pigmentos naturais no tingimento da cestaria Kaingang como esara@@ a retomada de conhe-

cimentos ancestrais, tomados a partir de uma intervengao artistic@igmentos naturais em um

cesto Kaingang.

Palavras-chave Ensino de Arte. Arte indigena. Tingimento natural. Anilina.

Abstract: # -/$ ' - W [. *) 3+ -$ ) . 28/#+) /B)" I$"K))/1*- -4 $)" $)
") L& 12%-&g ) /#S$. 2 40 2 1 -$V 0 l-ug(/# 04 IS )ID--$HS"( ). B) /I#
dyeing of Kaingang basketwork as a strategy for recovering ancestratgeoveken from an artistic

intervention with natural pigments in a Kaingang basket.

keywords Art Teaching, Indigenous ar, Natural dyeing, Aniline.



A auséncia de informacéo e orientacdo sobre mento de madeira pode ser toxica quando em
0 uso de produtos téxicos para os indigenas  contato com a derme. Dentre as substancias que
Nos encontros realizados pelo grupo de exten a compdem, algumas estdo ligadas a casos de
sdo Arte e cultura indigena: interagGes estéticacancer na bexiga humana, irritagdo na pele e vias
e interculturais observou-se, na interagdo entrerespiratdrias. Outras substancias podem ser ab
estudantes do curso de Artes Visuais da UEM sorvidas pela pele e causar efeitos como dor de
professores e artistas Kaingang da Terra- Indicabega, sonoléncia, tontura, perda de conscién
gena Ivai (PR), que ndo ha conhecimento sobreia, entre outros. Um componente corante xan
a toxicidade da anilina. O povo Kaingang queteno, por exemplo, foi desenvolvido para o uso
visita a cidade de Maringa para comercializar su&omo para inseticida contra pragas.
cestaria, costuma ha muitos anos utilizar a anilina  Em conformidade com as pesquisas realizadas
para o tingimento da taquar@uadua angustif6 nas Faculdades Oswaldo Cruz (2003), a anilina
lia), matéria prima utilizada nos cestos. apresenta diversos efeitos para a saude, como

*_ ok *( f # $)!*_( S0* $--%4* 0 * *)/ / * *( + ' *Q *( *

duto quimico da companhia ambiental do Esta- irritagdo da via respiratdria, tosse, dispnéia,
* a* 0'* p q 10 *, ( -+0%*R- *.-9%)"' Q $--%/ a*
$'1 Q -1 tH 050&$ pdpédstifag Gausea, vemi®,) d@es/ akl{dominais,
bém conhecida como aminobenzeno, fenilami- hipermotilidade intestinal e/ou diarreia, case in
na ou 6leo de anilina, tem a aparéncia de um” -$ Q +* ) * "$-)* . $./ ( ) -1*.*
liquido aquoso, sem coloracdo em condi¢gdes ocasionando cefaleia, depressdo geral, tontura,
ideais de temperatura e pressdo, ou marrom,torpor, vertigem, sonoléncia, narcose, perda de
quando exposta a luz ou ao ar, com fraco odor e( (b-$ +*..% $'$ $f 0 -
,0 10) O ") () ) u"0O N [ ‘'toriaf
como uma substancia téxica. Como medidas de Considerando a necessidade de oferecer-alter
seguranca é recomendavel evitar o contato comnativas para o tingimento da taquara e tendo em
o liquido e o vapor da anilina, que é téxico quan-vista a importancia de retomar praticas ances
do aquecido. Deve-se utilizar roupas, luvas, boirais Kaingang que néo oferecem riscos a saude

*'#*.Q

1%

/- 'O

+$-

tas e mascara facial de protecéo para manusear#0 ( ) 8 (%) $)% S (.0 %O)/* *.

baixas concentrages do produto. indigenas Kaingang Floréncio Rekayg Fernandes
A anilina é venenosa, se exposta a pele e ingee Elvira Crespin, a pesquisa e experimentagao no
rida, além de ser irritante para os olhos. Em casdingimento com plantas e processos com 0 uso
de intoxicagcéo, deve-se remover as vestimentas - '# Yetragonisca angustula
contaminadas, enxaguar com muita agua e-cha
mar um médico. No que diz respeito a poluigdoGoj Than, as aguas azuis
da agua, a anilina é um 6leo pouco solivel em A criagddsoj Tharoi idealizada pelo profes
agua, sem coloragdo e com cheiro moderado,sor Kaingang Floréncio Rekayg, Sheilla Souza e
sendo pouco téxica para o ser humano e muitoJulia Tiemi, estudante do curso de Artes Visuais.
téxica aos organismos aquaticos, com efeitos du Floréncio fez mestrado em Educagéo na UEM e é
radouros, ainda segundo os estudos citados. 0 Unico professor do grupo de extenséo que néo
$".Q (*)Q (+)Q 0) . p$"#Héaaqulatm)Terra Indigena Ivai, pois reside na Ter-
tam que a anilina a base de alcool para tingi ra Indigena Rio das Cobras, também no Parana.
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aguas azuis. Pintura
com corantes naturais

sobre cesto Kaingang.

Julia Tiemi, Floréncio
Reykag Fernandes e
Sheilla Souza. 2021
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# Pgroposta de pintura do cesto (Figura 1) € umaNhara
homenagem ao avdé de um membro da comuni- *- [ #-\0 +-* 05 +*- '1%- - .+$)O
o # ( * ""u-%* *% # )N [nderiagdo)compartilhada entre ela e o coletivo
.$")$f Yu"o0O . 50%$.Z2 ) '<)"0 BYS-O'N +/$/$- . + .,08. . *( +") - %$-C
5 (*. *- )/ . ) /0-8%. *(* *Qee ) HArrrabiidea chigautilizada pelos Kaingang no-tin
nipa americana)e substancias utilizadas como gimento da cestaria. Escolhemos os pigmentes na
medicamentos, como o azul de metileno. De-turais como uma forma de retomar conhecimentos
cidimos no grupo criar uma pintura com varios ancestrais indigenas e uma alternativa ao uso da
tons de azul sobre o cesto Kaingang, na homeanilina, substancia téxica ao meio ambiente.
nagem ao avd de Floréncio. O trabalho foi trans- O trabalho fez parte da exposicdo “Nhara,

formado em uma colagem digital e fez parte da ( (b-$ $)$. ) /- 8.\NO +- )/ )
exposi¢do Indigenas pioneiros em Mariguad tre setembro e outubro de 2021 no Centro de
a* 0'/0-" ( -%$)"u pf"0- $gN 3+*.$% 0

+_/ *+_*% /* *(*( .(* )*(_O *)/(

# #/1+.P 222N#*% N *(N - -$)" */ 0'/Q-. . N . .

) vvess ° .( $ ( .V( $)" V) %Igdé no edital Convite as Artes Visuais, promo-
exposicao-virtual-indigenas-pioneiros-em-marigua-reune- ) _ o ot
24-obras-que-promovem-interacoes-esteticas-e-intercuitura Vido pela Secretaria Municipal de Maringa.




Elvira relatou, durante o processo de cria-para o fortalecimento de a¢des para a retomaglgura 2. Vista parcial

ax [#-\,0 .0 1b *./0( ldos sdiferes ancestrais Kaingang. Ainda ha nfiftgxposicao "Nhara,
as folhas da planta utilizada no tingimento da  ($)#* . - + - *--§ * ) . + . ,0$W;WO%8;)S/J§'S_:‘/*,,_
/,0 - p-%%$-00 $+b -05 *0 psevgBairgangda JerraIndigena Ivai. Destacames ) 's s, -
lingua Kaingang) e deixava secando embaixo da importancia da associacdo Indigenista — ASSitro de Agéo Cultural
prépria planta. Depois de seca a folha torna-seDI — Maring4local de moradia de Elvira e outr&z%’;c)_ Maringa (PR).
avermelhada, cor que é obtida apds a fervuraestudantes universitarios indigenas e artistas

das talas da taquara. Kaingang que la se hospedam durante sua perma

Primavera Indigena 2 A ASSINDI existe em Maringa desde 1999 e tem sido
Os resultados obtidos a partir dos processosreferéncia no Estado do Parana para a criagéo de centros de
~ , , lhidg gos ingdigenas em outras cidades. Mais informacdes
- * * + - # - * ) )@CO_'_ - § f)
$ iJ ( I3 $5 ) sobre a en%idﬁe podem ser acessadas no site: www.assindi.
de extensd@o mostraram aspectos fundamentaisorg pr

57



58

néncia na cidade para a venda de sua cestaria. @lvira Nivagtanh Crespim
reconhecimento de sua arte, por parte da popu Estudante de Pedagogia na UEM.
lacdo ainda é praticamente inexistente, contudo,
é por meio de agdes como exposicoes, feiras, paFloréncio Rekayg Fernandes
lestras e a escrita coletiva sobre os conhecimentos Doutorando em antropologia pela UFPR.
indigenas, como € o caso do presente texto, que as
mudangas comegaram a surgir. Julia Tiemi
Estudante do Curso de Artes Visuais na UEM.
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IMAGENS INVISIVEIS
INVISIBLE IMAGES

Kennedy Piau
DAV-UEL

Resumo: ( - (*$)#* ,0 ./d . g*- - *Y*®5+*%4 ,03 +-* 0 0* $( " /%

determinados segmentos sociais se tornaram (e tornamvégiyeis para o mundo restrito da arte?
Partimos de uma proposicao de Argan sobre a arte como fruto do trabalhlardticiécnica/ope-
racionalizacao e mente/intelecto/imaginacdo. Assim, analisargoesabspectos da arte dos povos
indigenas e sua apropriagdo pela arte contemporanea, promovendadbaie dem pé na ancestrali-
dade e outra no sistema das artes que prometem certa visibilidade a dstas emtisibilizados pelo
proprio sistema.

Palavras-chaveArte indigena, arte contemporanea, passado colonial.

Abstract Several questions surfaced and led this text: why the image productiaim cocéal seg-
ments became (and become) invisible to the restricted world of art? \Weestaft@m a Argan propo-
sition about art because of the work articulating technique/opefiaatioa and mind/intellect/ima-
gination. Thus, we analyze some aspects of the art of indigenous and othepeeEed and their
appropriation by contemporary art, promoting a debate based on ancéstnptrer on the art system
that promise certain visibility to these artists made invisible by the sgiftem it

keywords Indigenous Art, contemporary art, colonial past.

1 Verséo atualizada de texto elaborado a pedido do professor DaraljdC¥igfe da Divisdo de Artes Plasticas (DAP) da Casa de

Cultura da Universidade Estadual de Londrina.
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Por que um quadro é uma obra de arte e umaque articula técnica/operacionalizacdo e men-
saia tingida com bat#nao? te/intelecto/imaginacdo. Essa coisa/obra pode
Essa pergunta feita pela profa. Maria Amhéliaser apreciada pela sua forma, sendo forma aqui-
( $3*0 ( $3 /| #*% - ) Idf4ue’pbde ser percebido.
cente proposta do professor Danillo Gimenes Simultaneamente a retomada do Guia da His-
Villa, chefe da DAP / UEL, para abordar a emer-b - $ -l p o+ $F () *d4 3I* ] (
géncia de determinadas manifestagcbes artis-po da Arte) iniciei estudos sobre o pensamento
ticas politizadas e politizantes, referenciadas,de Pierre Bourdieu, com énfase no seu conceito
sobretudo, em questfes indentitarias, renovou [ (+*\N . *$. 0/*- .O *0- 8% 0 -" )0
$)g*0 * ) fL ()N (- (*$p#O)/ () *( 3+ -% ) 8 (x|
,0 ./d . g*- - (P +*- .0 +-* @i érgfi¢ publico de cultura, encarregado de
gética de determinados segmentos sociais seelaborar e implantar politicas publicas para as
tornaram (e tornam-se) invisiveis para o mundoartes, colocaram a questdo se a saia de batik é
restrito da arte? Por que isso acontece? Quai®u ndo é uma obra de arte em outro patamar
condicionamentos historicos possibilitam o - g 30G*N Y) $( )/ - L[N %. 0 $)
apagamento de producdes e ou o estabeleci-1 -$ )/ .\O ,0 .1-0/0- ¢ R (
mento de distingbes? Porque ricas e complexasionamento os campos da produc¢éo simbdlica,
producdes, do ponto de vista estético e seman-acentuou a percepcao do carater excludente e
/$ *O )a* .* ( * +* $0( *. % *"*elitista uebpredomina nas lutas travadas no in-
das artes visuais e outras produg¢des, talvez meterior do campo das artes visuais.

nos dotadas de instigantes formas simbélicas, *% /) * + ). - ,0 * - -/ 0(

recebem medalhas de ouro? *$. [ -7V 0(C .%./ ( $ $ . 1 '=*-
O questionamento reverberante da profa. Ma-,0 -$ . *) $ d . + - I*-(0- a* *. %0<

ria Amélia suscitou a retomada de um pequenozos de valor sobre as coisas/obras. Os critérios

/[ 3/* * -")YO0O (,0 ' 3+d,0 .+*$MB®B"$/ ( %O'" - . * --. 0* #$./*-$

des para se delimitar o campo da arte, devidomente condicionados. Os gostos estéticos séo
a abrangéncia que envolve o fendmeno daparticulares e cada experiéncia estética é Unica.
producédo-circulacdo-consumo/uso/fruicdo de Mesmo porque, cada pessoa possui peculiar

o -/ N ( $)f)S manéira- de p¢roepdr*e simbolizar tal percep-

diferentes entre si (em relagdo ao tamanho, a 0*N * 1$ O )*.. .0 % /$19% *)./-0<

intencionalidade do produtor, as técnicas em- socialmente nas relagbes que estabelecemos

+- " L NNNqgO +* . - )% * (*tom/o Mundb. Para um determinado segmento

diz que “uma obra é uma obra de arte somentede pessoas um artefato indigena pode ser uma

na medida em que a consciéncia que a percebe* - -/ 0 ( . 0'/0- * % -
%0"" *(* [ '\ p O #++&0 +ode &apNser*considerada uma obra de arte a

entender, a partir do autor, que a obra de artequinta sinfonia de Beethoven e ser considerada
€ uma coisa, um produto do trabalho humano uma obra musical a gravagéo de ruidos/sons de
O( g*- ./ N Oa* /[ )#* ) *)/- * 1% ) $ .
1 Técnica de tingimento em tecido artesanal de que exista algo que emane de uma obra e

2 Maria Amélia Bulhdes Garcia, profa. Dra. do Programa de Pds- L . .
aranta a ela, a principio, o estatuto inquestio-
graduacdo em Artes Visuais da UFRGS. Pergunta feita em aulagl ap pio, q

do mestrado em Artes Visuais, realizado entre 1997 e 1999. ) a1l - -I'N f) $ ax . 0 ( /-




minada obra é obra de arte ndo esta baseadacuradores, editores, galerias, museus, midia...)

("$.)/0- 8. 0)$1 -. $.0 0,0 f¥$ a*0 . '*-( . +-* 0-0* -8/
- $/-0-% *) % 0 )/ 0 -rios dé& avaliacdo destas ppoducgdes. No(interior
cada época estabelece os valores/critérios quedeste sistema se desenvolve uma luta, em que
+*..% $'8/ ( O'" - . O( * - * @aglé membray individuo e ou institui¢&o, busca
Entdo uma saia de batik pode ser uma obrao reconhecimento dos demais participantes do
-/'U $(O0 . + ..* ,-0 sistema, estabeledn@o uma hierarquia, na qual

gar como tal. Mas, porque que cargas d° aguaguanto mais reconhecido ou legitimado, mais
geralmente ndo consideramos a bendita saia dealto é o posto que se ocupa e maior é o poder
batik como obra de arte? de intervencgdo no interior do sistema. Esse sis-
O conceito de sistema das artes (formuladotema de relagdes se desenvolveu ao longo do
a partir do conceito de campo de Bourdieu) tempo, exigindo daqueles que dele participam
pode indicar como e porque a saia de batik,um determinado capital culturdlque ndo esta

f*0 *)I$)o f ) * I*- . a didpodicdo de todos. Nesse sentido, € correta
sistémica da arte. O sistema das artes é o-“con  f-( (* *0-$ 0 ,0 [ +-8) $+ ' 10)
%0)/* $) $1< 0*. $)./$/0% dao da arter ¢ de brdkm social. A pratica cultural

+ ' +-*0 0*0O $!'0.0* *) .0 (*serve pral/diferencar as classes e as fragles

e eventos por eles mesmos rotulados como .. 0 + - %O0./$f - *($) O*

-I< 1% *. - .+*).ul $. 7 (-( ++" L FPF- NN O *(* f-( -30 * + ).

a* *. + -d . '$($/ . Y -/ Z merito dofinante de uma época tende a ser o

58 O * 'x)"x 0( + -<* * pdhsaimedto’deNlasse dominante daquela épo-

(GARCIA, 1991, p.29) O * *)%0)/* $ $ . 1 '*- . 0 + -($/ (

O estudo sistémico da arte indica o desloca-reconhecer a qualidade de arte em uma obra
mento de foco da obra e ou do artista para as/ ) Lo )Y%0)/* $ $ . 1 '+
relacdes autor-obra-intermediario-publico/ a classe dominante tem (e impde) sobre o que
consumidor, possibilitando uma abordagem € uma obra de arte. Assim, aqueles individuos e
mais ampla e complexa do fenémeno artisti- instituicdes que participam do sistema das ar-
co. Para véarios autores o sistema das artes ées visuais imp&em uma

um campo em disputa que possui uma légica dominacé@o simbdlica sobre os demais, ex-
e uma estrutura que opera como instrumento cluidos desta participagdo. Marginaliza-se,
3 '0.0% *($) O*N 0 ) * ( - fa_ssim.,a elaboracdo simbdlica dos estratos

socigis ndo integrados no sistema, estabele-
cendo-se mecanismos de distin¢gdo que legi-

.$.7( o=l o)ar (- f-x /1 +-* 0

plastica, de todas as comunidades humanas, timavam a dominagao social preexistente, da
desde os tempos imemoriais. O que denomina- qual o sistema era também resultante. Esta
MOos como artes visuais, representa uma parcela distingé@o passou a funcionar, (...) como estra-
da producdo visual, que o sistema das artes, a tégia de poder politico dentro da sociedade:
- - - - * * _ ' T *
t IS $/ -%*. + e To90- P ywoye v g0y ees

como arte, recebendo o consentimento, COMO priago dos bens simbdlicos, como também, os produtos
tal, da maioria da sociedade. Nesse sentido, gntermediarios e equipamentos necessarios a geragéo do
. . L . $(b'$ *f)'N - 3 $-  xH *)u-$*
sistema das artes plasticas funciona como um (.8(b'S " 1) $3 % B % $m)u-$

o ) ) . de politica cultural, e Pierre Bourdieu, Economia das trocas
circuito restrito (artista, marchands, criticos, sinpslicas.
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o( ./-1"$ ,0./*-)($.f$?/_0) _
medida em que é mais mascarada, aparecen-ClUSIVe Na academia. A resisténcia as represen-

do como legitima. (Idem) tacdes de setores oprimidos, aos seus temas,
+ -I*-(C) .0 ) $- .0 . %*.0 .+%- d
poéticas era notavel ndo faz muito tempo.
A dominacgéo simbdlica sobre os demais pro- Mas, como 0s preconceitos e exclusdes disse-
dutores de imagens excluidos da participagdominaram-se nessas paragens colonizadas? E da
no sistema das artes contribui para marginalizarpropria l6gica do sistema que importamos dos
a elaboragdo simbdlica desses segmentos so- *'*)$5 *- P .0 %0" -v '$($} - @ *) *--)
ciais ndo integrados no sistema, inclusive as (osgia. Além disso, a histéria do desenvolvimento
produtorxs de saias de batik. do préprio sistema das artes pode fornecer uma
A consciéncia do carater distintivo do sistemamelhor compreens@o dos processos de mar-
das artes, fruto do seu processo histérico deginalizagdo. Por exemplo, a triste heranga do
Y1*'1$( )/*O +* % *" - '0 Bosso. passado cdlonial - machista/patriarcal,
-representagdo de determinados seguimentos elitista, racista, escravocrata, homofobico,-cris
sociais no mundo da arte. A relativa autonomiatéo e devastador - transpassa as condi¢des de
do sistema das artes ndo garante a sua plengroducdo e de consumo de arte no Brasil desde
autonomia em relacéio a outras dimensdes dosempre. E necessario descolonizarmo-nos para
mundo. O sistema das artes ndo paira acimasos entendermos como segregadores que, que-
das relagbes sociais, ele esté inserido na estruro crer, ndo queremos ser.
tura e contribui com o funcionamento do siste- Também uma corrente tedrica que circula pelo
ma de producdo capitalista. O mu(n)do da artesistema das artes péde impactar na desvalori
costuma ser silencioso com as marginalizagdeszacao das obras produzidas por extratos sociais
N&o da voz a quem néo interessa. O sistema dasarginalizados, o formalismo. A especializa¢do
artes ndo é alheio aos processos de exploracédalas atividades artisticas, a partir do Renascimen
do trabalho, dominagéo ideol6gica e discrimi- /* $1 -.$f a* *. +-* 0/*- . *).0($
nacles relacionadas a género, orientagdo se-dores de obras de arte, criaram-se as condigdes
xual e aspectos etino-raciais e religiosos. Peldavoraveis para o processo autonomizagdo da
contrario, muitas vezes, sem que se perceba, @rte. A relativa autonomia do campo da arte im
S (- f-( B JulSioriotiNd desenvolvimento da teoria pura da
Assim, o carater machista e miségino da nossarte. Essa teoria, segundo Merquior, esta relacio
sociedade tende a minimizar a importancia dasnada ao desenraizamento social da arte:

mulheres na produc¢éo de obras ao longo da his- [..] voltando as costas a verdade do vinculo
toria da arte. N&o por caréncia de capacidade, entre arte e cultura, o formalismo quer es-
mas por sub-representacao e repressao mesmo. pecializar a arte. No entanto € precisamente
p o com isso que trai a falsidade de sua preten-
Algo anélogo acontece com a arte afro-brasilei- ~ . .

o ~ sdo de fugir a todo nexo com a cultura: pois

ra e indigena, bem como com as produgdes das * ($/* 4 $'$5 Q*)a* [ 0/0- \Q *
comunidades Lgbtqi+ e das camadas populares contrario, é uma das marcas mais problema-
($. +* - .N $ - /0 *O +- %*- [ $icks @la kivilizdcad cpntemporanea. O ideal
O 1*' 'k O -/ +*+0' - *x0 -/ degspe@j@lizag@q)absolutadaarte pura e das

. teorias estéticas isolacioni
problema é que essas palavras carregam forte msfa§ rEprOdu,Z, de
modo_deploravelmente mecéanico e acritico,

[*( + %*- [$1% ([ -($) *. -*)/ 3/*.0 $)



as tendéncias mais cegas da cultura vigente. o .
Longe de livrar-se do cultural, o formalismo se @S € politizantes que apontam a alteridade,

-) 0/ (/. ( 0-/0- O%s$€e$/ . - O/*)*($ *. 0% $/*. *(*

vilmente aquilo mesmo que se nega a reco- perspectiva.
nhecer e a enfrentfMERQUIOR, 1974, p. 216).  pode ser mais uma estratégia de cooptacéo
do sistema na perspectiva de sua renovagao.
Para os defensores da arte pela arte, a formaMas, também pode ser resultado do aumento
é possuidora de uma evolugdo prépria, quasedo nivel de organizagdo desses seguimentos
natural, ndo carece de dar sentidos aos senti-sociais marginalizados. O nivel e a amplitude
* N [ I*-( + ' 1*-( O .$")$taorganiza¢do $dcial impde novos parametros
)$f  *O ,0 . % ) .$")$f - Nde réptesefiatividade. A ampliacdo e diversi-
tende a ser entendida como forma corrompida f a* *. ( $*. +-*0 0* I 1*-
+ ' $")$f *N 0$/*. ,0 - ( - - [emémyehcias.das margens. Com a arte publica
[- /*\O ( .(* ,0 . $ ($. *) - uda&na e & arte ambiental desloca-se os espa-
que abstrair.... O formalismo inibe a poténcia dagos de circula¢éo e recepg¢éo das obras. O entre-
imagem. O pacto de falar para o umbigo reduz ecruzamento de crises (civilizatorias, sanitarias,
balburdia a um sussurro quase inaudivel. Falarconémicas, ambientais) indicam um futuro tra-
menos, baixo e dificil leva ao isolamento. Isola-gico e carregam a vida de urgéncia. Forga-se a
da do mundo, a arte fragiliza-se como agentesuperacgéo das producdes e dos discursos para

critico da cultura. )y/-*O ,0 $f 0/ ( * $u'*"x N

Par e passo com o formalismo caminha o dis-resto do mundo. E preciso falar ao mundo, é ne-
curso de que a boa arte ndo deveria imiscuir naxessario que o mundo ouca. N&o ha muito tem-
searas das relagGes de poder. Uma arte imacupo e ha muito ruido.
lada sem vinculos mundanos com a politica. In- E importante que as novas e aguerridas pro-

teressante que esse discurso incida maisquan- 0 d . -/<./$ . )0* . % ( .,0 '$f .0

do o que estd em tela sdo obras de segmentocomo se toda obra que faz referéncia a temas
sociais subalternizados. A pergunta continuapoliticos latentes tivesse obrigatoriamente-for
valendo: A quem interessa politicamente a des-mas pouco instigantes. A miséria formal de al-
politizacdo da arte? gumas produc¢des reconhecidas como “arte en-
No entanto, cabe ressaltar que apesar do" % \ p *(* . MO( * - )ar 1*L.
carater distintivo dos sistema das artes, dahe- 1 . - %0./$f /$1 + - +0)%- *
ranca colonial, do formalismo exacerbado e dasobras que questionam as relagdes de poder.
tentativas de despolitizacdo das producdes ar- Defender a legitimidade das producdes artis-
tisticas, o préprio sistema tem, h&a algum tempo,ticas de artistas articulados com os movimen-
incorporado potentes artistas e obras vincula- /*. .* $ $. $ )/$/u-$*. )a* .$")$f
das as questOes identitarias e aos segmentosomo instrumento pedagdgico reducionista
sociais subalternos. Artistas que ndo abdicampara os simples e tradicionais métodos de agi-
da capacidade de agir, que produzem obras estagdo politica. Esta correta a profa. Marilena

NNNg )a*
*)%0)/*

) ) ¢

teticamente instigantes, que expressamadore # 0< ,0 ) * f-( ,0 " - '(C)/ ,0 ) *

a delicia de ser o que é. Combatem as normaa esquerda esta afastada do poder do Estado
tividades homogeneizantes expondo os nervosela se interessa pela arte. Para compensar esta
qgue os oprimem. Sdo obras potentes, politiza-falta de poder, ela tende a querer preencher as
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consciéncias das pessoas. Para essa compreerfermais que em arte sédo inovacdes de contel-

sdo da funcdo social da arte (como agitagdo *O % u ,0 -1$.1$ () *)
politica) o que interessa fundamentalmente é aforma é contetido. Qualquer alteracéo na forma
()-"(,0 . % o+ .0 -N L - 1S %)/ Y 0 0 X)) - - Q

tornam-se meros instrumentos de persuasdo equer mudanga no sentido ou contetido da obra
convencimento a servico da politica. Os aspecpressupde uma mudanca formal. Todo cercea
tos cognitivos, técnicos e formais caracteristi-mento as experimentagfes e as inovagdes for-
* 4+ <f o*, +-* 0 0* -/<./%nais/ ym @bstaculo ao desenvolvimento critico
a ser menosprezados em detrimento do con-e criativo da arte.
tetdo das mensagens a serem veiculadas. Tal 0- )/ O( / (+* f,0 $ + ). ) *P O
concepcao da fungéo social da arte como ins-sabe num futuro préoximo a saia de batik pos-
trumento pedagdgico, tanto no que se refere asa estar no museu revolucionario da arte... Ou
distor¢édo da ideia de educacgéo pela arte quan-néo... Vai depender das mudangas operadas no
to de agitagdo das consciéncias (interpretagdosistema das artes/sistema de producdo capi-
equivocada do pensamento de Gramsci) é umatalista. E esses sistemas estdo em crise. Alias,
concepc¢ao reducionista que, no intuito apres- como sempre.
sado de ampliar o papel politico da arte, acaba A crise reverbera e observamos alguns aba-
+*- - 05%c'*N 0 . % O * 3 ..1%os no+gisentasdagl artes, que passou a incor-
da arte via instrumentalizacio pedagdgica aca-porar artistas e obras antes marginalizadas. E
ba por limitar o que na arte, como virtual agenteo que acontece com a arte indigena contem-
de transformacao social, € politicamente maisporanea nunca tao representada na Bienal de
interessante e produtivo: a tendéncia de ampliar Sao Paulo como agora em 2021. Com um pé na
a liberdade. As regras da pedagogia, que tenancestralidade e o outro no sistema das artes
dem a neutralizar o viés subversivo da producdcesses artistas podem tecer bandeiras com as
artistica em nome da facilidade de comunica- saias de batik, problematizando critérios e con-

a* *C . (... ,0 I*- ( .$(+'8dtas do'sistema... Isso ndo é pouco!
formal, técnica, cognitiva e linguistica da arte,
ar 1 L. rf 0% [$1%. *). /-0 O* 0(

mundo melhor para todos , pois, por um lado Referéncias
obstaculizam o desenvolvimento da percep¢cdo, ARGAN Giulio Carlo e FAGIOLO, Ma@udé#.
imaginacao, criatividade, capacidade de reso-de histéria da arte 2. ed. Lisboa: Editorial Es-
lugédo dos problemas e formagéo critica de va-tampa, 1994. Trad. M. F. Gongalves de Azevedo.
lores estéticose, por outro, fazem com que os 159 p.
artistas se acomodem, enquadrando suas pro- GARCIA, Maria Amélia Bulhd&anside

0d . ('$($/ . 0%*. b $"*: %nacdés sebrelodsistema das artes plasticas
mente reconhecidos e aceitos pela sociedade. *-/* -/ Q - 1$./ * )./$/0/* -/
Esse pedagogismo de esquerda tende a cerceaxersidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
a restringir as experimentagfes e as inovagde®legre, n.3, ano 2: 26-34, maio 1991.

MERQUIOR, José GuilherrReoblemas de

4 Ver SAUNDERS, Robert J. Arte educacao (1). In: Teixeira historia da estética e de teoria da “teratura' in
Coelho. Dicionario critico de politica cultural p.55-58. Formalismo e Tradi¢c@o o problema da arte na
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crise da cultura. Sédo Paulo: Forense - Universita-
rio - Edusp, 1974.

SAUNDERS, Robert J. Arte educacédo (1). In:
Teixeira CoelhoDicionério critico de politi-

ca culturalQ 0'/0- $( "$)u-$*N 0%

FAPESP-lluminuras, 1997. p.55-58.

Kennedy Piau

Professor associado do Departamento de
Arte Visual da Universidade Estadual de Londri-
na. O autor possui graduagcdo em Educacgéo Ar-
tistica Habilitacdo em Artes Plasticas pela UFU,
mestrado em Artes Visuais pela UFRGS e mes-
trado e doutorado em Humanidades pela Uni-
versidade Autdbnoma de Barcelona/ES. Fei Di
retor de Patriménio Cultural e de Acao Cultural
da Secretaria Municipal de Cultura de Londrina
e Diretor da Casa de Cultura da UEL. Tem expe-
riéncia na area de Politica Cultural, com énfase
em Politicas Publicas, atuando principalmente
nos seguintes temas: poéticas visuais, culturas
tradicionais, escultura, teorias da arte, arte-e-
ducacdo, politica cultural e sistema das artes.
Publicou em 2005 o livro “Politicas publicas e
.S ( T N (-$""+
beu o prémio Bolsa Funarte de Producgé&o Critica
sobre as Interfaces dos Conteudos Artisticos e
Culturas Populares. Publicou, em 2012, o livro
“No Caminho dos Encantantes: Contaminacdes

A 180+ ( -/ +*+0' -\O $ 0*
Promic.

0'*P
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OBJETOS MESTICOS: FOME DE MISTURA
MESTIZO OBJECTS: MIXING HUNGER
Coletivo Koékir

Formado pelos artistas Tadeu dos Santos Kaingang e Sheilla Saletieq ¢<Gkir apresenta em suas criagdes ques
/d.-" $*) .g. 0'70-.98)<").) *) N*HS$- .$M)$!$ I*( ) "0 $)$)"N 0
séo também professores no curso de Artes Visuais na Universidadbededtéalinga, Parana (UEM), no Sul do Brasil

e membros da Associacao Indigenista — ASSINDI — Maringa. Otdiédot®) eidade e povos indigenas configura-se

em diferentes meios, como instalagdes, pinturas, videosypeides e publicagdes, entre outros. Muitos dos traba

Ihos realizados pelo coletivo buscam a reflexdo sobre a ingidés saberes indigenas em interagdes com grupos,
comunidades e artistas indigenas e ndo indigenas..

*[x".f$ P &.%) *) "0-



Neste ensaio visual séo apresentados nove tra . *)f) \O *) .1 0o( *- 0* -"$" O

balhos: uma criagdo individual com o titulo “Re também acorrentado, assim como a imagem de
[-* .\ p$"$#q . ($. $( " ). ponptatb vazio comuma colher e um cadeade, en
parte de duas diferentes séries e de um video. As- *0/-*. * % /*. N 1< * I*$ 1 $/* *(f'(").
.- . 0P [ 0" - $) .+ <f *\ p$"#dgexpobitdo Claviculario, de autoria de Tadeu dos

- 0*\ p$"$+#q * 1< * [ ' 1$ O0SamdsKaingahg. Axxposiao foi contemplada no

a* .*)f) \ p$"$"gN [ /-* .. *\pp®ibsGHanvite as Artes Visuais, promovida pela
uma colagem digital feita a partir de uma esculturaSecretaria Municipal de Maringa. Ocorreu que, na
em metal, realizada pela fundadora da Associacémcasido da abertura da exposi¢édo, em 17 de margo
Indigenista — ASSINDI — Maringa, Darcy Dias die 2020 a prefeitura de Maringéa decretou medidas
Souza. A escultura apresenta a imagem do mapale isolamento social, sendo a exposi¢éo fechada

oo 08+ o +xo oo ) 0 3 - ( @bftante, 8o mesmo dia em que seria aberta ao
N+ -/$- o( !'*/*"-f * (+ publico. Por este motivo o coletivo prOdUZiUOCYé)LETIVO KOKIR.
foi invertida digitalmente com o acréscimo de-ele deo com a parceria do musico Petrdnio Loreng gne/videoarte. Clavi
mentos na cor vermelha, que remetem ao foco deda familia do musico Walter Smetak, que cedelério, uma exposicéo
O( -(NT /-* ..*\ /] (0( ./- $/ osbdireiios de uso de uma musica que compge 1)) 0 $Tsn

https://www.youtube.

com dois trabalhos apresentados neste ensaio: os trilha sonora do video. Correntes e cadeaq@$ywatch?v=QtHiaw
dois frames do video “Claviculario, uma exposicdo% 0)/ ( )/ *( $)1 -.a* * (wro&&$) '$5 (
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posicionamento critico manifesto no movimen realizagdo da residéncia artistica promovida pela
to Levante pela Terra, no qual indigenas de todoONG Thdewa “Arte Eletronica Indigena - (AEI) em
Brasil buscam defender-se das politicas governa2018. Parte das obras produzidas na residéncia
() $.,0 1%. ( $(+' ) o~ 0 ( pedébservistas na exposicéo virtual “Sonho dos
de Lei (PL 490), conhecido como Marco Temporal.) )/ *.\ +-* 05% + '* *' [$1*O *( O-
L)% O 1R /FTLf + -1*-( ) dofiaGE*Jussara Oliveira, disponivel na plataforma
a0 (. $( ") .Kupstmatrix. As colagens digitais que compdem a
teriores ao apresentar um corpo unidoaumcesto. -$ [ 0" - $) .+ <f *\ .4* * -$ d . - '$5
$)" )" +*- ($*  0( *- G*N - g 30**¢ -$ ) .0 %*1 ). 0'/*. *(0)$
questdes ligadas aos territorios e identidades-indi Tupinambé de Olivenca a partir da escuta de seus
genas no Brasil também permeia os trabalhos dasonhos, que foram transformados coletivamente
-$ [ 0" - $) .+ <f *\ -3% nas)magensdaséries 1 *
e o0 povo Tupinamba de Olivenca (BA) durante a

COLETIVO KOKIR. Retro-
cesso, 2021. 70 x 90 cm.

Colagem digital.
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Créditos das imagens

COLETIVO KOKIR E POVO TUPINAMBA DE OLI-
VENCA. Sonho de Cacau, 2018. 70 x 90 cm. Foto-
"-f $"$/'N

COLETIVO KOKIR, POVO TUPINAMBA DE OLI-
VENCA E LOUISE BOTKAY. Sonho Tupinamba na
Rua de Mém de Sa - Rio de Janeiro, 2018. 70 x 90

(N (+- ..0* 1*/*"-uf (0 $"$/ "N

COLETIVO KOKIR, POVOS KAINGANG E TUPI-
7N $"#*N )" 3 +" (N (+- ..0* I*/*"-qf
de colagem digital

COLETIVO KOKIR. Frame/Videoarte — Clavi-
0'u-%$*0 0O 3+*.$% O* L)) O $"$"N #/
/+.Pvv222N4*0/0 N *(v2 / #U1® /| $ 2% 0&&

COLETIVO KOKIR, POVO TUPINAMBA DE OLI-
VENCA E HELDER CAMARA JR. Terra Livre: Sonho
** 0 $"#*N )" 3 +" (N (+- ..0* 1*/*"-quf
ca de colagem digital.
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ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA: DECOLONIALIDADE E
REANTROPOFAGIA

CONTEMPORARY INDIAN ART: DECOLONIALITY AND REANTHROPOGAGY

Gloria Alejandra Guarnizo Luna

UFSC

Maria Bernardete Ramos Flores

UFSC

Sabrina Fernandes Melo
PPGAV/UFPB

Resumo: -/$"* - g / .* - $().0a* NG U R) (SN )< ¥ 1 ful$
(re)antropofagia e da insurgéncia, pela abordagem da producéo desairitfigenas, que mesclam
referéncias cosmoldgicas e visualidades indigenas com apropriag@ésatees artisticos, lingua

gens e tecnologias do Ocidente. Artistas que ocupam os espatitucionalizados e se inserem no

(- * Sl FYL (4*-0) KO 4-*(*1 ) E-fL$A- .. # " (c)$ . LF - K. +r1x

originarios do Brasil. Esse fendbmeno, que aparece na cena da arte coateraprasileira, sera per-

cebido em didlogo com o pensamento, as acdes e as poéticas de dois artpeasmdeconhecidos

y* - . %" )* 3/ -%*-N $ - 10)YO(,p*/-*5,0. . *)f"0- *(* -/ ) <")
Contemporénea, e Denilson Baniwa, que concebe a Arte Pucanga e seu piegideeinfeiticar e

curar feridas coloniais.

Palavras-chave Arte indigena contemporanea, decolonialidade, reantropofagia.

Abstract: # -/$ "' - W [. *) [# RS ' $(-)-8P) S O(+/a [#H-*0"H# I #
tactic of (re)anthropophagy and insurgency, through the approaah gootfuction of indigenous ar-
tists, who mix cosmological references and indigenous visualitiggpratbriations of Western artistic
canons, languages, and technologies. Artists, who occupy instizetbspaces and enter the contem-
+*- -4 - (-& T0 +-F(XI$)" V..0- L $) /B # FON)SH )-$"S) T+ F+ Lo -
This phenomenon, which appears in the Brazilian contemporary art scenegvaélibediin dialogue
with the thoughts, actions and poetics of two indigenous artists, redagmrazil and abroad. Jaider

o 2#* -$)". /# 1*0) [$*). *L 2#-] $5)/*()V¥0-4 ) $" )*0.0 ) )$".*)
Baniwa, who conceived the Puganga Art and its power to insurrect, bewitch ardrniealoands.

Keywords Contemporary indigenous art, decoloniality, reanthropophagy.
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Arte que Insurge pratica aquilo que o pensamento académico
Acdes decoloniais, como atos de insurgéncia,vinha prometendo. Saimos da teoria e encon-
sdo percebidas nas obras, nas vozes e na agetramos apraxis Vozpraxis corpopraxis visuah
tividade dos artistas indigenas contemporane- dadepraxis gestopraxis um agir politico-pen-
0s. NalLivé levada ao ar, no dia 20 de abril de sante-estético, uma arte-ativismo, unate
2020, pela Radio Yandé, radiodifusora indigenagecolonialcomo insurgéncia do colonizado. Por
criada em 2013, com sede no Rio de Janeirogue decolonial e nddescolonial palavra usa-
%*-) '$./ $) <") $ - 0& )daEem$idumas situacdes e por alguns outros
conversa entre Jaider Esbell, Denilson Baniwa @utores? Para nés, no caso da arte indigena
Naine Terena, artista que se destaca na praticaontemporanea, a referéncia a pedagogia norte
da curadoria de arte indigena. Na conversa, aamericana naturalizada equatoriana, Catherine
certa altura, Jaider Esbell disse que a sua arteWalsh, faz todo o sentido. Para ela, a particula
as suas publicagbes e o trabalho dos artistas indespode dar a ideia de que em algum momen-
digenas contemporaneos tém “a nossa mao, ato, se passaria de uma situagdo colonial a uma
nossa voz, o que esta sendo dito por nos, verbando colonial, como se fosse possivel que seus
'$5 ) *O *-+*-$f ) *O 3+- .. )padrfes e traQos deixassem de existir ou que
2020a). E com énfase na voz e na imponéncidevéssemos apagar todo um patrimonio cultu-
*ot+*- 'O f-(P[ (*. .0/ - JDb-( $~/$/0< *N *( ./ %*"* '$)"0<./$ *O *
[...]. A década darte Indigena Contemporanéa palavradecolonialsem a particulales o que se
uma década de escuta [...] a gente se expde [.J0e em evidéncia sdo posturas, posicionamen-

e depois a gente tem que escutar as demandas/*. O #*-$5*)/ . +-*%% [*. -.$./$-0/-)."
[...] dos mais velhos, das comunidades e da Acantervir, insurgir, criar e incidir. “Lo decolonial de

($ \N - . p$"$" qO - ' notaerjtonced/ un camino de lucha continuo en

% \O *( ($ R+ 0 $ )/$f -0 1%$.% $'$5 -

[ 1 f - 15 (%. <)I$(\N lugares de exterioridad y construcciones alter

Para nds, pesquisadoras, que temos lidocp)g /$1 .\ p O $"#%0 +N $'gN
autores (as) dos estudos pds-coloniais e seus Decolonialidade pelo viés da insurgéncia e do
desdobramentos conceituais que levaram ao -/$1$.(* *)f"0- * (*1$( )/*- -10$) <

pensamento decolonial, vimos nas palavras degena contemporanea, ao abalar e questionar a
Jaider Esbell uma experiéncia que coloca emestrutura colonialista calcada em preconceitos,
exclusbes, apagamentos e apropriacdes. Jaider
1Usamos a palavra Live grafada com maitiscula, conside- Esbell, na mesma conversa da Radio Yandé, fala

rando sua singularidade nesse artigo. Como estamos em de sua obraCarta ao Velho Mun?ddOlS-ZOlQ)
tempo de pandemia, da COVID-19, as fontes principais deste Lo i - ’ )
artigo sdo as lives, néo s6 pela impossibilidade da pesquisa um trabalho artistico de Intervencao em um li-

presencial nos acervos fisicos, mas especialmente porque avro de luxo de Histéria da Arte. O artista rasura
live, o talk show ao vivo, nas plataformas on-line, tornou-se a 400 péginas, sobrepc”)e imagens indl'genas bor-

um meio, talvez o principal, no qual as coisas acontecem. A doi d da histéria d t
exposicdo do artista indigena, sua voz e sua performance, rando Imagens consagradas da historia da arte,

seu ativismo e suas pautas de luta pela vida, pela terra enxerta textos curtos com palavras que evocam
e pela sua cosmologia, foi especialmente facilitada pelo
uso dessa tecnologia, ao ponto de produzir, inclusive, um  $ *. oo 0 $.+*)<1l $. ( #//+PVV222N% $
dinamismo ao movimento que se expande com alcance resbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-mundo/>.

.$")$f /SL*N Acesso em 11 mar. 2021.




a barbérie da colonizagdo. Em um ato de (re)an--$ \O *. . $( )/*. [* k0 x4 %) $*.

tropofagia, Jaider devora as paginas do livio de/* * [$+* 0% $- . *)./-0< .+ "* o 4-Fne

histéria da arte candnica, aquela que silenciouso, responséaveis pelo afastamento das -pes
e a0 mesmo tempo se apropriou das artes ndosoas com o meio natural, daquilo que € proprio
europeias. de uma cosmologia indigerfaNa primeira vez
Carta ao Velho Mundoi selecionada para a que ouvimos d.iveda Yandé, a palavra “esco
Bienal de S&o Paulde 2020, contudo, o mais -$ \ )*. .**0 [#$./b-$ \ 3+- ..0*% [-
importante a assinalar aqui foi o fato de Jaider . b-$ \ )*. .**0 [ . *1 - #$./b-$ \N
ter levado a obra ntineranciade 40 dias pela dessas palavras produziu-nos empatia pois ve
Europa em 2019, organizada por Daiara Tukano(*. ) ' . - ..*)a) $ . .+ " 1- 0 * f'b.*
e Ailton Krenak. A incumbéncia de Jaider Esbell' * ' (G * "o )% ($) Sobre )O
) .. Y18 " ( - /*-)*ZP - -$5 o Qo(ceito dé*Historia tarefa do historiador €
mance daCarta ao Velho Mundtseria exata [ . *1 - #$./b-$ /- 4+ '*\O *).$ -
mente o indigena sair daqui, ndo exatamenteque a cultura nao é isenta de barbarie, como
levado por ninguém, mas através de uma arti-também néo é isenta de barbarie a transmis
culacdo autdbnoma, e levar essa devolutiva desdo da cultura (BENJAMIN, 1987, P. 225).
toda essa questao para alguns palcos da arte Ao nosso ver, nos dois Ultimos esteios da co-
0-*+ $ \ p O $"$" gN )8 'S e .0 % /$19% N#EOS( )/
B8 (F Y1$ " ( - [/*-)*& ondetia)arte indigena contemporanea, bem
inversdo do caminho, ndo s6 espacial, sair dacomo a literatura e o pensamento dos intelectu-
Y *'¢)$ Z ( $- 0* @ Y( /-b+*' ARindigepas (MIANNER, 2020), coloca em pratica
critica da episteme ocidental. Segundo Edgar-a insurgéncia decolonial. Se as culturas artisti-
do Lander (2005), a colonialidade, para além . # " (¢)$ . f5 - ( + -/ € /-85 *'*
oo ox .$"0 $ ) %l ddb poderes, dbs Saberes, das representa-
gue resultou da colonizacdo e do imperialismo ¢des, das visualidades e das identidades, entéo,
modernos, ha o legado epistemol6gico euro- encontra-se nas artes o lugar onde se criam
céntrico que impede de compreender o mundo espacos de subversdo. De acordo com Pedro
+ -/$- * +-b+-$*N 0 . % O  Pabi) &d6fiez Morno e Walter Mignolo (2012, p.
matriz do pensamento moderno que concebeu 8): “La subversion y la novedad (y la subversion
"-*0 . /-1 "$ .+ - () % - como'nowkdad) fueron ambos conceptos claves

-

o+ (

) *

cO

entre as metrépoles e o mundo ndo europeu, + - (- - ' .$)"0' -$ Y )% "N\

compde-se de uma estrutura complexa de ni- Ao escavar historias soterradas, ao acordar
veis entrelagados, que abarca ndo somente omemorias silenciadas, ao ocupar espagos da
controle da economia, da autoridade, dos recur-
S0s naturais, mas também do género e da sexus O Yaguareté de tempos muito antigos, onde pessoas e

'$ e) 0 % /$1% * * ) l#choy'(nhﬁmuw equilibrio e buscavam uma unidade.

2 Eduardo Viveiros de Castro analisa que na cosmoviséo ame-

(GOMEZ e MIGNOLO, 2012, p.8) .

O trabalho doYaguaretg performance do  morfolégica ou genética, interessa os feixes de afecgdes,
homem-onga apresentada na BBienal de maneiras de agir e reagir. O sentido metaférico e poético, da

. +$)/0- *) \.o" - *oarooQx - $1 -, .
Séao Paulo em 2018, sobre a qual falaremos[~ %) ) - $) rorr- 0 $ $0)
sOes presentes nesta relat;ao com 0s animais e a natureza,

$) O .$")sf + - )$'.*)O-[- 1 arte indigen (VIVEIROS DE CASTRO 2006, p. 319-338).
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arte candnica, ao falar a lingua do branco para )/ ) $( )/*O * [( )$! Art&\Indigena
se fazer ouvir, ao trazer para a superficie aconcontemporaneaO termaArte Indigena Contem
tecimentos histéricos revisadosAate Indigena poranea diz Esbell, serve para pensar critica-

Contemporanea&ria um potente movimentode ( )/ *0/-*. [ -(*. * [ 3%$./%- "'* '( )/ \P

*)$ 'S ./ 1$ O - ..0.-$/ colonizagdb) $iécolonizacao, apropriagéo cultu
ca imagens e imaginarios, que se imiscuem enral, cristianismo e monoteismo, monocultura e
meio ao sistema de arte global, das artes visumeio-ambiente. “Somos artistas da transforma-

ais, do cinema, da televisdo, da musica, da pro- 0 *\O '-0 - %$1%) % ) * .0 )
ducao intelectual e da politica. de Makunaima e convidando “a ir além no dis-
- g 34~ Ao (*1$( )/ - -1 0/%+ ). *'*)$5 a* *0 *'*)$5 0*\ p

mento, poéticas e agdes, que se concebe comd018b, p.12A dialética que estabelece no texto
fendmeno (re)antropofagico decolonial, seréd — na alegoria da presenca do avo no neto - acon-
feita aqui, primeiro, com Jaider Esbell, na sua / )*. g03~*. )/ - .
defesa da arte indigena contemporanea, e, emvismo e civilizagdo. O avdé Makunaima, levado
seguida, com Denilson Baniwa, com a insurgénpara a cidade nas anotac@es do etnélogo ale-
cia da arte pucanga, o poder de cura das feridasndo, Theodor Koch-Grinberg, passando pelo
coloniais, na contramdo do poder da arte co- Macunaimade Mario de Andrade, ganhando o
lonialista de enfeiticamento da visdo do Brasil. mundo no cinema, “foi deixando caminhos para

) $

O

Ambos sdo antropéfagos de imagens que, de- ***)$5 0*\ p O $"#* gN &0) <(

glutidas e devolvidas misturadas nas cosmolo foi para a cidade, conheceu outros mundos,
"$ . " f.(*. $) <") .0 . .-/ - 060trag dimensdes. Agora volta reencarnado no
dades sedimentadas. neto, que também foi para a cidade, conheceu
Macunaimade Mario,fez apropriagbes cultu
Manifesto da Arte Indigena Contemporanea  rais e volta para a aldeia para embeber-se das
Jaider Esbel] do povo Makuxi, artista mul- [ *.(*1$.d . *. +*1*.  *-$"$)u-$*.\

timidia autodidata, escritor, produtor cultural -$/$ ( )/ *)$5 0*\ p O $"#*

e curador independente, constantemente pre p. 13).

sente nas plataformas digitaipode ser con- Nessa dimensdo de apropriagbes e reapro-
sideradoo principal artista e pensador livre a priag6es, um novo platd dialético acontece en-
difundir, discutir e escrever sobre o conceito detre colonizar/decolonizar e antropofagia/rean
Arte Indigena ContemporanEanMakunaima, o tropofagia. Os modernistas - Tarsila do Amaral,
meu av0 em mimJaider Esbell lanca, no nosso Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Raul

[+ ). -
o]

*+4+0 )/- *0/-*. ¢ f5 - (- "0/$ 0%

* * * *
4 Jaider Esbell nasceu em Normandia, no estado de Rorai- ($ 1$1$.7\ ( $ + - -1 - o

ma, onde atualmente est4 localizada a Terra Indigena Rapo-nacional com o das vanguardas europeias. Ja a
¢ - * N 0-9)/ .0 /- % /b-3 O . (Krte Ihdijena Contemporanesem apartar-se

pela arte, Jaider trabalhou como eletricista na empresa d . N indi . da li
Eletrobras, além de realizar agdes ambientais e articulacdes as cosmovisoes Indigenas, apropria-se da lin-

entre a empresa e as comunidades indigenas. Finalizoua guagem do sistema de arte em geral, da historia

o a* (" *"-f + "' )$1 -.$  *--$- 'da arte brasileira e ocidental e do conceito de
(s (s 0N )8 () 0) Iy uyuyng (x _)$./ Q * 04 - .4 *.
literatura para a elaborag&o de seu primeiro livro Terreiro de
Makunaima — Mitos, lendas e estérias em vivéncias. /10 °$ *) $. ( - *h"$ *. Q o ) $5

-/

$)./%
28 (



* 4+ ), ()% ) 'O ,0 )O* 1$Para¥lED/F*ZCO- * #*¥( ( - ) * . (+-
ha ndo ser pela métrica do desenvolvimento +- . )/*0 o( !*-( (0%/* + -1 -.\ + -
racional e progressivo. nosso universo indigena, “mas a gente nunca

1)"0- . 0-*+$ . f5 - ( déixou d& fato de ter um fascinio por esse mun-
perimentacg@es artisticas com as linguagens quedo, e acreditar que € possivel sim construir uma
buscaram fora da Europa — na arte pré-colom-- ' a* . 0 ul ' + - A/inésrhll “for-
biana, nas méascaras tribais da Africa ou do Egito, ¢ /- 0*\O ,0 L /*0 * 0-*+ 0 [+ - /- $-
nos entalhes neoliticos —, os artistas nacionaisaquele intocavel selvagem desconhecedor mis-
encontraram nas narrativas miticas e nas lin-/ -$*.* + - 0( ) *)/-* 10/0-* $.$1*\0 !/
guagens do seu préprio passado, 0 que precisae artista indigena.
vam para criar a arte modernista brasileira. Na Contudo, Esbell (2018a) faz um alerta, acres-
reantropofagia de Jaider Esbell, se o indio Makueentando que “os propdsitos da arte indigena
naima foi devorado nas paginas dacunaima contemporanea vao muito além de assimilar e
se Méario de Andrade devorou a cultura indigenaysufruir de estruturas econémicas, iconicas e
o artista indigena contemporaneo devora a cul- midiaticas, a “arte indigena contemporéanea é
tura do branco, suas tecnologias - digitais espe-. $( 0 ( oo+ <f (+* - ()I*)*
cialmente - e seus conceitos - “o cristianismo, ocampo cosmoldgico de pensar a humanidade e
monoteismo, a monocultura e todos os dilemas * ( $* ( $ )/ O *0 . % P

* 3%./%- "'* '$5 *\N - $ -v &Q)) x&rt®©sempre esteve entre os indios, e
o0 pensamento ganha “novas dimensées quando #*% O ,0 ) * . -"0( )/ .* - + 01
Lo#x | (% .ax +x. /% (*0/-*, *)/ 3¥=Ap(rr-0) Zz 0. 100+ %0)

to dos seus argumentos essa necessidade

fazendo do “estado de arte uma forma de como ) ) ) .
inclusive de ser comercial. E uma arte de

podemos pensar e experimentar a tao falada provocacdo, de promocdo e de fortaleci
*'*)$5 0*\ p O $"#* O +N #% gkhto da cena e das identidades indigenas
O componente novo d#rte Indigena Con- contemporéneas (ESBELL, 2021).

temporanea segundo Esbell, reside no prota-

gonismo indigena. “H4 mesmo que se explicar Consciente de sua posicéo no mundo das artes, ele

o porqué de chamarmos arte indigena contem- !$-( ,0 +* [$5-,0 * .$./ ( -/t %
+*-0) ya* * *)/-u-$*\N p ( O#E"#*gqINO\ p O $"$#q0O !-/* ,0 * *)I$"0
O contrario seria falar de arte contemporaneara como um artista indigena contemporaneo, que re

indigena. Esta da, “de imediato, a sensacao, dg@resenta o encontro do sistema de arte indigena com

ideia de que a arte teria uma origem Unica queo sistema de artes global. “Falo do reconhecimento

I* . 0-*+ \O "*- . -$  *)/ duetenfig a partir de minha identidade indigena. Falo

guando nela embarca a arte indigena. Diferen- *( +*/)$ ,0 / ( !*- *(0/- “#*\N p

te disso, a nomeacdArte Indigena Contempo BELL, 202Tpider tem acesso a tudo que a indUstria
raneadesigna o encontro dos dois sistemas aocultural permite, vivéncia profissional nos Estados Uni

promover “um real encontro com o Brasil do dos, premiaces importantes no sistema de artes em

momento em relacdo ao sistema de arte preva-geral, exerce atividades de galerista, participa de expo

)Y\ p O $"#* gN $ - . sicbespriliatica, &pz uso da internet para todo tipo de

langa a pergunta: como € o acesso da arte indieomunicagéo, carrega, enfim, a “maxima capacidade

gena contemporanea ao sistema de arte geral? LFOF(0) KN "N
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Figura 1. Arvore de

todos os saberes. Jaider
Esbell. Tinta acrilica

sobre lona, 2013. Dispo-
nivel em: http://www.

% $ - . "'N *(N -v
site/2017/06/02/expe
sicao-epu-tito-artes-e

c$) $" ) .c#*% c/ 3/*.c
da-curadoria-4/. Acesso

em: 01/06/ 2021.

Outra dimensédo importante darte Indigena Durante sua participacdo na exposigélaa!l,

Contemporéane® $ )/$f + "% +-* [ Attepdisuais Contemporaneas dos Povos Indige-

mo indigena, € a que trata do ativismo na lutanas realizada em 2013, no galp&o/atelié de arte

por questdes relacionadas ao direito a terra, aParaiso 44, em Belo Horizonlejder utilizou a

1% [} . g ai* - .dermNarcacdoda sua terra natallerra Indigena

vismo $) <" ) O O( *)%O0) a* - Raposa*Serr& do S@m Roraima, como “um

e ativismo, faz-se presente nas producdes, nagxemplo para o mundo da necessidade de se

palavras e a¢des no ambito coletivo e individual,respeitar o que existe desde sempre, antes de

ao provocar deslocamentos nos campos da,0 ',0 - " $ (* -) O *0 . % O . + ..* . .0

arte, da estética e da politicA.questdo da ter- relagBes indissociaveis com a terra, com a me-

ra e dos territérios é pulsante na obra de Jaider (b - $ ) /- '3 \'p O $"#
""O $)g0 ) $ .0 !dgedgrafp*  ocasido, Jaider também deu inicio a pintura da
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obra coletiva e itinerante, Arvade todos sabe-  der, “é que meu corpo ndo me pertence sem Quiidades. Jaider

res retomada recentemente na exposicié 0 * 1% *(*0( "*)" ()/* . PO 2f P

xoa: NOs sabemasa Pinacoteca de Sdo Paulo #$./b-$ *.\ p O $"$# qO - {‘/Igu[:iojaft';a#j*izz 1

(2020-2021). véncias, memodrias e identidades ancestrais gfgelo Horizonte (MG).
Arvorede todos os saberesm processo de uma dimens&o coletiva e ampla Disponivel em <ttps://
©ox. Q*O - 0 [..$) /0- . ) Ja/adbraEntidadesde Jaider Esbell, duaggx:iﬂf;";f

e desenhos de comunidades indigenas doBra-. -+ )/ . $)gul $. “ arte-ind%c&%ADgend.

sil, Bolivia, Coldmbia, Equador, Peru, México exposta entre 22 de setembro e 22 de outubsatempor%C3%A2nea

Estados Unidos (ESBELL, 2017). Na feitura dfe 2020, por ocasido @@UJRA - Circuito Urba??zgcriaz';tc:ia‘i‘t:;':e

obra e na reuniao de uma coletividade mdultipla de Arte edicdo de 2020, no viaduto Santa Teéﬁ‘lz/o4/2oé1_
+-/$0" - (.0. .+ $f % . (za, lugar gue sé tornou, nos Ultimos anos, cena-

perceber diferentes dimensdes da Arte Indigenaio cultural de Belo Horizonte (MG). A obra tem

Contemporanea. Ela é plural e singular. Plurakcomo simbologia a cura, a regeneragéo e trans-

qguando toca em questdes histéricas de longaformacao com capacidade de “comer as doen-

duracdo afetadas pela colonialidade. Ela tem .\N - . "0 [/0 * +* . .<1 "

carater de extensao histérica, como aponta Jai-formar e se regenerar, a natureza das serpentes,
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trocar de pele e se renovar e manter-se sempreias da sua ancestralidade mas fala também a
« ./ = +' ) $(EBBELL, 2020e). lingua do branco. Trata-se de uma arte indigena
O escopo daArte Indigena Contemporanea contemporanea, essa que saiu das margens, da

guestiona, portanto, a historia da arte que néo invisibilidade, do mundo indigena, e transborda
*).$ -*0 * [. - -/<./$ *\ +-b+-@ara o'munddldcidental? Trata-se de uma “arte

originarios do Brasil, deixando-os fora do tem ‘+0 )" \O ,0 O [(*1$( ) ) 2 (0) *\

po, paralisados em algum lugar do passado.(BANIWA, 2021&ucanga, conforme explica

Deixar os povos indigenas no passado e negar )$2 O * +* - * [+0 )"0 $-*.\O ,0°

sua agentividade fez parte do discurso colonial,que tém o poder da cura ou da morte. Qual o
criador de hierarquias culturais e das dicotomias . $")$f  * (/ult*- +0 )" )- -/
)/ - -/ 1$ O -/ -/ ! 4 * Ona‘cantemporanéa, olomo utilizar a metafora
co e utilitario, obra com e sem autoria destinadapara pensar sobre a arte indigena dentro do sis-

(0. 0. /[)*"-uf *.O #$./b-$ Jerh@ da arté em geral?
grandes museus e colegBes de Arte. Tais classi- Porque puganga € ao mesmo tempo cura e
f d .o ' ( 1 *_/ - *. .$./ ( . feiticoy Eencantamento, ¢ encanto. E elaborar

um universo a partir de um feito, um feitio ou

ocidental pautados nos regimes de consumo, ' .
uma feitura para ser usado como um feitico

comunicacgdo e no poder dos agentes neles en- .

) T ] ou cura de algo que precisa ser curado, ou que
volvidos, fortalecem e cristalizam conceitos de a gente precisa curar. Ao mesmo tempo que
arte e do artista associado a um génio individu- -/ )* (0) **$ ) ' 0. *(*
al, pelos principios kantianos. varios estudos sobre cores, formas e varias

terapias, que na arte é utilizada como cura,

Manifesto Puganga ou a Arte Puganga como ao mesmo tempo a arte é esta ferramenta de

Manifesto

Denilson Baniwa, com formagéo €omunt
cacgdo peldPUC-REatuante no sistema da arte  Segundo Denilson Baniwa, a arte “empucan-
nacional e internacional como artista, curador, "*0 )*.. . -$ ) .\ +*- ( $*  $(
designer, ilustrador, comunicador e ativista dos produzidas nos livros, as quais mostram cenas
direitos indigenas. Artista autodidata, informa da histéria do Brasil, contadas pela visdo do
em seu site‘Atencdo: Sem Curriculo Lattes ou Ocidente. As populacdes indigenas, represen-
lagos académicos. Nado me citem ou me liguemtadas em cenas de quadros da pintura historica
a formacg&o universitaria, nunca tive uma. Vivenbrasileira, a exemplo da Primeira Missa de Victor
do a Escola-Floresta e as Leis do Ser-JagNar Meirelles, aparecem como meras observadoras
Ao transitar por diferentes poéticas e linguagensou referéncias do passado. “O cinema, a literatu-
como instalagées, meios digitais, performan - O /* *. *. [$+*. -l %0 - (

$) <"

0-Q

+* -0 .0 %O0" p O $"$# qN

*).1-0$-

ces, Baniwa como um antropéfago na cidade, #$./b-$ * - .$'0 %0 - ( -)! $/$ - *0 Y

mescla elementos da cosmologia indigenacom+0 )" -Z 1$.0* ), ()
linguagens da arte popljgitaise icones da cul- em relacdo a sua origem indigena ou constru-

-.$ $-7

tura ocidental. Em sua producao, usa referén- 0 * (0) * $) <" ) N\ p O $"$" gN

Durante d.iveArué! Arte e Cultura e Holismo,
5 Site: Denilson Baniwa. Disponivel em <https://www. Per,guntamos na:hatshe O artista assoc,:la a arte
behance.net/denilsonbaniwa >. Acesso em 10 abr. 2021, indigena contemporanea e sua metafora “pu-




)"0 $- 1\ o( +-* ..~ * ') dmefitos oM reducionismos conceituais na tefigura 3. Primeira Missa
Denilson nos respondeu que o termo decolonial / /$1 0( f)$ G*N )/- / )/®rask Dgnilon Ba-

- x k(% Q 0" SorDas Une duzid | i , niwa. Instalacédo, 2019.
)G 1 .-+ ). ( ( +)u a$ dmagens produzidas pelo artista, é POSsosicao: Il Mostra da
quase ummeme\O ,0 +*- .$ .b 3+4'$sivel perdeber sua poténcia e intersecao CompeEdicao do Programa

()/*N -/ $) <" ) #*% O -1 fendmeho dadecolonialidade. Suas obras guésExposices do CCSP

cesso de enfeiticamento ou de cura, ou encan+tionam imagens idealizadas dos indigenas '%emm Cultural Sdo
c : , g _ s do g » B0 (ccsp) Fonte: 298
tamento, que o mundo precisa para repensar coradas nos manuais de Historia da Arte, nagRso do Programa de
muitas coisas, ndo s6 questdes da colonizacdomana de Arte Moderna de 1922, nas pintura&xhesicdes do Centro
3 a
mas questdes que envolvem nosso modo del1$ % )/ . ./- )" $-*. * . 0'* Cultufgl Sao Pagl7$2 /

. . . . Mostra, 2019. Disponivel
pensar a vida, nosso modo de viver. Nosso futuelecolonial escava imagens do passado, explgfanp:centrocultu

-*0 +- . )/ + .. *\'p O $" ®# atpN de barbérie e insurgéncias, muitas veaies.gov.briwp-con
$")$f *. ' $/0- . +*..<1 $mperceptivels em uma primeira mirada sobrég?u:’Tp'oag;’ZZfO’og’/
. . . atalogo-29. >,
¢éo de Denilson Baniwa ultrapassam enquadra-imagem. _ _,? ( 5) %0)N
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Figura 4 “Re-Antropofa
"$\0 )$'.*) )$2 O
2018. Técnica mista.

Foto: Maria B. R. Flores,

2021.1
Entre os meses de abril e maio de 2019 nala resisténcidBaniwa destaca a proposta da ex-

Centro de Artes da Universidade Federal Fluposicdo: abordar um temdistérico no mundo
minense (UFF) em Niter6i (RJ), realizou-se das artes, dMovimento Antropofagideito por
exposicdoReAntropofagi@urada por Denilson Oswald de Andrade em 1928. E necessério rever
——————  Baniwa e Pedro Gradella, curador nado indigenaeste conceito de antropofagia da arte, a partir
1 Esta obra encontra-sen ayposico fez parte do everBeasil: a mar-  de quem descende de antigos povos antropéfa-
na Pinacoteca de S&o - .
gem — Teko Pargue se refere ao Bem Viverem"*. 0O )* EORL+*1Y$) <" ) /0 '$

Paulo, em comodato
com o artista. comunidade. Na.iveCanibal, ndo. Antropofagia (BANIWA, 2020IBaniwa (2020blestaca: “esta
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mos dando o nome de reantropofagia ou a novaesta ai e Macunaima esta ai porque de fato eu
antropofagia,é uma continuacéo do que talvez gosto (...) eu me alimento daquilo que eu gosto
Mério de Andrade ocidentalizdll $)" -(BANWVA, 2020b).

A exposic¢ao iniciou-se com a oliteantrope Para Daniel Dinato (2019, p. 2B8niwa “an
fagia,uma tela-documento de Denilson Baniwa, tropofagiza a antropofagia modernista quando
gue apresenta uma cabecga, fusdo de Mariode! 5 0 .* L D I T I )y$ .Y
Andrade com Grande Otelator que interpre- portanto, ndo indigenas, e as distribui aos artis-
tou a personagenvacunaima ) * f'( -/ . +- ) N\ 3RetAftrdpbfagia
quim Pedro de Andrade, ofertada em uma ban-todos os atistas indigenas antropofagizaram a

% + "# N O *'o* O ) &neé-cantemporanea ocidental, a arte digital e
livro Macunaimae um pequeno bilhete escrito a arte de rua, colocando em questéo as lingua-
[ ,0$ % 5 * .$(0" -* 0) <( O %gens(arshigds classicas e o proprio conceito de
ideia de povo brasileiro e antropofagia tempera- *)/ (+*-0) * f)$ * +*- -$/ -$*. 8
da combordeauxe pax mongolicéN \ dade n&do-indigena.

Para Denilson Baniwa (2020b), sua obra é
“gquase como um manifesto, um convite a um A Arte Indigena entre o Ancestral e o Atual

%0)/ ( )/*\O *0 Oo( 'O0.0* -' ( )A+arte idigena contemporanea abarca uma
dentais e indigenas para que possa ser reconhegeracao de artistas, ativistas, curadores, cineas-
cido e entendido nestes dois mundos. A obra,tas e pensadores livres. Jaider Esbell e Denilson
além de sefum conhecimento ocidental, tem Baniwa foram protagonistas no nosso artigo,
*($'#* "0 - )0 0( ($'#* $) <" )mas(podiéridmos falar ainda de Arissana Pataxo,
raro de se encontrar, porque grandes empresadaiara Tukano, Daniel Iba Huni Kuin, Gustavo
tém transformado o milho para o capital, tem a Caboco, Sandra Benites, Naine Terena, entre
pimenta, tem o urucum, tem a propria cestaria outros que nos mostram que atualmente a arte
,0 .a* ... " ()/*. $) <" ) .\N constitui uma arena na luta dos povos origina-

A aparente violéncia implicita na obra, que rios do Brasil por visibilidade e reconhecimen-
apresenta uma cabeca decapitada num prato to, defesa da terra, demarcag¢éo e empodera-
+ - .- . -1% * %0)/* *( *0/- .mentd em@rmos politicos e estético, em meio
uma provocacao, diz Denilson Baniwa (2020b)a um tempo de crise social, politica e sanitaria
“sobre a antropofagia e também do que esta-agravada pela Pandemia da Covid AS.artes
mos nos alimentando a partir do movimento $) <" ) .O #*% O *)1 -" ( + - O0( (*1$()

Y/ - +*10"$ * N\ )$ ) )$2 to0 &rticufadidr de pensamentos a disparar e
assiduo da producdo intelectual de Mério de Anprovocar sensacdes estéticas, tanto entre os di-
drade, em especial a obMacunaimada qual versos povos originarios, quanto no mundo dos
possui varios exemplares. Baniwa se alimentando-indigenasDesta feita, buscamos pensar a
de Mario de Andrade e da sua obra porque @ecolonialidade pelo viés da insurgéncia, como
.$/0 *(*-"212) ) .0 /- % /b0 *.1$3N ,0 *)f"0- ( .. (*1$()/*
Para Baniwa a sua obReantropofagia@ um  que néo se encerra nas paredes das galerias ou
convite metaféricaquelesque “querem seguir nos espacos das reservas técnicas e dos acer-
a antropofagia, nesse devorar conhecimentos,vos museoldgicos, mas abalam e questionam
nesse alimentar-se de coisas existentes. “Marisuas estruturas colonialistas, assentadas em
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preconceitos, apropriagdes e exclusdes. Senreza e categorizada por pélos opostos (arte-vi-

#*(*" ) $5 - . .+ $f $

da, artd-dr@@sanato, belas artes-artes menores),

encontramos na arte indigena contemporanea para os povos indigenas, a arte se encontra na

cosmologias e simbolos originarios em dialogo -
com elementos urbanos, cultura digital, ima- e

" a* *( ) /0-5 0 + - " (
da matéria. Para Naine Terena, a forma pela

gens histéricas consagradas, metaforas, vivéngual os indigenas foram/sdo abordados nos

$ .0 *0 . % O 0( ($./0-

1 $ lioros$de histgria, nas salas de aula e nas ex-

interrompem a fonte de verdades dicotdmicas e posicdes de arte em diferentes momentos da

hierarquizadas.

Falar de arte indigena contemporaneanoBra-( )/* *0 *

histéria brasileira, contribui para o estranha-

“u/ - D*1$  \

sil é tratar, portanto, de um fenémeno que pro- indigena contemporanea:

duz um movimento decolonial ao dar vazdo ao
pensamento do proéprio, que leva o marginali-
zado a produzir sua propria teoridumdar suas
propriasrepresentacGesA singularidade desse
movimento decolonial esta no fato de que os
0% $/*. *'*)$5 *. I ' ( . $ !
trilham seus proprios caminhos, mas inseridos
nos circuitos do sistema da arte em geral, no
que tange a produgéo, distribuicdo e consumo,
em um tempo cada vez mais globalizado cultu-

O furor com que se busca neste momento
compreender o que é a arte indigena talvez
- g$/ O( +*0 *
so de nossa formacéo escolar/académica. E
como aquele trecho de uma famosa cancéo:
‘Eu estava aqui o tempo todo / S6 vocé nao

"( +$0zNBO -/ $) <" ) )a* ) . 0 )*.
10, 20 anos. Ela esteve aqui o tempo todo,

mas vocé ndo viu (?) (TERENA, 2021).

A arte indigena contemporéanea faz revolver

ralmente. Assim, o (a) artista indigena contem-as narrativas da histéria. Retira das margens

poréneo (a) produz uma arte a partir de seuse
e f(r. -1 =) % 3.

©(D"S %)) <)o 8

dos apagamentos questdes que tocam na
) . .0 -%

do Ocidente e a devolve ao sistema de arte envos indigenas e da estrutura social e politica

geral, entrando nos museus, galerias, nos acer- *(* 0( /* *Q

"o4-*4%l $*) O )/ -

vos de arte e, inclusive no mercado de arte comexperiéncias e agentividades, a possibilidade
precos valorizados. Sem mimetismos, numade autodecolonizacédo, de (re) existéncias. Nas
manifestacdo antropofégica, artistas indigenaspalavras de Jaider Esbell, em uma associagao
deglutem linguagens, tecnologias e canones arcom a geologia:

tisticos, para devolver narrativas hegeménicas e
$(" ). -%./'$5 .0 /* f..0-
Nesse encontro de dois mundos, as praticas
politico/poéticas da arte indigena provocam
insurgéncias e questionam lugares estabele-
$ *.0 -1*, $)./$/0% d
-1$) <" ) F) (+F-0) [ -8
por meio de suas praticas artisticas e politicas,
e ocupa espacos institucionalizados da Histéria
da Arte hegeménicBiferentemente do mundo
ocidental, onde a arte é exterior a propria natu-

N OFTHE.

-/ <.

Estes fendmenos de resisténcia sdo como
Zu"0 O ,0 O *(* (-(*./-
ologia, s&o pontos de erupcao de algo muito
mais completo e complexo, fazendo parte de
uma intricada rede que se forma e se man

I ( (08/* ( $. $3* f
I'$ protédid® d& abbio aniquiladora vindo uma

(0) hokaDa irromper a superficie. A ideia de uma
+ - )0 ()]

$)f'/- a* (0( ./-0/0-
solida é como as performances decolonias
se consolidam (ESBELL, 2020c).

f"o-

0.) 8- )* +-
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A autodecolonizagdo concebida por Esbellmos, Abertura do festival lluminura com Geor-
implica na conexdo com a terra, com a naturezagia Cardoso, Denilson Baniwa e Marly Oliveira.
e com a ancestralidade que retroalimentam sualive transmitida em 04/04/2021a. Disponivel em
identidade e sua linguagem artistica. Ancestra<https://www.youtube.com/watch?v=Z1H{Q
'$ /10 '$ *(* + -/ - * SWYWPO >+A8edso em 10 abr. 2021.
mico, colocam em pauta questdes centrais de BANIWA, Denilson. Debate # 3: Thiago M. de
identidade dos artistas indigenas e da arte indi-Melo, Denilson Baniwa, Mauricio Pokemon,
gena contemporanea, intimamente relacionada Claudia Renault, Clara Cavendish. Automatica
com uma forma de fazer politica, a luta pela vida- produtora contemporanea. Live transmitida
e pela terra. A reivindicagdo de uma identidadeem 14/06/2021b. Disponivel em <https://www.

) -$*- *0 +-$( $- O . *)f"0- youtghe.6am/watch?v=hw_hbXXrmYk >. Acesso
acdo com poténcia decolonial, aberturaparaos ( #( %0)N $"$#N
[1 $*. . u"o . - ..0-"") $ N\ 7BBENJAMIN, Walter. Tese 7, de Sobre o conceito
(/al*- - N ( -/ ,0 %u .delhistérialn. BENJAMIN, Waltbtagia e técni-

de sempre, mas submersa pél@ca ocidental. ca, arte e politica:Ensaios sobre a literatura e
Portanto, pensacoma arte indigena € um con- a histéria da cultura. S&o Paulo, Ed. Brasiliense,
vite para substituir lentes e formas de ver/pen-1987.

- %u Ul R )Y - b/$O*. QA Q O Q Deco N
€ um exercicio do olhar e do sentir, uma possibilonialidade, lugar de fala e voz-praxis estéti
lidade de ampliar mundos, dentre eles,omundo *c'$/ -u-$ P - g 3d . . *$/ - /0- $) <
das artes. gena brasileira.ALEA. Rio de Janeiro, vol. 22/1,
p. 59-74, 2020.
DINATO, D. ReAntropofagia: a retomada terri-
Referéncias torial da arte. MODORevista de Historia da

ANJOS, Moacir dos. Para Decolonizar a Brashrte. Campinas, v. 3, n. 3, p. 276-284, set. 2019.
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A INVISIBILIDADE DA ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA NO
CURRICULO PAULISTA DE ARTE

THE INVISIBILITY OF CONTEMPORARY INDIGENOUS ART IN THE
PAULISTA ART CURRICULUM

Elisdngela de Freitas Mathias
PPGAV/CEART/UDESC

Resuma O Caderno do Aluno é um documento que visa auxiliar no desenrtavitags habilida-
des propostas pelo Curriculo Paulista de Arte e sdo constituidos pod&itde Aprendizagem, com
propostas de atividades a serem postas em préatica em sala de aula. O objétiastip € propor
uma analise das atividades sugeridas no Caderno do Aluno, do 8° ano do Fusin®eFRtal, para a
compreensdo do modo como as artes visuais indigenas séo abordadas.iS@)| nalcomo base a
comparacao das habilidades propostas pelo Curriculo Paulistaedeotwto material em video dis-
ponibilizado nestes cadernos. A hipétese que se pretende aqui € dedeiavique as artes visuais
indigenas sao silenciadas, invisibilizadas e tratadas como subtgrdfigio cumprimento de uma lei
obrigatdria, caso contrario, teriamos as producdes artisticasgoort@neas dos proprios indigenas
como material para estudo.

Palavras-chave Tematica indigena; Curriculo Paulista; Cadernos do Aluno e Préfigesod/isuais e-Au
diovisual.

Abstract The Student’s Notebook is a document that aims to assist in the developmshiilsfiio-
posed by the S&o Paulo Art Curriculum and consists of Learning Situations paéls foopctivities to
be put into practice in the classroom. The objective of this article is to propolysiaroétize activities
suggested in Caderno do Aluno, from the 8th year of Elementary School, to dihderstatigenous
visual arts are approached. Such analysis will be based on comparing thepisksifgop the Curricu-
lo Paulista de Arte with the video material available in these notebooks. Thestsyimdénded here is
to show that the indigenous visual arts are silenced, made invisible antlaseatubterfuge to com-
ply with a mandatory law, otherwise, for example, we would have the contempietarpraductions
of the indigenous people themselves as material for study.

Keywords Indigenous Thematics; Paulista Curriculum; Student and Teacheokstetisual and Au-
diovisual Arts.



Introducao cional Comum Curricular (BNCC) em torno das
O fato que ndo se pode ocultar nos dias atuaishabilidades e competéncias necessarias para
€ que nossas populagdes ancestrais estéo aquia educacgéo basica. Apds alguns poucos anos

- - - " - * - * .- * . . . ~
* ) f N ] f $ )$f ) / ) $ d@’pesqwsas, consultas publicas e discussées
que é, ter o direito a participar da vida nacional. . L
entre 0s setores estaduais, municipais, com o

N&o se pode mais fazer o discurso da “evolu ) D . ]
as\ ')/ "0 x (0) * $1¢ @Boia {asinstituicées publicas e privadas de

vimos que essa ideologia é ultrapassada e temENsino Superior do estado, o Curriculo Paulista
que caber a cada povo em particular decidir os foi aprovado e homologado em agosto do ano

-0(*. .0 . % . "08-Np )$ ' Q) F19%80a implementacdo ocorreu no ano
de 2020 e contou com um material que norteia
O entendimento sobre o que vem a ser curri- . d. * .0% $/*. )H)L*'1$ *. )* +-*

culo pode divergir de acordo com a perspecti-de ensino e aprendizagem. O Curriculo Paulis-
va tedrica adotada para tal compreensdo. Se ta conta com um material de apoio, tanto para
pensarmos sob a otica da teoria tradicional, oo professor como para o aluno, que tem como
curriculo serd visto como um instrumento de * % /$1* " - )/$- * LY g, #O$'S
capacitagdo do homem ao mundo do trabalho, contetdo de cada area de aprendizagem. Este
%0./)* ./ @ .*% /' *(* -' .materal, que até o ano de 2018, era composto
senta. Na perspectiva da teoria critica do curri-de um caderno por disciplina, consiste num ca-
culo entenderemos que todo curriculo € uma derno bimestral contendo todas as disciplinas
maneira pela qual a sociedade capitalista, pelasreferentes a etapa de ensino, totalizando qua-
suas relacdes de poder, mantém suas estruturasgro cadernos no ano para o aluno, e outro, em
econdmicas e ideoldgicas, reproduzindo assim,formato digital e volumes divididos também por
as estruturas sociais de classes, entre dominanbimestres, para o professor. Cada disciplina tem
tes e dominados. As teorias pés-criticas docur-.0 . .+ $f $ . 0( ,0$+ 0--$ 0' -
riculo ampliam o conceito de poder para além formada para estruturar em propostas de ativi-
das estruturas econdmicas e incluem nestesdades as habilidades e competéncias previstas
processos de dominagdo, a raga, a etnia, o géno Curriculo Paulista. Todo o material de apoio
nero e a sexualidade. Essas teorias considerarg distribuido para a rede estadual de ensino,
a diversidade como resultado de um processoem que todos os estudantes matriculados tém
relacional de construcéo, histérica e politica, daacesso a seu contetdo.
diferenca, em que os grupos minoritarios sdo O que pretendemos neste estudo é analisar
Y 3*/$5 *.Z )/ -* 0( *)/ 3/*a#prboducydds audiovisual de teméatica indigena
co e dominante. escolhida e proposta pela Equipe Curricular de
No decorrer da historia recente, as discussoesArte da Secretaria da Educacao do Estado de
curriculares no Estado de Sao Paulo acompa-S&o Paulo, que da suporte pedagdgico ao Cur-
nharam ativamente os debates da Base Na-viculo Paulista de Arte. Para compreendermos
por que determinados videos foram seleciona
1 Material que serviu de base para entender o panorama ~ d0S como referéncias para a compreensédo da
histérico da construgéo de um pensamento teérico sobre o cyltura de matriz indigena, iremos compara-los
Curgcu'(o: 2';\//7;Tgmgsjid_el; df‘_ ;DO_CUTe“;O_S_(:*'Sff;ilabom as habilidades presentes nas "Situagdes de
Auténtica, 1999. +-) $5 " (A * )0 5 .\
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8° ano do Ensino Fundamental. artisticas e audiovisuais feitas por indigenas,
* % /$1* . " $*) -+ ) . *unfaiez$ue no campo da arte, na contempora-

audiovisual sugerido por um suporte pedagogi- neidade, esta producdo se torna cada vez mais

co que serve de instrumentalizagdo para o de-expressiva.

senvolvimento de um curriculo é de questionar

0 seu préprio contetido e como ele é apresenta-A Lei 11.645 e o Curriculo Paulista de Arte

do em suas diversas formas. Por que esse con-

tetdo é considerado importante e ndo outro?
E o conhecimento de quem? Quais interesses
guiaram a selecdo deste contetido em particu-

Os brancos se dizem inteligentes. Nao o somos
menos. Nossos pensamentos se expandem
em todas as diregbes e nossas palavras sao

antigas e muitas. Elas vém de nossos antepas

lar? Existem relag6es de poder envolvidas na . ~ .
sados. Porém, ndo precisamos, Como 0s bran

veiculacdo desse conteddo? Existem grupos cos, de peles de imagens para impedi-las de

,0 . ) £ $ (*0 . +- %0 $ ( + ' fldirda nossa mente. Ndo temos de desenha

como este conteldo esta disposto? Existe lugar -las, como eles fazem com as suas. Nem por

para oposicdo ou resisténcia? O contelido do $.0 7o %-0r o+ - SO #Sf (-1
material audiovisual disponibilizado no Cader dentro de nos. (Davi Kopenawa Yanomami)

no do Aluno tem como foco a aprendizagem das

habilidades sugeridas pelo Curriculo Paulista de A Lei 11.645 é decorrente de agdes politicas

Arte, entre as quais, aquelas que se pautam nae movimentos sociais indigenas e indigenistas

lei 11.645 que “estabelece as diretrizes e bases*( - $1$) $ d . .+ <f .0 1*'/ . + -
da educacgdo nacional, para incluir no curriculouma transformagéo nas formas de representar

*f g - ). $)* * -$" /*-8$ocialmente os povos indigenas em livros dida-

tematica Historia e Cultura Afro-Brasileirae Indi-/ $ * . (/-$%. f).Nn ./ "$ '/ -*0
" ) X% Entretanto, ap6s uma andlise minuciosa Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n.
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dos videos, pautados nas comparacdes entre9.394/1996), de modo a:

seus conteldos e as habilidades propostas
pelo Curriculo Paulista, levantamos a hipotese
de que as artes visuais indigenas, presente no
material, foi tratada de forma negligente, visto
a quantidade de informagéo equivocada e in-
congruente, fato que nos leva a pensar que a
presenca desta tematica no material ndo passa
de um subterfdgio para o cumprimento da obri-
gatoriedade da lei. Neste artigo, direcionaremos
nosso foco a alguns videos de tematica indi-
") ,0 - 87 (. - |
OFL*r % /$1. # $'$
Curriculo, bem como apresentar as producdes

2 Acessar em https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?
tipo=LEl&numero=11645&an0=2008&ato=dc6QTS6IUNR
pWTcd2

«( .-

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatério o estudo da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena. §
1° O contelido programatico a que se refere
este artigo incluird diversos aspectos da his-
téria e da cultura que caracterizam a forma-
¢ado da populacao brasileira, a partir desses
dois grupos étnicos, tais como o estudo da
histéria da Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cul-
tura negra e indigena brasileira e 0 negro e

Of * . ~ . o
) %3 indio na formacgéo da sociedade nacional,
+-*+* fesgatdndo as suas contribuicbes nas areas

social, econdbmica e politica, pertinentes a
historia do Brasil. § 2° Os contetdos referen-
tes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros seréo ministrados



no ambito de todo o curriculo escolar, em es- i ) )
pecial nas 4reas de educagdo artistica e detivas areas. No decorrer do ano letivo, as lingua-

literatura e histéria brasileiras. (BRASIL, 2008)gens vdo mudando a cada bimestre, porém as
tematicas continuam as mesmas, a exemplo do
No documento orientador do Curriculo Pau- Caderno do Aluno do 8° ano do Ensino Funda-
lista ndo encontramos referéncias a Lei 11.64%nental em que a tematica indigena é explorada
() $- $-/ * % /$1 O *(¢ . sdbaenfgque das quatro linguagens da Arte. No
cessarias considerando a obrigatoriedade-des primeiro bimestre, séo estudados os elementos
ta lei. No Curriculo Paulista de Arte, em algungonstitutivos da musica e as aproximacdes com
[- #*.0 )*/$f (*. +- .) "$(/$1 +-* 05% 4+ '*. +*1*. %) <" ) .Q
da interpretacdo das competéncias e habilida- segundo bimestre, o foco dos estudos em arte
des destinadas a disciplina. A tematica indigenase da nos elementos que compdem a danga e a

aparece no enunciado de uma Competéncia Es-.0  *-- .+*) ) $ *( ) $) <" ) Q)*
+ <f 7- $)"0 " ).0 *) terceif/limestre, o teatro e seus elementos sdo
$. $+'9) -/ O 0%* / *- + - abordados 8db)d Gtica de entendé-los sob o en-
maneira: 0 $)<")Q ) ,0 -/* $( ./- O)*,0

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar critica-refere as Artes Visuais, as modalidades das artes

mente praticas e producdes artisticas e cultu- yisuais, bem como os estilos visuais, sdo pesqui-

rais do seu entorno social, dos povos indige-g5qng e aprendidos dentro da tematica indige-

nas, das comunidades tradicionais brasileiras . . .

e de diversas sociedades, em distintos tom. N Esse fato evidencia, de um lado, a conscién-

pos e espacos, para reconhecer a arte comoCia do cumprimento de uma lei, mas de outro,

um fenémeno cultural, histérico, social e sen- demonstra a falta de empenho em desenvolver
sivel a diferentes contextos e dialogar com aseste estudo em todas as etapas do Ensino Fun-
diversidades (Curriculo Paulista, p.216). gamental - Anos Finais. A ideia de tratar desta

temética, na disciplina de Arte, apenas numa
Em analise minuciosa as habilidades de todossérie do Ensino Fundamental, abre precedentes
0s anos que compdem o Ensino Fundamental para que pensemos na possibilidade de a Lei
Anos Finaisdo Curriculo Paulista de Arte, a Leiabrir muitas brechas para iniUmeras e oportunas

11.645 é contemplada apenas no 8% ano do En$)/ -+- / d .N )y ) $( )/* ,0 f v
sino Fundamental, em todos os bimestres, nasfato € que ndo importa como, mas “estamos
guatro linguagens da Arte. No Curriculo Paulista 0 (+-$) * ' $\N

de Arte, sdo contempladas as quatro linguagens

artisticas, Artes Visuais, Danca, Musica e TeatrGadernos do alund

de maneira isolada, uma para cada bimestre. As O que chamam de educacdo é, na verdade,

habilidades que cada estudante vai aprender uma ofensa a liberdade de pensamento, é

destas linguagens vai depender do ano/série em tomar um ser humano que acabou de chegar
, L. aqui, chapa-lo de ideias e solta-lo para des-

gue esta cursando, cada ano/série escolar tem

) truir o mundo. Para mim isso néo € educacéo,
um tema a ser desenvolvido dentro das respec- mas uma fabrica de loucura que as pessoas

insistem em manter. (Ailton Krenak)

3 No Curriculo Paulista o Ensino Fundamental esta dividido

em: Ensino Fundamental - Anos Iniciais, que corresponde 4 Consultar o contetdo dos Cadernos do Aluno no endereco
*#6 *'6 )*Q ).$)* 0) () "e )*. jtpd:/efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/educa

corresponde do 6° ao 9° ano cao-infantil-e-ensino-fundamental/materiais-de-apoio/
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O Curriculo Paulista de Arte, implementadosociais e econémicas. E curioso notar que em
no ano de 2020 na rede basica de ensino funda-0 ( ( / -$ ' -/ O .+ $f ()/
mental do Estado de Sdo Paulo, tem como ma-Visuais, onde a visualidade é referencial para
terial de apoio para o seu desenvolvimento, osa compreensdo de conceitos, 0 meio para que

)0 5 . *1\0 .1$) * | &$%e aprendizado aconteca € obscurecido pela
os professores como para os alunos, com o ob- $f 0' N
% /$1* ") ..* @. #-$'$ E sabido )que o material didatico que o

ciais e contetido de cada area de aprendizagemestudante recebe, em muitos casos, € o
Este material é o resultado do trabalho cola- Gnico meio que ele tem de ter contato e
borativo entre os técnicos da Equipe Curricularde se apropriar de certos conhecimentos
de Arte da Secretaria da Educacdo do Estad@roduzidos pela humanidade. No Caderno
de S&o Paulo e Professores Coordenadores de) '$. *O . $f 0' . YOS (+
Arte de Nucleos Pedagdgicos de diferentes reque o aprendizado destes conhecimentos
gides do Estado de S&o Paulo. O documento €onsiderados como essenciais ao individuo
constituido de SituacBes de Aprendizagem or . % ( ! /$1 *.N [ $(+*-/ ) - .. "] -
ganizadas numa sequéncia que permite realizarCaderno do Aluno e do Professor é destinado a
inicialmente, um diagnéstico do que o estudan- toda a rede estadual do estado de S&o Paulo,
/. - .+ S/ L * % [*. - *p#tadd( ém que coabitam estudantes em
to e, em seguida, a ampliagdo dos repertérios"- ) . ( /-b+*" . ). +,0) . %
e o desenvolvimento das proposicdes de cadaestudantes que estdo em comunidades cai-
habilidade. Nelas, ha atividades permanentescaras, na faixa litoranea e aqueles que estao
como as rodas de conversa para sondagemafastados dos grandes centros em cidades li-
+- $ 0*O )u's. 0 1'$ 0*O- $."0..0* .$9() @ "-$0'/0-Q ./O
xao sobre o que foi aprendido, além das a¢cBesque vivem em pequenas propriedades rurais
expressivas que englobam, respectivamente, odu em acampamentos e assentamentos de
saberes prévios, a contextualizacéo e o fazer patrabalhadores rurais sem-terra. Também séo al-
meio dos processos de criagdo. cancados por este material agueles estudantes
No Caderno do Aluno, a atividade que visa andigenas e quilombolas que estéo fora das suas
ampliagdo do repertorio do aluno intitula-se respectivas comunidades. Estas comunidades,
de Apreciacao, elas sdo apresentadas exclusivasegundo a Secretaria de Estado da Educacao,
mente por meio de links@Rcodesonde supbe seguem as diretrizes do Curriculo Paulista com o
que o aluno “pode acessar os videos usando aiferencial das disciplinas serem trabalhadas de
camera de um smartphone para ler @Rce  acordo com os conhecimentos de cada etnia e
des ou digitando odinksZ Esse interesse em o0s educadores serem indigenas que pertencem
inserir a tecnologia no cotidiano escolar nédo as aldeias em que as escolas estédo locadas, mas
condiz com as realidades das escolas estaduaigsso é assunto para uma outra discusséo, que
que atendem publicos de diferentes condigBes ndo sera tratada aqui.

5 Texto presente no Caderno do Aluno, 8° ano do Ensino
Fundamental, volume 4, pagina 10. Acessar https://efape.
educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/educacao-infantil-e
-ensino-fundamental/materiais-de-apoio/
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Situacéo de Aprendizagem | e Il as habilidades pretendidas dentro da perspecti
Acho gravissimo as escolas continuarem va da cultura de matriz indigena. E possivel que
ensinando a reproduzir esse sistema desi estas questdes carreguem um pré-requisito que
"0 $)%0./TN P S H)aund nEd possua em seu repertério de vida,
tendo em vista, se consideramos que a temati-
Apbés um breve panorama de como a Leica indigena é trabalhada apenas no oitavo ano
11.645 é apresentada no Curriculo Paulista delo Ensino Fundamental, indagamos se o aluno
Arte e como este chega até o estudante, materesponderd questdes como: “Considerando a
rializado pelos Cadernos do Aluno, focaremospintura das culturas indigena brasileira e lati-
a narrativa deste trabalho no contexto no qual no-americana, e da cultura africana, quais as
estdo inseridos os materiais audiovisuais. $ - ) . )- “.uU\NO [ ). 8% - ) * *
As duas Situacdes de Aprendizagem, aprenho da cultura indigena brasileira e latino-ame-
sentadas a seguir sao referentes ao Caderno daicana, e da cultura africana, quais as diferencas
Aluno, do 8° ano do Ensino Fundamental, volu- )/ - "LU\O [ *).$ - ) * (" " |
( &N . *# (*. ] 1*'0( * (*cdltuvas fiidigena brasileira e latino-americana,
estudo pelo fato deste tratar das Artes Visuai® da cultura africana, quais as diferencas entre
em pretenso didlogo com a cultura de matrizin- ' .U\O [ *).$ - ) * . 0'/0- . 0'/0-
digena. Apesar de entender que o enfoque daddndigena brasileira e latino-americana, e da cul-
+'*(/-$" 0)$/-'0*0. % ©- *-1-p*) O ,08%. . $!'-) . )/- " LUN\C
cultura indigena pela 6tica dos elementos eu-“Cite outras modalidades artisticas, das artes vi-
rocéntricos que constituem o campo das artes suais, presentes nas culturas indigena (brasileira
visuais, a anélise deste volume se faz necesséaria ' /$)*c ( -$ ) q\O [ 0 $. $! - ) . 3$./ (
pois vem de encontro, no campo oposto, ao queentre as modalidades artisticas das artes visuais
€ produzido em artes visuais e no audiovisualda cultura indigena (brasileiras e latino-ameri-
pelos indigenas na atualidade. ) g 0'/0- I-$ ) U\O [ O S$. " ()I*.
Nas SituacBes de Aprendizagem | e I, as habgonstituem a pintura, o desenho, a escultura e
lidade$ a serem desenvolvidas sdo explicadasa modelagem produzidas pela cultura indigena

ao aluno em texto prévio. Em seguida, na ativi-p - .$' $- "I$)*c (-$ ) qU\O [0 $. / )
[ *)y " (\.0* +- . )/ .-0( cas,tintas e tracos sdo utilizados pelos povos in-

guéncia de questdes que investigam os conhe-digenas, quando desenvolvem essas modalida-

cimentos prévios dos alunos no que diz respeito . -/<./$ .U\O [ $/ * - . ,0 1* *)# O

atuais ou de outro periodo histérico, da cultura

6 (EFO8BARO02) - Pesquisar e analisar diferentes estilos visuaimdigena (brasileira e latino-americana) e da
de culturas indigenas (brasileiras e latino-americanas) e

africanas, contextualizando-os no tempo e no espaco. 0'/0- '-$ ) \O [ I - -0 3+
(EFO8ARO04) - Analisar os elementos constitutivos das na criacdo de desenhos, pinturas, esculturas e

diferentes modalidades produzidas por culturas indigenas modelagens simbolizando a cultura indl’gena e

(brasileiras e latino-americanas) e africanas de diferentes

épocas. (EFOBARO06) - Desenvolver processos de criagdo em * $ ) \N
artes visuais, com base em referéncias de culturas indigenas D€ acordo o IBGE (Instituto Brasileiro de Geo-

(brasileiras e latino-americanas) e africanas de diferentes " _ f 1< 1$ qO )* ). * $r# "0 * [* *O |

épocas, de modf) ?nd?vidual, coletivo e colaborativo, fa;eni ram registrados 896,9 mil indl’genas, 36,20 em
do uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais,

alternativos e digitais imagético. area urbana e 63,8% na area rural. O Censo 2010
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também investigou o nimero de etnias indige- [ $/0 O* +-) $5 " ( 8\O * 1< *
[

) . p *(0)% . f)$ . +*- f}r$ $)/$Fp' * -/ ) <" )\ 0O( *(+$' *
guisticas, culturais e sociais), encontrando 305*0/-*. /- . 1< *.0 %O0./ +*./*. )0( . ,0) %
N$ . $ )/sf . $)& '<)"0 . $)dedbruptos cortes narrativos. De inicio, o video

Diante destes dados, é pertinente questionarapresenta uma sequéncia de imagens de indige-
qual o propdsito de compilar tanta diversidade nas com o corpo coberto de pinturas corporais e

num rol de questdes tratadas sem parametros *. * % /*. 0. *. +*- ' P #* '"#* O -$) *.(
.+ <f *.N )/ (*. - g F$ - cocares entre odtrd% Al ifarracdo, com texto ob-

vos de um questionamento prévio como este, % /$1* '-*O ) /$5 ,0 3+- ..0* -/<.,

com perguntas esvaziadas de sentido para oesta representada na pintura, na danca, nos ob-

aluno, porém repletas de referéncias a algo% /*. 0.+ ..*"*0 *' [$1* )*. 1 ./0u-%*.

+ - [ -($) * 0%* )/ ) $( )/* +indigbrfas. Também ha um pequeno destaque
experiéncia anterior. Uma das hipdteses quepara quais sdo 0s meios materiais de produgédo

1)/ (*. ,0 .. ,0 ./d . - g /da drteGndigena, com foco para a ceramica ma-

se espera que o aluno aprenda da habilidade- %* - N ' 1,0 S L L T A

e a propria acdo de questionar os saberes prédas qualidades visuais e intelectuais deste tipo

vios dos alunos é tido como fato contemplado. -0 (% P [- - "5 \O0 [-%,0 !
Todas as questdes seguem a légica do textoda# .\O Y . )#*. *(+' 3*.\O0 [-'/* "- 0 *
habilidade, na mesma sequéncia em que apare-f./$ 0*ZN o +EY R+ - (*. -0+/

cem os conceitos. Se destrincharmos a habilida-mudanca na qualidade do video bem como da
de e compararmos com as questdes, podemostematica. Outro video, uma reportagem sobre a
perceber tal hipotese. +-* 0 0* -/ . )" -a($ (- % - (
Nas duas situacdes de aprendizagem, parauma olaria, € anexado ao primeiro, sem nenhum
embasar e ampliar no aluno o entendimento tipo de aviso prévio. Nesta reportagem, o tema
das habilidades trabalhadas, na atividade que +-$) $+ ' * -/ . ) [* ( - %* - *' *-. ) *
"0 [ *)y " (\O # ( [ +- Pardia\ddbsisténcia das varias familias que séo
estdo disponiveitinks e QRcodews quais os empregadas numa olaria. O proprietario da ola-
alunos, que disponibilizarem dos meios tecno- -$ f) '$5 * 1< * ($/8)-* [ -/ *(*
l6gicos e digitais para o feito, podem acessar) !< $* + - 8 \ +*$. ' - /% * o
seu conteudo audiovisual. sustento de muitos. O video termina com uma
$)/ ) a* %0./ +*- . # $'$!- . +y/.) *. - $/*. f) $.P [ - ). I*-(* *
$ .) ./ . [ $/0 d . +- ) $5 bafto eh( Arte. O homem transforma a Arte em
,0 ./d . [*) " *(/-%$'" OHBS$-*\O /-$ 0< * $/ N * (. (*
1$.0" $.+*)<1 ') [ +- $ 0G*\ tempoEm@uk as fontes da pesquisa sobre a arte
se o material audiovisual de referéncia favorece( - %* - .0* (*./- L)l O (MR-
a aprendizagem da habilidade. Para tanto, fo- - $/*. f) $.0 + - o( =+ -/ o( '$
ram escolhidos dois videos, um de cada situa-+ * f'( * ./’ $* Y$( a* '/ $.) 4
¢do de aprendizagem, para servir de andlisePictures, intituladoPocahontas langcado em
para as comparacdes e possiveis conclusdes. 1995, em que a protagonista indigena, norte-a-

7 Ver mais em: https://cens02010.ibge.gov.br 8 Disponivel em: <http://gg.gg/hvy88>. Acesso em: 07 abr. 2020.



mericana, interage e expde sua visdo de mundo Ao comparamos as habilidades, as questbes
a um explorador branco. Neste trecho ha umae os videos apresentados ndo conseguimos

'o- *yro.ax )/- * f) ! 0 percebér nehhumd linha que vincule uma coisa
inicio de outro. E necessario um tempo para oa outra. Todos 0s conceitos sdo desconexos e
entendimento da tematica dentro de uma mes- perceptivelmente sem propdsitos claros. Mais
() --1/%1 0%* 1$.0 " $! -- uma vex & conexdo entre habilidades, ques-
/ -$*-N Pidgahontassegundo sua sinopse, tionamentos prévios e material audiovisual &
€ do “género drama-romantico-fantasioso-mu dilacerada em prol de uma pretensa ideia de
.$ '\N + -/ 3/- < . f'igformac&¢.+QFal é a compreensédo que o aluno
no video descrito em questéo, € um trecho emtem de desenho, pintura e escultura indigena
gue a protagonista canta para o homem branco num video que apresenta visdes equivocadas e
trazendo referéncias de seu olhar nativo para agstereotipadas desses povos originarios? O que
coisas e seres do planeta. Importante ressaltaum video com imagens aleatérias de artefatos
,0 * "$+ - /$- o fr( -+-8$)-4" ).0%O./ +*. /. *(S(" ). 1. 3
racteristicas originais em relagéo a lingua, in-+'$ - [ 0/%'r. 18$8.0 $.\U -
"t .0 .+ $f ()/ N (G ) /todostos conteldos trabalhados nesta tematica
indigena é traduzida através das legendas em ./0* - "( )/ *. .a* . 0+--f & $. ( -
lingua portuguesa, entretanto, ndo ha como 0* ¢ +- ) $5 " (O * ,0 " - L) f )
prever se o entendimento da letra da musica éde haver um descaso do setor educacional
efetivo para todos os publicos. estadual quanto a aprendizagem dos alunos,

O vide6 [ -/ "0 (u-$%$ \ @uandoio assuntd $80 0S*povos originarios.
[ $/0 a* +-) $5 " ( \QO I*$ +-* 05% *
por uma produtora audiovisual voltada para os Producédo artistica e audiovisual indigena
segmentos cultural e empresarial com nome decontemporanea
Estudio Preto e Branco. Esse video faz parte do Talvez ainda néo tenha admitido que a utiliza-
acervo permanente do Museu Histérico e Peda- ¢éo das cameras de videos e celulares usados
gbgico india Vanuire, localizado na cidade de por indigenas sédo mais que uma aceitagéo do

~ - . - . sistema consumista, sao armas novas utiliza-
Tupd, interior do estado de S&o Paulo. O video ) ~ .
. das para denunciar a degradagdo ambiental,

I ( bl$( f)$ a* $C" ( (1= o roubo dos saberes, além de mostrarem uma
% /*. Lo 8) <) L0 *)b $%)  feiturd fropria da realidade interna das comu-
penas e penugens, numa sequénciactisese nidades. (Daniel Munduruku)
superclosesAlgumas variagdes nesta sequéncia

séo percebidas quando, entre deses apare A comunicagdo audiovisual tem se tornado

cem imagens de indigenas usando tais artefa-mais uma entre as diversas formas de expresséo
tos ou imagens das aves que produzem o tipoescolhidas pelos indigenas para abordar sua
de pena mostrada na cena. S8o dez minutos decultura e sua histéria, que vdo dos documenta-
video, sem &udio, com imagens aleatérias de-$*.0 )$( d .0 f a* *. /G* +*+0' -$5 *.
* 0% [*. $) <" ) .0 . ( $. -%5($) -cahphk i Youtlbe. Os meios digitais, cameras
(. 0/$'$ / $. * % /*.N de video e celulares, foram apropriados pelos
indigenas como elementos favoraveis a um

9 Disponivel em:<http:/igg.gg/hvy30>. Acesso em: 23 mar. 2020Maior protagonismo em prol de uma represen-
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tagdo de seu modo de existir no mundo, ondetagdo do universo indigena ao provocar um
L0 ( %)/ #$./b-$ .0* *. +-b+-hhtra-@rgamento. @ pensamento ocidental e
deixando o papel de espectadores para se toreurocéntrico com seus desenhos e pinturas. Ele

narem produtores. sempre desenvolveu atividades ligadas a escrita
( $)% $ /%1 )l .$")$f  /&do dgsertho. Esbell defende a arte como um
) o -*0% /* < * ) . ' $ .dOnvitebas*suas referéncias ancestrais. Algumas
1987 dentro das atividades da ONG Centrode .0 . * - . / ( $)g0 ) $ ) ($/*'*"$ $) <

- #* ) $" )%/ p  gN  +-*% dEnarttanshitida®-dutras geracdes por meio da
na formacao de cineastas indigenas e na produ-oralidade e assegurada pela memdria, guardia
ax* f'Cc. *($). - 0* )* $- gdses corhedidentos ancestrais. Outras obras
vais nacionais e internacionais, que demonstrouapresentam uma narrativa visual da opressao,
ser uma narrativa poderosa de apoio a esses poeesrespeito, escravidao, morte, luta, resisténcia
vos no intuito de fortalecer suas identidades eque os povos indigenas travaram em seu territo-
seus patrimonios territoriais e cultur®isAlém  rio deste as invasfes europeias. Arissana Pataxo
oo Ixo % *)060)/*. ) +-* 0 -0* BraztpA étnia Patax0, artista plastica e arte-e-
do de tematica indigena, por meio de coletivos ducadora trabalha com diferentes técnicas, de
de producédo audiovisual indigena, destacam-se + $) /0 - *% /*N (.0 * -0 -1$.7
muitos cineastas indigen&s alguns deles pio- volve tematicas que abordam a questao indige-
neiros nesta arte. na no Brasil. Denilson Baniwa, artista visual da
Nas artes visuais, Jaider Esbell, indigena d&tnia Baniwa, trabalha com diversas técnicas,
etnia Macuxi, artista visual, escritor e produtorsendo elas gravuras, pinturas, desenhos, per-
cultural, considera seu trabalho uma represen-formances, dentre outras. Edgar Kanaykd,-foto
grafo que pertence ao povo indigena Xakriaba.
Y L $__(222‘N1Q;/$')$5 Pefxr f w1 - ()] '0/ O
saldeias.org.br ao revelar a realidade sobre os povos indigenas.
11 Ver mais em “Cinema de lutas do Povos Originarios do Poderiamos dedicar um longo capitulo para
Brasil e processos colaborativos interculturais: autorias . ~
$) <" ) . ) --/$1 . 0 $*1$.0 $. *)/- # co(rlt%tu_a‘llzar e apresentar as producdes ar
X g"r $.0 $- -~ $- p - % %Dqo $)Hsticas eontemporéneas de povos indigenas
Sergio. JESUS, Naine Terena (Org). Povos Indigenasno  pno Brasil e na América Latina, para demonstrar

Brasil: Perspectiva no fortalecimento de lutas e combate . .
. . Lo s . que existem pesquisas que envolvem as artes
ao preconceito por meio do audiovisual. Curitiba, PR: Brazil

Publishing, 2018. visuais e audiovisuais, dentro da tematica ana-
#$ ' -/* '1 - .p0-)$ #) 1v dgQ ' ¥isada, que poderiam servir de base de estudo
)& - -0p gqQ -$ ' -/ " p 4 - )$v qQ 40%/0 $/* ( 1*-( G*N  *- (O +- 1 -$(*.

0)$ 03%) p qQ  $/* .#)$)& p qQ +0)0 ,
"x&- p $ +bv qQ $($ $.. p 1)/ v q8 /EB * 4,0 .$")$ - ./ . 1*5
+0p 4 0-)$v gQ -$./$) )& --0,0qQ ﬁw)( YO) $ ( * Y./ /0. ,0*Z /0 'U
~-2#p 1)/v o aQ '$ -$ 0+%) (u ’Poﬁ%ue péra representar uma lei foi utilizado

0-)$p0-)$ $*2v qQ . 0'$
($&$ $. % p qQ 0-* ¢ # p NM)um n@ten% t%o cheio de lacunas e incongru-

- (-$p )*(($v qQ $'.*) 02 p 0)$ o%PBNnciasg preguzido por pessoas ndo indigenas

) -"4p /3b GcdGdv qQ /-$8 Te%res%nt”antes do senso comum, em muitas ve-
0 -)$v gqQ $0 3%) 20 p 0)$ 0%)v gQ a 0- .
b qQ 58)#° 0 p 0)$ 0$)v qQ )/- L EFS (ag Iq(;jl_§§ de publicidade contr:jltadas’ para
(DELGADO e JESUS, 2018, p.193). tal produgao, sendo que a producgdo artistica

)



indigena possui representantes condizentes ao
proposto? Por que estas produgdes indigenas
contemporaneas, na maioria vezes, ndo che-
gam aos professores nao-indigenas? Responder
a estes questionamentos nos evidencia de que
a invisibilizagéo histérica do indigena ainda se
mantém na atualidade e esta presente no Curri-
culo Paulista de Arte. As artes visuais indigenas,
apesar de serem contempladas no curriculo,
sdo tratadas através de perspectivas de distan-
ciamento que reforcam a cultura indigena como
algo que nao tem a ver conosco, algo estranho,
exoético, além de narrativas dominadas por este-
reotipos e pelo silenciamento dos acontecimen-
tos histéricos, sociais, econdmicos e culturais
desses povos.

A preponderancia de visGes e/ou silencia-
mentos da realidade(...) contribuem para con-
fro- - () '$ D) )-8
é uma das maneiras de construir e reforgar
estere6tipos e preconceitos sobre coletivos
e povos marginalizados e sem poder e, por

sera que seremos capazes de recriar uma
outra? (Davi Kopenawa Yanomami)

Da mesma maneira que fomos ocultados,

% (*. . - )* *.N (*. I S
largos neste sentido sem esperar decisdes de
governos. Temos nos esforcado em conhecer
o Brasil. Temos aprendido habitos, costumes,
conhecimentos que ndo sao nossos. Temos
provado doengas que nunca nos pertence-
ram. Temos aceitado deuses que nunca nos
+-*/ " - (N (*. "0 ) * f-( . *-
e desamores. Ainda assim sobrevivemos por
acreditarmos piamente nas Palavras dos nos-
sos sabios ancestrais de que a harmonia ain-
da reinaria. llusao? Talvez. Mas néo € ela que

nos alimenta? (Daniel Munduruku)

A concluséo é que nada ha de concluido. Nem
a colonizacdo conseguiu nos exterminar, nem

p N N N géunimds elementos consistentes para nos aven

turar com desenvoltura no intermeio de mundos
tdo opostos, mas estar vivo e tentando € a nossa
grande conquista. (Jaider Esbell Makuxi)

conseguinte, de atribuir-lhes responsabilida-
des exclusivas pelas situacdes que lhes sao

impostas (SANTOME, 2009, p.170).  Aq resgatar 0s questionamentos que levanta-
mos na introducédo deste artigo e compararmos
Ao analisar a temética indigena sugerida no * *)/ ' * ) '$. *O ) *)/- (*-= $f 0’
Curriculo Paulista de Arte, notamos que ela é . ( - .+%) *% /$1 () . ,0 ./d
/-1 (* *~ /-%1% " .0+ -fAD duedtion@rmos. sobre a importancia de um
visdes estereotipadas sobre os povos indigenagonteldo e ndo outro, 0 que colocamos em
sdo alimentadas por politicas educacionais, quepauta é se podemos considerar como conteddo
sob a nossa visdo, ndo demonstram interessanformacdes fracionadas e sem nexo, uma vez
em tratar o assunto de maneira critica, ao con-que nao agregam conhecimento transformador
trario, reforgam saberes que sdo antagonicosao * .0% $/* ( !'*-( O*N
dinamismo das transformag@es das sociedades Ao ndo considerar outro material, a exemplo
indigenas. das produc¢des indigenas, notamos que a inten-
¢ao ndo é criar uma consciéncia sobre os povos
Consideracdes originarios, mas sim perpetuar os preconceitos
Primeiro estragaram sua prépria terra antes existentes. Nao conseguimos vislumbrar outros
de ir trabalhar nas dos outros para aumen jnteresses que guiaram a selecdo deste conteu-

tar suas mercadorias sem parar. Nunca mais, 4 nzo ser a reproducéo da sociedade assim
eles se disseram: “Se destruirmos a terra,
como ela se encontra.
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As relagdes de poder envolvidas na veiculaEnsino a obrigatoriedade da tematica “Historia

cdo deste contetdo nos evidenciam que ndo  0'/0- !-*c - .$' $- \N $u-$* f$ ' +°'§
existem interesses reais para uma mudanga - /%1 * - .$'N $u-%$* f $°' )$0*C
de paradigmas em relacdo a tematica indigenaBrasilia, DF, 11 mar. 2008.

) . N ( 0--< 0'* 0% - !*- KOPENAWA, AlBert, BRUCE, Payieda do

tir conteido pelo contelido, sem espaco para céu: Palavras de um xaméa yanomdmiedi¢&o.
guestionamentos e pensamento critico, nos S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015.
-1 ,0 3$./ ( "-0+*. ,0 . KRENAX, (Aiton. $ . + - $ - * V( *
*O0/-*. . +- %0 $ () ./ -+ -munda.¥Nedicdo. #5840 $Paulo: Companhia das
lidades desenvolvidas por meio dos contetdosLetras, 2019.
relacionados a tematica indigena agregam sig- KRENAK, AiltoA vida nédo é utill® edigdo.
Y$f .+ -/ ) ) . *. "-0+*. *(%jo Paulo: Companhia das Letras, 2020.
e veiculam representacdes de mundo que ndo LAGROU, Rrte indigena no Brasil: agéncia,
correspondem aos povos originarios. Com issoalteridade, relagdoBelo Horizonte: Editora C/
0 espaco para a manifestacdo de outras con-Arte, 2009.
cepcdes é anulado em prol de uma hegemonia o ) 0' NOQ O -/ N N
no modo de ver os indigenas. O Curriculo Paubesconstruindo estere6tipos: apontamentos em
lista de Arte, através das proposi¢cdes apresenprol de uma pratica educativa comprometida eti-
tadas no Caderno do Aluno do 8° ano do Ensinccamente com a tematica indigerllus, ano 9,
Fundamental, na maneira que estd composto, )N #(O % )Nv%O)N $""+N N #*#c$" (N
fecha qualquer possibilidade de didlogo entre MUNDURUKU, DaniAk literaturas indigenas
* 0% $/*. ('*-( a* * + [-$(ce&snowyd@enodlogias da memdnaDELGADO,
caracterizado na diversidade que apresenta aPaulo Sérgio. JESUS, Naine Terena (G@J)os
sociedade. Indigenas no Brasil: Perspectiva no fortalecimen-
to de lutas e combate ao preconceito por meio do
audiovisual Curitiba, PR: Brazil Publishing, 2018.
Referéncias NEIRA, M. & proposta curricular no estado de
ARAUJO, Ana Carvalho ZillerGieeastas in  Sao Paulo na perspectiva dos saberes docentes.
digenas: um outro olhar. Guia para professoresRevista Brasileira de Educacéo Fisica e Esporte,
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DECOLONIALIDADE: RUPTURA COM A HEGEMONIA DO
CONHECIMENTO E REVERBERACOES NA ARTE

DECOLONIALITY: RUPTURE WITH THE HEGEMONY OF KNOWLEDGE AND
REVERBERATIONS IN ART

Raquel das Neves Coli
UFES

Resuma O presente artigo trata sobre decolonialidade a partir de alguns teérimm#\nibal Quija-
no, Luciana Ballestrin, Ramadn Grosfoguel e Walter Mignolo. Abordartda partir da colonizagéo
criou-se uma hegemonia do conhecimento que perdura até os dias atuaidaosocampos do
saber, sendo analisado nesse artigo o campo da arte. Assim, apo6s um loiege gebre a deco-
lonialidade, séo abordados alguns trabalhos artisticos que imaonpem suas obras questdes do
debate sobre colonizagao e decolonialidade.

Palavras-chave arte; decolonialidade; hegemonia; conhecimento.

Abstract This article deals with decoloniality through some theorists such as Ajasibal Qudiana

Ballestrin, Ramoén Grosfoguel and Walter Mignolo. Approaching hovh tuloagation, the hege-

(*)4 *1 &)*2" " +- . ) $) "V L &)*RY $)"2 ) '45 $) /#$. -I1$ " I#
v ' *I -/g #0.0 § - -3 %*0-F@4 *)/S.AE*)B*KLALE [ $) *-+*-/ $..0 . *]
debate on colonization and decoloniality are approached.

Keywords art; decoloniality; hegemony; knowledge.



O sistema académico precisa rever suas fongeopolitico e corpo-politico das estruturas de
tes. O leitor pode-se perguntar: “Por que o siggoder/conhecimento colonial, a partir do qual
tema académico precisa rever suas fontes?” E @ sujeito se pronuncia” (GROSFOGUEL, 2008, p.
comeco da resposta é que ao analisar esse sistd19).
ma vemos que ele foi construido a partir de um Sendo assim, Ramén Grosfoguel defende que
referencial de uma maioria de homens brancosao neutralizar o sujeito enunciador, a ciéncia mo-
europeus, provavelmente heterossexuais, eisgéerna acabou também por neutralizar seu local
nero e de posses, ou seja, pessoas que sempgeopolitico de fala, ocultando ambos como se
estiveram em posicdes privilegiadas na histériafossem dissociados um do outro. Mais tarde sur-

R)ar L$t)$st 00 ) (. *) e @répdiSul-asiatico de Estudos Subalternos,
destes, mas sim que precisamos nos atentar aosa década de 1970, na india,
discursos adotados sobre os povos colonizados. rNNNs *(  '$ -) ) %$/ 0# O O( $.
As narrativas histéricas da forma como s&o 8 ) (-38.(F $) $)*O0 e 0%* +-3%) $+
ensinadas se ddo como indiscutiveis, como ver- -x% /- ) '8 - -8I8 ()/-)ar b #8.

[*-$*"- f  *r)G z) $ ! $/ +*-*$ ) $.

dades universais. Entretanto, alguns grupos de 0-%+ 0.0 (. 1 ( ( #$./%$x"-f 0-*

+.,08. -+ - | - ) f-- : #%éntrica nacionalista indiana. (GROSFOGUEL,
térias que sdo contadas como tal. A quem essas 2008, p. 116 apud BALLESTRIN, 2013, p. 92).
narrativas de mundo interessam? A quem ser-

1 (u o( .)--U 0. $ ) /A& fartir dos Estudos Subalternos percebe-se

construcao das Ciéncias, surgiram alguns grupoa necessidade de descolonizaw conhecimen-
de pesquisadores propondo um olhar diferenteto produzido também por intelectuais de paises

+ - -"$d . ,0 I*- ( *'*)$5 . bblorfizad@s, pois esses também foram conta-
historia chega até nés narrada justamente pelosninados pela educacgéo universal europeia. Lu-
colonizadores do mundo e nédo pelos povosco- $ ) p$"#%q 3+'$ ,0 ) %$/ 0O# * +-*+4
lonizados. 0 estudo pés-colonial na india continuou ligado
Aqui menciono brevemente, alguns intelec- * "-0+* [+-$) $+ '\ .0%- O ((% )*)O

tuais que contribuiram para o pensamento pés-europeus que langam um olhar descolonizador,
colonial, como Franz Fanon, Aimé Ceséire, Albentas que para Walter Mignolo, por exemplo,
Memmi e Edward Said, que pensaram acondicdo$) )a* - * .0f $ )/ Q - ) .u-% 0(
do colonizador x colonizado, em um intervalo demudanca radical, de pensadores subalternos
tempo proximo. O grupo entendeu a dificil relaproduzindo o conhecimento do Sul e ndo o Sul
¢éo entre aqueles que oprimem e os oprimidos.. ) * e )*1 ( )/ ¢ * % [* + .,08. $)1 ./$
Fanon expressou, de acordo com Luciana Ballegado por outros fora de sua realidade.
trin (2013), a impossibilidade da construgdo de Alguns intelectuais componentes do Grupo
identidade do oprimido por conta da presenca Latino-americano de Estudos Subalternos, in
do opressor.
Entretanto, mesmo na tentativa de dar voz ao§ Descolonizar é o termo usado para se referir ao momento
colonizados/subalternos, a maioria destes-inte de independéncia politica dos povos colonizados. Ao

lectuais sdo europeus; e ao contrario do que predecorrer do capitulo sera usado o termo decolonial/deco-
"k w ) () $ )I<f* (* -)*O aniz?@%se '?.fpo.is ¢} Grupo.Mod~ernidade/CoIoniaIidade,

. 5 ) ; ./ acredita na existéncia da colonizag¢do de outras formas apos
enunciador ndo se dissocia do “lugar epistémicays processos de descolonizagéo.
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1$.0 $/*. *( "$"a* * "-0+* n@o-igricka fém diminui os conhecimentos pro-
alegando que o grupo Sul-asiatico produziaem 05% *. + '* *-/ QY 0. - ) H
$)"" .0 0( ['<)"0 $(+ -% "\O-+ -er, res@atar)e valorizar os conhecimentos que
cessidade de romper com o coletivo e criar, naforam apagados do Sul Global pela colonizagéo,
década de 90, o Grupo Modernidade/Coloniali %0 ,0 - +-$($- ( *. *)# $(-)/*. *. =*'*
dade (M/Cj pois: nizados e 0s obrigaram a incorporarem 0s seus,
Entre as muitas razdes que conduziram a de-0 que provocou 0 apagamento em massa de
sagregagdo do Grupo Latino-americano de saberes que nio fossem europeus, resultando

Estudos Subalternps, uma delas f0|aqu.e Veion ima hegemonia do conhecimento, branca e
opor 0s que consideravam a subalternidade

. . europeia.
uma critica pés-moderna (o que representa _ o _
uma critica eurocéntrica ao eurocentrismo) A novidade aqui & que o grupo M/C, assim
aqueles que a viam como uma critica des- como outros movimentos tedricos, entrou
colonial (0 que representa uma critica do naquilo que Visvanathan (2004) chamou de
eurocentrismo por parte dos saberem silen- [ 0 - - $' ) i $ \N - (*18()/*
ciados e subalternizados). Para todos nés que copnmento € de revalorizagéo d_as teorlals €
tomamos o partido da critica descolonial, o epistemologias do Sul tem crescido nos dulti-
dialogo com o Grupo Latino-americano de Es- mos anos em diversas areas e universidades
tudos Subalternos tornou evidente a necessi- d? mundo. Como de.fe.nd~e Mignolo (2003),
dade de transcender epistemologicamente ndo se trata da substituicdo de um novo pa-
e *0 . % O . *'*)$5 - ¢ +$ ./ (adigmg nos termos de Kuhn, mas do surgi-
o canone ocidentais (GROSFOGUEL, 2008, p. ()= [+ - 8$"(C.*0/-*\'p o

116 apud BALLESTRIN, 2013, p. 96). 2013, p. 104).

Dessa forma, os conhecimentos podem
Assim, o rompimento se deu por critica a im-conviver sem um se impor ao outro, sem um
portagdo de teorias geradas em outros locaisconhecimento ser considerado superior, apa-
e aos estudiosos europeus, pois estes falavam" ) * .0 %0" ) * *0/-*.0 *(* *3/ 0
de um lugar que ndo sao pertencentes, apenasnos processos das colonizagfes, o que resultou
Guha vinha de um local de fala subalterno. Ona hegemonia do conhecimento europeu. Uma
Grupo M/C defende que ndo se pode contar aesposta as hegemonias do conhecimento sera
histéria da América Latina se baseando em esdenominada por Walter Mignolo como pensa-
tudos de outras coldnias que tiveram processosmento de fronteira que “[...] desde a perspectiva
de colonizagéo diferentes. da subalternidade colonial, € um pensamento
E vélido ressaltar que a proposta decolonial que néo pode ignorar o pensamento da moder-
)$ o(.,0 )a* +* [ (+*0 * .0 %0" -c
2 O Grupo Modernidade/ Colonialidade é formado por variosS€ a ele, ainda que tal pensamento moderno
intelectuais ao redor do mundo que se propdem apensara . % .,0 - *O +-*"- .$./\ p (@)
situag&o dos colonizados. Assim, se encontra vinculada a di9003, p. 52, apud BALLESTRIN, 2013, p. 106).
versas instituicdes, como: Universidad Nacional de San Mar- A lonialidad it t
cos (Peru), Universidad Nacional Autonoma de México, Duke colonialidade consiste eém atos, pensa-
Y$1 -.$/4 p qO * )$1 -.$/4 p .&q0 *mentgs calaniais que ndo foram extintos com

Javeriana (Colémbia), University of California (Berkeley, a descolonizacédo. A maquina colonial de domi
EUA), University of North Carolina (EUA), Universidad Andin%a 50 necessita da invencao do Outro. para a
Simén Bolivar (Equador), Universidade de Coimbra (Portu- ¢ ¢ P

gal), Universidad Nacional de Salta (Argentina). organizacdo da sociedade moderna continuar




exercendo seu poder sobre os dominados. Aade raga refor¢ca o discurso de superioridade dos
desumanizar/animalizar o Outro, como foi com europeus sobre os ndo-europeus/brancos. De

0S negros ou ao tratar os indigenas como barba- *- * *( 0$% )* p$""'O +N #")q
ros e sua resisténcia como impedimento de umado colonialismo europeu no mundo se elabora

LO+* 1*'0 0* ¢ (* -)$ am os%dhhédiientos eurocéntricos e a teoria
a violéncia contra esses povos, pois estes estade inferioridade de outras racas, desse modo se
-$ ($(+ $) * [( "#*-$\ * (0) *N!*- *0 *($) 0* %u ./ - %

Assim, se retira o peso de culpa do colonizadonizagéo.

*-0 %0./$f ) * 1$*" ) $ (+- "Assin¥ bm a nova organizagdo do trabalho
esses povos que resistiam, pois, o colonizadoque passou a ser assalariado, 0s ndo-europeus
estaria apenas cumprindo seu papel para oestavam sempre atrelados a cargos menores,
[1 ) *\ * (0) *N *$ ..$() *'¢0rd Snerdor remuneragdo, 0 que permite um
e a colonialidade foi moldada dentro desse pro- *)/-*' *Jc($ * ... +*+0'-d .N

L F RS B - .0 " - no (2005, p. 109) explica essa associacao entre
divisdo social da populagdo. Essa divisdo seaca e salario:

+ -+ /0 $)g0 ) $ N { Essa distribuico rBcfBta de*novas identida-
do trabalho, fazendo com que ragas nao-euro- des sociais foi combinada, tal como havia
+ % . ya*ec - ) . f .. ( *( /- ' +Sido téo e()j(ﬁtos'zn']ente logrado r(]ja Ambérliﬁa,

. uma distribuicéo racista a do trabalho
$)! -$*- . ) #$ - -,085 a*r * ( * G img ¢ > abe
) ) e das formas de exploracdo do capitalismo
europeus/brancos haviam absorvido que ou- colonial. Isso se expressou, sobretudo, numa
tras racas nao eram merecedoras de salarios quase exclusiva associacdo da branquitude
p- .,0< $* .- 1% 0*qO *(* +*)/ s@Bl%om*o salario e logicamente com os
. postos de mando da administracao colonial.
(2005, p. 110):
, . , A .., Assim, cada forma de controle do trabalho
.8 4 - 8 +*+0' 0* 1 ) )
_— . . . esteve articulada com uma raga particular.
sociagao das novas identidades raciais dos co
) ~ Consequentemente, o controle de uma forma
lonizados com as formas de controle néo pago, + <f / x or g .
n&o assalariado, do trabalho, desenvolveu entre ‘ T A (
N I (+* 0( *)/-* 0( "-0+* .+
. 0-*+ 0. *0O - ) *. A<+ -+ ) )
= R de gente dominada. Uma nova tecnologia
¢céo de que o trabalho pago era privilégio dos L N
S . . de dominagéo/exploracéo, neste caso raca/
brancos. A inferioridade racial dos colonizados ) A
N ~ : trabalho, articulou-se de maneira que apare
implicava que nédo eram dignos do pagamento )
L . cesse como naturalmente associada, o que,
de salario. Estavam naturalmente obrigados a ) ; .
- até o momento, tem sido excepcionalmente
trabalhar em beneficio de seus amos. )
bem-sucedido.
Assim, o conceito de colonialidade do poder, Dessa forma, se manteve o controle sobre os
L)1F1g 2 o +*- )< ' 0%$% )*O povos celonizados, por isso a decolonialidade
( _(* +b. * f( * *-*)$ '$.(*N *4_'3*))/$ 0 )0* /*0 * f( *-*)$5
'$ *+* - O 3+'$ 0% % ) ingepéndeacia-politeg Qos paises dominados,

“um conceito que da conta de um dos elemen-a colonizagdo permeou-se de maneira tal nas
tos fundantes do atual padrdo de poder, a clas-sociedades colonizadas que novas formas de
.$f 0 %" u.$ 0)$1 -. ' dominagho faram se estabelecendo para um

)/ (/1*-)* $ $ Y- cohtdole ¢&e pBder. Porém, a colonialidade do

*( * l ) *

+ ' *
0% %
(*

<f *

0*
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poder ndo controla apenas a economia e poli- Dessa maneira, percebe-se como a partir

tica, dela derivam outras formas de dominagéo U 4 - % . 0-*+ 0.v - ) *.
*(* ) /0- 50 .30"'$ O " )coldniradore® foram criando a perspectiva de
/$1% *J# S( )/*N 0$% )* mbe erdn superdofe'yaos outros povos e Unicos

explica que “como parte do novo padrdo de merecedores de pagamento remunerado no
poder mundial, a Europa também concentrou novo sistema economico que vinha se estabe-
sob sua hegemonia o controle de todas as fordecendo e como a partir da imposicao de seus

( . LDV ERE .0 % /$1$ @alores notdi® e ddlturais foram disseminando
em especial do conhecimento, da producao do sua cultura, conhecimento e raga como a Unica
*Y# $( )/*\N verdadeira.

Logo, foi necessario que se impusesse a cul- Assim, a Europa avanca sendo o centro do
tura dos dominadores, consequentemente apa mundo e destruindo todos os conhecimentos,
gando a cultura dos dominados, principalmente saberes, economias que nao se adaptassem
se estas ndo convergissem com os valores mo-* . 0 (* '*N *(* 1$./* $( *( 0%$% )*
rais, religiosos e de producdo de conhecimento(2005), foi necessario que se fosse destruindo
dos colonizadores. Assim, | * 0'/0- .0 % /$13% - R S
[...] forcaram - em medidas variaveis em cadanados para que se exercesse de fato um poder

caso — os colonizados a aprender parciatmen forte e duradouro contra os colonizados mesmo
te a cultura dos dominadores em tudo que-fos ['$ -/*\ *( $) +) )$ +*'</$ N

$ o+ - - +-* 0 0 *($) 0*0 . % ) ;
. . L Portanto, se os colonizadores minaram as
no campo da atividade material, tecnoldgica,

*(* 0% /$1 O o+ $-( )/ _0$9/($*/$[‘3'$ .0 0'/0- *(*'0( [* * P
[ ./ * .* - %% % %0 \Wsdongnadas, uma grande quantidade de co-
Todo esse acidentado processo implicou no nhecimentos outros que ndo baseados no mo-
longo prazo uma colonizacao das perspecti gelo ocidental europeu e fundados pela razéo/

vas cognitivas, dos modos de produzir od ou . L . . .
9 ) P . iluminismo foi apagada. Assim, o eurocentrismo
torgar sentido aos resultados da experiéncia

(/-$' *0 $)/ -.0 % /$1 O * $(ref%rf;g_s§ud>odpreperpetuasua hegemonia de

0)$1 -.* - d . $)/ --0 g¢gnhgaimentor (o)

*Q (.0( O 0'/0- N )f(O-* 3$/* [.]aklaboracdo do eurocentrismo como pers
ropa Ocidental em transformar-se no centro pectiva hegemdnica de conhecimento, da-ver
do moderno sistema-mundo, segundo a apta sd@o eurocéntrica da modernidade e seus dois
formulacdo de Wallerstein, desenvolveu nos principais mitos fundacionais: um, a idéia-ima
europeus um trago comum a todos os demi gem da histdria da civilizagdo humana como
nadores coloniais e imperiais da histéria, o0 et o( /- % /b-$ ,0 + -/ o( ./ * )
nocentrismo. Mas no caso europeu esse traco tureza e culmina na Europa. E dois, outorgar
/$)# O0(C '0) ()/* 0( - % 0./ $ fsentidp &s diferengas entre Europa e ndo-Euro

0'$ -P CLUsf o ar - 8 +*+0' (pa como diferencas de natureza (racial) e ndo
mundo depois da América. A associagao entre de histéria do poder. (QUIJANO, 2005, p. 111).
ambos os fendbmenos, o etnocentrismo colo
)$ "L.8f 0* - $ ' 0)%1 -. 'O %O

explicar por que os europeus foram levados a ASSIM, ao naturalizar raga como fator de infe-

sentir-se ndo s6 superiores a todos os demaisrioridade de povos ndo-europeus, 0 eurocentris

povos do mundo, mas, além disso, natural mo dominou ndo sé politica e economicamente
mente superiores. (QUIJANO, 2005, p. 111} oy 0s, mas foi destruindo sua cultura e sabe-
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- .0 f-()*,0 + ) . * *)# $( como mercadoria para produzir mercadorias
cultura europeia eram validos e que resultariapara o mercado mundial e, desse modo, para
)o(y 1) *z * (0) *N )/o* ' (- serv)rdos propositos e necessidades do capita-
lidade do poder também se tem a colonialidade '$.(*\N
do saber e do ser. Para todo esse processo, € necessario trans-
O eurocentrismo funciona nesse sistemaformar os ndo europeus em seres animalizados.
como a chave de sustentacdo da colonialidade 0$% )* p$""'q $.. -/ ,0 O- )/
do saber, pois, como vimos anteriormente, sepeus, corpo e ndo-corpo ndo eram separados,
parte de uma perspectiva de mundo que come-mas com a colonizacdo e o cristianismo essas
¢a e termina na Europa, sendo ela o modelo ide<categorias se dividem, sendo a alma mais im-
al de sociedade, acreditando em si como mode-portante que o corpo, “O processo de separa-
lo universal e fazendo, por meio da dominacdoc¢édo destes elementos do ser humano é parte
e obrigatoriedade de que outros povos incorpo- de uma longa histéria do mundo cristdo sobre
rassem seus saberes e costumes. a base da ideia da primazia da alma sobre o cor-
* |

A elaboracédo intelectual do processo de +*\N o *-( 0 +* -8
modernidade produziu uma perspectiva de da alma que resultaria na salvacdo também,
conhecimento e um modo de produzir €o 1 hsteriormente, do corpo a partir do momento

nhecimento que demonstram o carater do o . . ~
~ . . . que nao europeus aceitassem a cateqwzagao/
padrdo mundial de poder: colonial/moderno, . .
dominacao dos europeus.

capitalista e eurocentrado. Essa perspectiva
e modo concreto de produzir conhecimento ~ Assim, se estabelece além da colonialidade

se reconhecem como eurocentrismo. Euro do poder a do ser e do saber, visto que se destro-
centrismo &, aqui, 0 nome de uma perspectiva em conhecimentos/saberes ndo-europeus tidos
RARAAN 0,% Lo ${:o§‘Hé T’nferiores e prevalece uma hegemonia do
comecou na Europa Ocidental antes de media .
dos do século XVII, ainda que algumas de Suaé:onhemmento europeu. O pensamento decolo-
raizes so sem divida mais velhas, ou mesmdhial questiona esses saberes hegemonicos, nao
antigas, e que nos séculos seguintes se tornounega as contribuicdes feitas pelos europeus,
mundialmente hegemdnica percorrendo 0 mas busca uma recuperacédo de conhecimentos
(.(*9 0 3_* ror(<)8r ] 0-*+  Ogiflros Hue foram apagados pela dominagéo.
Sua constituicdo ocorreu associada a especi ~ .
f .0 -%5 0% 0-"0 . * +). g*busca por essa recuperacao e revaloriza-
europeu e & experiéncia e as necessidades dd#a0 de outros conhecimentos e saberes, sera
padriio mundial de poder capitalista, colonial/ necessaria uma postura de desobediéncia epis-
moderno, eurocentrado, estabelecido a partir témica, termo de Walter Mignolo (2008, p. 291),
da Ameérica. (QUIJANO, 2005, p. 115he diz que devemos “aprender a desaprender
rRs %u ,0 )*..*. pO( 1 ./*)'( -*
- 0%% )* p$""'q ) ( -%$ A0 redoydd planeta) cérebros tinham sido pro-
forma de poder econémico que vinha se de-"- ( *. + ' - 50* $(+ -$ 'v *'*)$
senvolvendo — o capitalismo — encontra fértii Na perspectiva decolonial para Mignolo
terreno para atender as suas demandas e ao$2008) nédo basta a teoria decolonial sem o fazer,
europeus colonizadores. Assim, de acordo comvisto que “distingdo moderna entre teoria e pra-
0 autor (2005, p. 115) “Na América a escravidatca ndo se aplica quando vocé entra no cam-

foi deliberadamente estabelecida e organizada +* * + ). ( )/* 1-*)] $- ).+

"N

-* 0
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Figura 1. Imagem

da série Bastidores.
Rosana Paulino.
Imagem transferida
sobre tecido, bastidor e
linha de costura. 30 cm
diametro. 1997. Fonte:
Site da artista. Dispo-
nivel em: http://www.
rosanapaulino.com.br/
blog/?s=bastidores.
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**)$ $.Q ,0 ) * 1* )/- )* vegtigacdb para o que foi apagado e vem sendo
,0$ #0 ,0 #0 O 4( - /*% *"' recupenado.

)" '$ / NN 0'/0- . )0* 3%dska forma, o pensamento decolonial pro-
ragdo das coisas em categorias como a impostgpde que se olhe para narrativas hegemonicas e
pelo eurocentrismo, como 0 mente/corpo, euro- as questione, que se decolonize o saber para as-
peu/ndo-europeu, por exemplo. sim ter a chance de decolonizar o ser e o poder

Assim, de acordo com Luciana (2013), Nelsoronsequentemente. Portanto, o giro decolonial
Maldonado-Torres ir4 cunhar o termo giro deco-nos permite olhar para os acervos, exposi¢ées
)% ,0 [LEM)SF (Y18 ( )/ e hi$totia) d& arte que vém sendo contados até
tedrico e pratico, politico e epistemoldgico, a entdo e rebuscar e valorizar o que foi ignorado
'b"$ (* )% v *'*)$ '$ \ Noor@ma &bteQ@lita maior.

a partir do pensamento fronteirico e decolonial
se cria um giro nas narrativas que vinham senPerspectivas decoloniais no campo da arte
do contadas como Unicas, se resiste a légica No campo da arte a critica decolonial reverbe-

moderna epistemoldgica e abre dialogo e in-ra em alguns trabalhos de artistas que pesqui-



sam sobre colonialidade, racismo, feminismo emuitas outras mulheres e podemos dizer gtigura 2. Instalacéo
% ( -$ - 0( - g 30* .* -- .dos pavos colonizados. Assim, Rosana PaufisRgntamento, Rosana

tdes, como é o caso da artista Rosana Paulinodeclara sobre seu préprio trabalho: Z?:':;;?i ';92;2:

| I . D1 -

Rosana, uma mulher negra, que ao perceber sua /$'$5 -c( * % I % * (< h&een? hitpwdw.

condicdo no mundo e a de tantos outras, traz clusivo das mulheres. Utilizar-me de tecid@sanapaulino.com.br/

em sua poética a discussdo de assuntos como $)# . N $)# . .0 (blg/asseftantento.
. . . *J0- ) * )*1r. L $")$F O /- ). 1%

colonialidade e feminismo. Na obra Bastidores

. - o () *0(*%/* )'O-$<0*0 '/-)*
(1997), a artista se utiliza meios tidos como fe- -0, tornando-0 um elemento de violéncia,

mininos, como o tecido e a linha para costurar - +- ..0*N  f* 0 /*- O +03 O (* $f
bocas e olhos de mulheres, como referéncia as o formato do rosto, produzindo bocas que
violéncias sofridas por tantas. ndo gritam, dando nés na garganta. Olhos

costurado, fechados para o mundo e, prin
cipalmente, para sua condigdo no mundo.
(PAULINO, 1997, s/p).

Nessa obra o bordado, tido como expressao
de femilidade na sociedade, aparece como
denuncia, como demarcacgéo de discurso poli-
tico e como ato de agressdo a imagem - nesse
caso de uma mulher negra, mas em analogiae * 0/$'$5 - * % /*. ,0 O " -'( )/ O .0* )
comparacao ao processo de emudecimento detendidos como exclusivos do universo feminino,
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Figura 3. Detalhe dains- 0'$)* (* $f .0 . .$")$f d . *(AssiM*por meio da sutura - costura cirlrgica
talagdo Assentamento, feminino, doce, passivo e transforma-os em ob— a artista visa trazer a linha também como for-

RosanaPaulino, 2013. g, yx g g+ y/x . 4. _ $1*. 0O ,0madetalyo que busca uma cura, mas as marcas
Fonte: Site da artista. . . ~ ~
Disponivel em: htpy  €Mudecem. A escolha dos materiais feita por 0. . .0* +-*10) .0 )a* )-$3 ) * f

www.rosanapaulino. Rosana Paulino também é vista em outros tra-gura, formando como diz Rosana Paulino (2020)
com.briblog/?s=assen ha|hos, como as obras Assentamento (2013) ueloides, marcas que se formam na prépria

t to.
amento Atlantico Vermelho (2016). formacgéo do povo brasileiro. Além das linhas
Em Assentamento (2013) a artista utiliza fotogda sutura vemos uma linha vermelha partindo
0"0./ [ #'O0 + -1) )/ . 0 ( fd#s cora¢&o da mulher negra, o que poderia ser

antropométrico, com representacdes de corpos uma referéncia ao sangue do povo africano que
negros. A artista imprime em tamanho real sobfoi derramado no processo de colonizacao e/ou
tecido as fotos e as recorta recosturando “coma ferida daqueles que sobrevivem nessa nova
alinhavos marcantes, desalinhando as partesterra e lutam para se reconstruir apesar das fe-
recortadas, mostrando o refazimento dessasridas. Na instalacao também se encontram ma-
+ .. . /-5% . g I*- + - *- - . $3'%-p. - F, ( $- O %0)/*. 1*-( (
NO, 2020, p. 416). gueiras, numa apologia a vida dos escravizados
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Figura 4. Atlantico
vermelho, Rosana
Paulino, 2017. Fonte:
Site da artista. Dispo-
nivel em: https://www.
rosanapaulino.com.br/
blog/category/atlanti
co-vermelho/.

Figura 5. Sem titulo, da
série Resisténcia, Sallisa
Rosa, 2017-19, Fotogra-
fo$"$/ 'O $(+-

* .l .- + +'0
30x42 cm. Fonte: Catalo-
go Exposicéo Histérias
Feministas: artistas
depois de 2000, MASP.
Disponivel em: https://
masp.org.br/acervo/
obra/sem-titulo-da-se
rie-resistencia-4.

Vemos na imagem 4 navios que trouxeram

* . -1%5 *.0 50" %*. +*-/0"0 . .0 . -
vizados trabalhando com rostos/corpos sutu-
- *.0 . - 1%5 B G * 50" %* ,0
[.)"-\N ..$(O 1% +-xdx o( -g
,0 - (0. *. *(* ['")# + - ,0x8g soe a construgéo do Brasil, uma histéria
visto que na visdo dos colonizadores a vida desee sangue e dor que — geralmente — é contada
sas pessoas era apenas como uma lenha que *(* 1$(*. + ' + - + 0* [ *. 1) *- \N
podia ser trocada por outra quando a anterior O que se sabe dos povos colonizados sem ser
acabassse. pela concepgéo do dominador? Qual a imagem

Suturas e sangue também séo vistos em ou-que se formou sobre escravizados e indigenas?
tra obra da artista, chamada Atlantico VermelhoA escravizada sem rosto pode simbolizar muito
pS"H#H(GN *( %0) O* $! - )/ parands,) &pagamento sistematico da cultura,
gue remetem ao processo de invasdo e domi- *)# $( )/* .0 % /%1% L L B
nacdo do territério brasileiro, Rosana Paulinoprocesso colonial. Dessa forma, assim como
expde novamente esse pais construido a partina histéria do mundo, na histéria da arte o ce-
da exploragdo do povo africano, contrapondo néario ndo difere muito, as minorias em direitos
diferentes representagées do dominado e doseguem invisibilizadas.
dominante em paralelo. - f(O /- "2 - #Y 8. ) $ p$U#)cH+(
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de Sallisa Rosa, no qual a artista cria uma séridos em cursos de Artes Visuais no Brasil, a invisi-
I /*"-uf  $).+%- Y ) ${ )/*$H®./b-$. -/$./ .O* - . 0 )a* . % ( O-*
co no qual uma indigena Tuira Kayapé ameagou+ 0.0 - ) *. f ( $) ( $. 1<.$1 $.N
com um facdo o a época presidente da Eletro- Ao analisar a origem do lugar de fala dos au-
norte por conta da construcao da usina de Belotores desses livros, a pesquisa aponta que dos
*3/ O ,0 /- -% $().*. +- %O0<5dozegautords-dds livros nove sdo europeus/ eu-
e aos povos indigenas que habitavam aquelaropeias e trés estadunidenses, sendo que todos
regido. O fato foi marcante mostrando a for¢a es@o brancos (a), e utilizam uma linguagem que
capacidade em resistir as ameacgas do governase pretende universal, expondo assim - como foi
contra 0s povos originarios. Sendo o facdo umcitado antes a partir de Ramoén Grosfoguel — a
instrumento muito utilizado na vida cotidiana ) 0/- '$5 G0* * .0% $/* )0)-$ *- *).
do campo, Sallisa Rosa registrou varias fotograguentemente de seu local geopolitico como da-
f.o .1 d. F($'$ - . *)# @ostinxives de acordo com a ciéncia moderna.
busca de retratar como resistem as sucessivaPessa forma, a pesquisa escancara a hegemo-
opressdes, as continuas tentativas de apagahia de conhecimento produzida pelo eixo Euro-
mento. pa-Estados Unidos.
Dessa maneira, por meio de sua série Sallisa Para além da autoria percebe-se que “O eu-
Rosa lembra como é necessaria a resisténciaocentrismo € evidente quando analisamos que,
dos povos originarios, que ainda sofrem inUme-de um total de 2.443 artistas encontrados nos
ras tentativas de emudecimento e apagamentolivros, 645 sdo ndo europeus — e, desses, ape-

( .(* +b. * f( **)$5 0*O +*d§as 246 yao ndo estadunidenses e apenas oito
nos tempos atuais vemos os resquicios dos pen- -/$./ . - .$" $-*. O0( - .$'-$- rNNNs\ p
samentos coloniais (a colonialidade, menciena Q Q O $"#+gN ) * ,0 *.

da no comeco do artigo) que é visibilizada por2.443 artistas apenas 215 (8,8%) sdo mulheres e
governos, pessoas que ainda pensam de maz22 sdo negros (a) sendo desses 22 apenas 2 mu-
neira colonial, fazendo-se necessario um Giro'# - .N ..$(O0 f ( )</$ *. ,0 $. .0* *. '* .
Decolonial para resistir a esses pensamentos @le enunciagdo dos saberes transmitidos nesses
praticas. livros, eles sdo - em grande maioria- saberes do
A partir da pesquisa A HISTORIA DA _RTE: Disrte Global.
*)y./-0 d . ) -- /%1 *f$ - - /IDepsa maneira, percebemos como a constru-
@] 0] O $"#+q ,0 $do)daHistoria da arte é realizada em cima do
dados a partir dos onze dos liviarais utiliza  ponto de vista de homens, brancos e europeus.
Assim, percebe-se a urgéncia de um Giro Deco-
% #$./b-$ -1 O )./ N *(-$#0 O $ )
v )0 $0'$* N - )0 *-/ s1489nalnggampo da arte, que amplie o debate e
Contemporanea: uma histéria concisa, de Michael Archer, investigacdo para recuperar e valorizar aquelas

18). %)l .0 8$"eQ -/ %)l (“'09 P O(eédl’.le’le;%quevemsendoechU|dOSS|stemat|ca-

a*0 )) 0,0 '$)0  -/$). *)/ .
0) () s. 4%./b-$ /o $) s #?nen%g campo da arte.

/%), *) .0 $"#'Q ./$'*.O0 . *"OH (*1$( )/*.P
) $ v+ $ ok -/ O (4 (+. 40 'Q. $140 $""
Guia de Histéria da arte, de Giulio C. Argan e Maurizio Fagio-
YO $/*-$ " ./ (+ O #++&Q )$ $00* g #S5 . /b-F =/
*-/ N ).*) YI#*)4 N ).*)O -+%). T¢dria®dadrte moderna, de Herschel
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DIALOGOS ENTRE AS ARTES, A EDUCACAO E A HISTORIA:
CONSIDERACOES A PARTIR DAS PRODUCOES DE LUIS GAMA E DE
ROSANA PAULINO

DIALOGUES BETWEEN ARTS, EDUCATION AND HISTORY:
CONSIDERATIONS BASED ON THE PRODUCTIONS OF LUIS GAMA AND
ROSANA PAULINO

Thays Alves Costa
PPGHis-UFES
Diego Ribeiro
PPGA-UFES

Resuma O objetivo deste artigo consiste em desenvolver um didlogo entre as altescde e a
histéria, contemplando as dimens®fes historica e critica das preslutghRosana Paulino e de Luis
(N +-$( $- O -/$./ *)] (+*-0) 0. #- . }H!' «().$. $-/. 0 #$./b-$ *
Brasil, como uma espécie de denuncia e de repara¢do do nosso passado ném ialgtimavel no
contexto da escraviddo. Ja o advogado e poeta Luis Gama foi um dos personagéastes do mo-
vimento abolicionista brasileiro, sendo um dos responsfegiestabelecer estratégias juridicas para
a libertagdo dos escravizados, além de desenvolver uma rica obri,ligendio o livro de poemas
“As Primeiras Trovas Burlescas de Getulino”, de 1859nideeseste artigo vai apresentar o ato de
resisténcia por meio da poesia de Luis Gama e do desejo de reparacao nacsdea&ulino, que
demonstram a importancia do estudo desses personagens na educagé basi

Palavras-chave Arte Contemporanea; Abolicionismo; Luis Gama; Rosana Padtimia; ¢tbBrasil.

Abstract: This article explores the dialogue between arts, education, and histergpletiny the

#$./*-% ' )  -$/$ " B().$*). *I *0!) (0'$)Y* 0)/%$*).e # V--/u ) (+*
rary artist, presents her works using direct references to the history, @sBadditd of denunciation

and historical reparation from our violent and regrettable past in the cdrdkewieoy. The lawyer and

poet Luis Gama was one of the important characters in the Brazilian abolitiomsndweing one

of those responsible for establishing legal strategies for the dibefidtie enslaved, in addition to that

he developed a rich literary work, such as book of poems: As PriowgisaBurtescas de Getulino,

from 1859. Thus, this article will present the act of resistance through Luiso@agnaisdpthe desire

for reparation in the art of Rosana Paulino, demonstrating the importanayinigsthese characters

in basic education.

Keywords: Contemporary Art; Abolitionism; Luis Gama; Rosana Paulino; Histdiry of Braz
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Apresentagdo Na segunda parte, interpretamos a ol#a

A histéria do Brasil traz a marca indecorosa desentamento (2013),de Rosana Paulino, como
escravidao. Vivemos em um pais fundamentadcelemento de poténcia estética e de conheci-
e sustentado pela méo de obra do trabalhador mento histérico. Nela, -/$./ - g / -
negro que, no periodo escravocrata, trouxecultura e da identidade afro-brasileiras — uma
seus costumes, sua cultura e sua religido doobra que pode ser compreendida como uma

continente africano. Infelizmente, estamos fa - ..$")$f a* CIx[xrof 0 +.% 05%

lando de uma historia que, por muito tempo, foi 0"0./ /| #0 0%* +-*+b.$/* -
silenciada e marcada pela violéncia. Nesta breartista traz teméticas histéricas em suas produ-
ve consideracdo, temos como interesse mos-¢Bes, além de discutir temas como identidade
[- - + -/ .$")$f /%1 . * vtacial, géndrece représentacdo negra nas artes.
e Rosana Paulino que dédo voz a histéria do esA dimensdo histérica na arte de Rosana Paulino
cravizado, além de propor um didlogo entre aspode ser presenciada em outras obras, como
artes, a educacgdo e a historia, demonstrando aBastidores(1997)Ama de leit§2005) darede
$().0* #$./b-$ .0 . +-* 0 dda®nemb(ia1994-2015), com as quais rememo-
destacar a importancia de apresentar tais per-ra a historia do Brasil e o contexto escravista, va-
sonagens em sala de aula como forma de valolorizando principalmente a mulher negra. Como
rizar a histéria afro-brasileira, em especial a doconsequéncia, propde uma conexdo entre arte
escravizado. Assim, com base no estudo dos poe historia, derrubando barreiras entre os dife-
emas de Gama e na analise do trabalho de Paurentes campos do conhecimento.
lino, enfatizamos o campo do conhecimento da As obras de Luis Gama e Rosana Paulino, ao
#$./b-$% .0 $)g0 ) $ ) .. . * -apMsentar parte da histéria do Brasil, conse-
A construcdo deste estudo esta dividida emquentemente revelam detalhes do contexto
trés partes tematicas que dialogam sobre o con-da escraviddo. Portanto, apresentar esses dois
texto histérico e social da sociedade brasileirapersonagens na educacéo basica pode ser um
e destacam o teor politico e artistico das obrasmeio de ampliar possibilidades interdisciplina
apresentadas. Na primeira, buscamos construirres e proporcionar experiéncias que auxiliem os
o( + - 0-.* $*"-uf * ,0 - (-(*-alum®s a compreender tanto o passado quanto
riéncias vividas por Luis Gama, associando-a as probleméticas atuais. Dessa forma, compre-
sua poesia e compreendendo, sobretudo, a vidaendemos a importancia do estudo, em sala de
do poeta como parte da histéria do Brasil. Gama 0' O .* - oo )Y ") 0 0%
+- )+ - $")$T /81 . 0. FUY/I® ( *(* +-* )* . %
— uma histéria tdo importante para o povo bra-cao, em especial, da histéria do escravizado.
.$" $-f /1 )/* (. 0. -"/* + - Enhteridemqs Suas criacdes como sendo capa-

+*-
$ )/<f *N

guanto em seus poemas. Estudar a obra de5 . +-F+Fo $*) - 0 (+" - g 30* .* -

Gama ou ler seus versos consiste em construio processo de escraviddo, as questdes decolo-
conhecimento acerca de nossa histéria. Da mesniais, 0 racismo e a violéncia no contexto atual.
ma maneira, possibilita um estudo interdiscipli

) -0 ./ ' ) * *) 3d . +-*'<f Luis Gama: resisténcia e poesia

distintos campos de conhecimento, a exemplo +* 0<. ( p#*%"c#**$q -
da literatura e da histéria. Luisa Mahin, importante referéncia feminina na

frax
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luta contra a escraviddo que participou da Re- Da adusta Libia rainha,

volta dos Malés em 1835. Ela esteve presente E no Brasil pobre escrava!

nesse momento tdo importante para a histéria [-]

do Brasil e para o povo baiano, demonstrando

a organizacdo dos escravizados e 0 posiciona- RS o (-1<-%%

mento de resisténcia. Segundo Carneiro, Luisa Nas trevas da soliddo.

nasceu na Africa e foi trazida ao Brasil na condi- Os alvos dentes nevados

¢do de escrava, participando de revoltas negras Da liberdade eram mito,

na Bahia. No entanto, teve que fugir para o Rio L *- * g$/*0

de Janeiro, onde participou de outras rebelides. Negra a cor da escraviddo (GAMA, 1861).

Em 1861, Gama a homenageou com 0 poema
Minha maedemonstrando a saudade dela e as Quando Luisa partiu para a Corte, a vida de
lembrangas de infancia. Gama mudou de forma tragica, pois foi vendido
Em Carta a Lucio de Mendon@880), ele re  como escravo pelo pai. Segundo Alonso, ele saiu
velou alguns aspectos fisicos e da personalidadéivre de Salvador e chegou como escravo no Rio
0<. N (/*( 0O/* $*"-uf *O f-de Qankirod Autora do liviElores, votos e balas:
f'#* ) /0- " o( ) "- 0O !-%$ } '"$Imovdnento abolicionista brasileiro (1868€@8)

ta Mina, (Nagd de Nagdo) de nome Luiza Mahin$"#'O  '*).* | ( *(* * % /$1* (*)./- -

paga, que sempre recusou o batismo e a doutringases e estratégias do movimento abolicionista
-$./0\ papudFERREIRA, p. 304). Em trechobrasileiro, destacando a importancia de per-
da carta, encontramos relatos sobre a histéria desonagens histéricos ou protagonistas da luta
sua mae, como quando foi presa sob suspeitacontra a escraviddo — sendo Gama, além de im-
de participar de planos de insurreigcdo de escra portante referéncia por se manifestar por meio
1.0 ' ( () a* g. +-*f..d . 3da $teraturd e da defesa do direito, exemplo
ela. Para Ferreira, ele “construiu uma aura miticale resisténcia e responséavel pela libertagéo de
em torno de sua mae, personagem que ganha muitos escravizaddN "*).* [ ( ( *)f-(

- 0 .+ $ .1$)* +-b+adlimensBo [stdrica d&Dobra de Gama, que alu-
YO *\N o/*- f-( $) ,0 O + . dealimbagem ofensiva usada na época para se
historiadores atribuirem a participacdo delasnas - ! -$- *. ( ./$ *. *(* [ * .\O +*- 3 (+'*
- 1x/ . *. . - 1%$5 *.O0 ( )0* nofrechd do poema&@uem sou eu?Se negro
isso em seus escritos (idem, p. 306). No poema*00O *0 .*0 * N *0 * $(-apud \ p
Minha mégo poeta recordou: O $"#'gN 1% $) =*/ -(*[ -\O |
Era mui bela e formosa, uso frequente no norte do Brasil, designativo do
Era a mais linda pretinha, (. /8 * *(C (0" /*\'p O $""'O +N )'qO ' (

1 O levante formado por escravizados e libertos africanos, 3 De acordo com Angela Alonso, em processos de liberdade,
em sua maioria de religido islamica, lutava pela liberdade. ~Gama defendia de graca negros escravizados. Temos, como
- 1*'/ O *-" )$5 + - *)/ - )* f) ' *exeMmpld,® caso de Jodo Carpinteiro, defendido por Gama

coincidiu com a comemoracao cristd a Nossa Senhora com base no artigo 8° da Lei do Ventre Livre, por meio do

0$ N O* *)/ 0 (0%/* - +$ ( )/ O %dqual@cusava que a falta de matricula do individuo resultava
movimento foi denunciado, tendo como resultado muitos na escravizacao ilegal. ALONSO, Angela. Flores, votos e
escravizados mortos e presos. balas: o movimento abolicionista brasileiro (1868-1888). Sao
$ - f +* N Paulo: Companhia das Letras, 2015.



+ " 1- . [lo'*x\O [ * \ *O [ -$fftO +)- -- " * * J* "f)*O0 [')
designar aqueles considerados inferiores aosgcava mao de pretensdes de direitos ainda em
olhos dos escravistas e de seus simpatizantes. @iscussdo no pais e usava de maneira muito

poeta clamava por igualdade: se somos “Gentes#u $' * *) $/* Y'$ - Z *(* '""*0)$1 -. "
pobres, nobres gentes. Em todos ha meus paapesar de pisar em solo resolutamente escravis-
- )/ .\ p apudALONSO, 2015). /' \'p Q O $"#+0 +N #&*qO f-() *

A propria vida de Gama mostra que a liber-que a alforria garantiria o direito de liberdade e
dade era algo fragil para o negro no Brasil. Sede cidadania (que incluia libertos) com base na
gundo Campos e Sausen, havia uma fragilidadeConstituicao de 1824. Ser negro livre em um pais
ou precariedade da liberdade no Brasil dos Oi-de regime escravista necessitava de luta diaria,
tocentos. O estudo das autoras expfe um caso *(* 1$(*. )*. 3 (+'*. 1% f)*
L+ <f * "0/ +*- 1'% - O de Ganta. Sobre a condicdo de escravo, Gama
"fY*N * )/ )/*O +* (*. - g /$-esctevelsaudades do escravpoemapresente
fragilidade do conceito de liberdade do negro e no livio As Primeiras Trovas Burlescas de Getuli-

*oooo- 1 )y - 8 + -/%$- node(85% f-(
¢do de sua liberdade. No caso de Gama, quando Escravo — n&o, ndo morri
crianga, ele pouco pdde fazer para reivindica-la, L L .- 1% 0*Q
*)y. "0$) * *)l-*)/ - . 0 [ *)*\ + ) . L&nospamares vivi,
18 anos, por meio da Lei de 7 de novembro de Tenho livre o corag&o!
#*%# p SN &obgf)* - *-- 0 ¢ ' $ ( N4s minhas carnes rasgadas,
processo por direito de liberdade apos ter a al- Nas faces ensanguentadas
forria, tendo que prova-la em meio a briga por $)/* . /*-10- . uQ
heranca entre Jodo Carneiro da Silva e Joaquim Deste corpo desgragado
José Gomes da Silva. O procurador Mauricio Meu espirito soltado

a* + -/$0 f f *0c( 'US

4 Segundo as autoras, trata-se de uma série de eventos

que resultaram na peticdo levada ao Parlamento sobre a
+-$.0* " " YN (( $* O( ** (' -
herancas (dois contendores alegavam a posse do dito escra- - .- 1*)0* + - $¢c Q
1$5 *qO 'f)* 1*$§ +- . * ($)#* $*NeS/ ' * (4$y#z '( ,0 'U .b 1$1
alforria, “concedida por José Gomes Castro no andamen-
to do processo, ndo apenas rompia seu vinculo com a

Y 1@ liberdade que eu tive

Tornou-me a face sombria,

escraviddo, mas também o colocava sob o novo estatuto O zunir do fero agoite (GAMA, 1859)
$ a* * (+ -$%\0 ( .(* ..$(0 1*$) ..u-$ 0
'0/ %0 $$ ' +*- .0 'S - N (e]e)

o . . e % ) pd'@rta forma, a poesia de Gama expressou
Kétia Sausen. Escravo até prove-se o contrario: peticdo do L . B
'$ -/* Hrg a(- *. +0/ *. p#+=oqneSsd fragilidade daliberdade, como no trecho “A

-$)  -$-Q O $'1) )/o- Q ' u/s ,0 0 /$1 N *- . - 1*)0* + - $c \

Sausen da (Org.). O espelho negro de uma nag&o: a Africa e(GAMA, 1859), sobre um nascido livre que se tor-
sua importancia na formagao do Brasil. Vitéria: Edufes, 2019, , .~
v.1.p. 141-158 na escravo. Alem de demonstrar a condi¢céo de

5 Gama teve conhecimento da Lei de 7 de novembro de 183£SCravo e 0s castigos fisicos, a exemplo dos tre-

por meio de um amigo estudante de direito. A lei proibia chos que descrevem as faces ensanguentadas e
Cleate Lot v SN L /s*(o:a'rn%§ rasgadas, uma referéncia ao uso dos
[*)*\ *( 0.* ' $0 +*$. # 1$ ) )%y '$17°09 ) '

trou resisténcia, conquistando sua liberdade. acoites. Os castigos crueis eram uma realidade
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e faziam parte do cotidiano do escravizado, sen- Ciéncia e letras

*OE N+ ) L)+ + 'O % . Néo sdo parati
artigos da Lei do Ventre Livre (1871), sem se tor- Pretinho da Costa
narem livres na pratica. Podemos perceber isso N&o € gente aqui (GAMA apud ALONSO, 2015).

pelo fato de integrantes do movimento aboli-
cionista, em processos de libertagédo, utilizarem De acordo Lynn Hunt, a concepgéo de empa-
a proibicdo de castigos cruéis, como agoites,tia por meio da leitura de romances possibilita-
marcas de ferro quente e tortura. A educacao eva uma maior aproximacao do leitor e de indivi-
o conhecimento da lei foram fundamentais para duos excluidos, se pensarmos na condigdo das
0 movimento abolicionista, como mostra Alon- mulheres e dos infratores europeus no século
so, emFlores, votos e balas Campos e Sausen, XVIII. A autora estabelece uma conexao entre 0s
em Escravo até prove-se o0 contrario: peticado dpersonagens e a realidade, considerando a con-
'$ -/*  'V)* A ee(- *. +0/ *tribiic@C® literatura na construgéo da empa-
Gama transformou a propria vida por meio datia, que proporcionou a criacdo dos direitos hu-
educacéd, como vimos, conquistando sua liber manos. Ela percebe a empatia como universal,

*( $ $%bON 0$/*. 1x" * f)$N$*®* *(* + % [ -*(+- )
nistas libertaram escravizados recorrendo as leis - .0 % /$18% *O/- -+ ..* .-
gue ndo eram cumpridas, como as de 1831 e deaz de imaginar que suas experiéncias interiores
1871. Para Gama, o acesso a educacdo foiumald* . ( '"# )/ . @. )*.. .\ p O $""+0 +N %+
conquista aliada a sua amizade com os liberais e&eonsequentemente, se desenvolve através da
g. +-*f..d . ,0 3 - 0 f *+ dintéracdo socid. 108 te@@ores de romances “sen-
por exemplo, por meio das quais treinou a escri tiam empatia além de fronteiras sociais tradicio-

[ O *(* f-(*O0 '*).*N "0) * 0dis-er@re os nobres e os plebeus, os senhores e
amizade com um professor da Faculdade de Dios criados, os homens e as mulheres, talvez até
reito de S&o Paulo, que também era membrodo )/- *. 0'/*. . -%$) \'p (qO (* =
Partido Liberal, possibilitou a entrada de Gamaque passavam a ver outros individuos mesmo
na imprensa. Mesmo assim, ele ndo conseguiu gue de realidades distantes como semelhantes,
diploma de ensino superior, uma frustragdo que se aproximando da ideia de igualdade.
desabafou em versos. A poesia de Gama pode Por outro lado, Alonso analisa a compaixao
proporcionar ao leitor uma aproximagado de suacomo um dos esquemas interpretativos da re-
histéria de vida e do escravizado, assim comatdrica da mudanca no processo do abolicionis-
estabelecer uma nova percepgédo e sentimentosmo brasileiro. Segundo Alonso, “a compaixao
em relacdo a escraviddo, como podemosperce + ‘1 g . ).$ $'$ \'p O $"#'q * f(
ber ao ler a respeito do acesso a educacao qu&lo escravismo ocorreu por meio de transfor-
era negado ao escravizado: macdes econdmicas, politicas e sociais, sendo
que o modo de pensar e de sentir da populacao

6 Um momento importante na vida de Luis Gama foi a . . A .
amizade com um estudante de direito que o ensinou a ler e tiveram extrema importancia nesse processo.
escrever, além de Ihe informar sobre a Lei de 7 de novembroA compaixao pelo escravizado poderia ser vis-

#*%# p $  $%bgO ,0 +-*$ $ * /-Uf *tg nes réfMmances brasileiros ou nas poesias de
[*-) 1 '$1- v 4§ gt L 0L R ( Castro hlves e de Luis Gama, por exemplo. Os

Brasil. Declarando-se livre, Gama afrontou seu dono, que ) o .
néo reagiu. leitores acompanhavam histérias de escraviza-
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o) o- f$. *. . 0. [ *)*.\@preBenta pargefda historia do Brasil e, conse-
cavam suas vidas para salvar o mocinho, comajuentemente, o contexto da escraviddo. Ela se
no livro Ursula, romance original brasileiro. Odedica a discussdo de temas como identidade
Romantismo difundiu a compaixdo pelo es- racial, género e representagdo negra nas artes,
cravizado, auxiliando a moldar a sensibilidade destacando elementos de sua prépria historia e
abolicionista no momento em que acontecia o do povo brasileiro. Temos, como exemplos, as
debate sobre a escravidao. obras Bastidores(1997) espécie de denuncia

A contribuicdo da obra de Luis Gama para oda violéncia contra a mulher,Rarede da me-
movimento abolicionista pode ser considerada méria (1994-2015)em que mostra retratos de
a partir da concepcao de empatia de Hunt e desua familia como um estudo de suas origens. A
compaixdo de Alonso. Partindo do principio de dimenséo histérica da obra de Rosana Paulino
empatia, a poesia de Gama aproxima o leitor dagpode ser presenciada na séAena de leitede

emocdes vividas pelos escravizados, que pode-$"""'N *- 0 -1$./ Ao 0( . %
-6 (+ - c'* *(* . ('"# ) N f)d®rdparacdo ao recordar-se de um papel que

os individuos compartilham de sentimentos foi imposto a escravizada, convidando-nos a re-

parecidos, como o amor, a indignacéo frente asg /$- .* - .- 1% 0 0. *). ,0) %
$)%0./$ .0 . *- . . + - .0 *.natpgt&mporadetdade.

tenciais. No desenvolvimento de compaixdo de Segundo Davis, “como escravas, essas
Alonso, a leitura de sua obra alcancgaria a commulheres tinham todos os outros aspectos
paixao por via dos relatos de experiéncias, comale sua existéncia ofuscados pelo trabalho

nas situacOes de sofrimento e desumanas que *(+0'.b-$*\ p O $"#)qo (rooF).
eram impostas aos escravizados. quéncia, eram consideradas propriedade
( +- . )+ -1 . .$")$f [$lucrativa, ndo individuos. No sistema escra

sua vida — uma histdria tdo importante para ovista, a exploragdao do trabalho das mulhe

povo brasileiro — tanto em seus relatos para oges negras — principalmente o trabalho nas
%*-) $. ,0)/* ( .0 . +* . $ .0 ,@azGndas((lavouras) e os oficios domésticos
demonstrarem algumas de suas experiéncias— trouxe marcas persistentes para a socie
também expressavam sua revolta contra a esdade contemporanea, com 0 racismo e o
craviddo. Estudar a obra de Gama ou ler seusilenciamento da populagdo negra. Sobre o
poemas consiste na construcdo de conheci-trabalho doméstico feminino no contexto de

mento acerca da histéria do Brasil. Da mesmaescravidao, as escravizadas tinham funcgdes

maneira, possibilita um estudo interdisciplinar,
/ 1 ) * *) 3d ) +-*'<f ) )/_ *f. A% *- .0 -1$./ +- . )/ Ix [ f
(impressas em tecido) de mulheres negras como vitimas de
violéncia e de preconceito na sociedade brasileira. Como
a historia. forma de manifestar o silenciamento e a opressao impostos
a essas mulheres, Rosana Paulino costurou partes do corpo,
o . (roox . kR O ) LR/t f N SRl (P #/]+
Rosana Paulino: uma arte que traz historia www.rosanapaulino.com.brl.
Rosana Paulino (1967) é mulher negra, artistax  * - - ( (b-$ K(4* ] +*o #UUU [+ 000\
visual, educadora, pesquisadora e com forma (amuletos de protegéo de religiGes de matriz africana) com a

~ A . . i do de retratos de familia, como forma de investiga-
50 académica em Artes Visuais. Sua produ ™ °°5%° ’
& P a0 $ )I$ 4% ($*  1r/rne +.,08.

¢éo artistica, assim como a obra de Luis Gamaye seus ancestrais. Disponivel em: https://pinacoteca.org.br.

campos de conhecimento, como a literatura e
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como “cozinheira, arrumadeira omammy das escravizadas, um exemplo foi a exaltagéo
) ") \'p (gO ,0 .$")da mdteridade nesse periodo, porém, elas
dado das criangas, como a responsabilidadendo eram vistas como médes. Para Davis, aos
por sua alimentacgdo, higiene e saude, comoolhos dos proprietarios, as escravizadas eram
também auxiliando as tarefas cotidianas de reprodutoras, por sua vez, obrigadas a darem
manutencado do lar. Para Davis, apenas-oca“luz tantas vezes quantas fosse biologica
sionalmente a mulher escrava eravistacomo( )/ +*..<1 '\ p (g O (-(*"-01ls$
mée e esposa, uma vez que o papel que denham que exercer o trabalho doméstico e no
veria exercer na sociedade do século XIX seampo. Elas também sofriam ao verem seus
resumia ao trabalho. filhos sendo vendidos, ndo tendo nenhum

Tendo como principio o trabalho no contex direito legal sobre eles. A autora apresenta,
to contemporaneo, Davis acredita que as-mu no livroMulheres, raca e class@917), o con
Iheres negras sempre trabalharam mais fora detexto estadunidense, mas essa realidade se
seus lares que as brancas, sendo uma reprodurepetia no Brasil, como podemos presenciar
¢do de padréo iniciado no periodo escravista,nas obras de Rosana Paulino, que recorda fa
B A A Y A "#* to6 dd $istema escravista.
ter sido, em sua maioria, realizado por negras. Resumidamente, a tarefa de ama de leite,
A autora também destaca outras questfes re direcionada as escravizadas, consistia em
lativas ao trabalho, como os castigos fisicos eemamentar os filhos das senhoras, além de
as punicdes por seu ndo cumprimento, prin exercer os oficios domésticos. No entanto,
cipalmente, nas lavouras. Além de discorrer aa tarefa carregava uma série de implicacdes
respeito de violéncias sexuais, relembrando oe de preconceitos dirigidos as mulheres ne
fato de as escravizadas serem constantemengras, como a ideia de serem consideradas
te vitimas de abusos sexuais pelos senhores. fortes e resistentes — direcionada ao-em
visao dos senhores em relacao as escravizadagenho no trabalho bragal —, em oposicédo a
[ - - "% + *31 )$ ) $ \ p fraggi@ade atribuida as senhoras brancas,
lucrativo eram vistas como homens, desprovi um pensamento herdado pela colonizacao
das de género e vendidas como mao de obraportuguesa. As escravizadas acabavam en
Sendo reduzidas a condicdo de fémea nos cacarregadas de cuidar dos filhos das senhoras
sos de violéncia sexual. e, por vezes, as criangas acabavam passando

A violéncia simbdlida fazia parte da vida mais tempo com as amas de leite do que com
as proprias méaes. Segundo Algranti, a ama
9 Segundo Davis, Mammy foi uma personagem do I'ivro Eo de leite era uma atividade recorrente no Rio
vento levou (1936) que reforcava o papel da escravizada na . . .
sociedade estadunidense. de Janeiro, Oitocentista. Sendo comum que
10 O conceito de violéncia simbélica diz respeito & violéncia elas se “afeicoassem as criangas que alimen
de ordem emocional, moral e psicolégica, sofrida pelo indi-
viduo e causada por instancias legitimadas por hierarquias a “violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias
que foram determinadas através de relacdes de poder. vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente

(* *O )*. .+ *. .*$ $. p (+*q- 3$%$.kirpbdliras@da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais

racdes que determinam a atuacdo e o comportamento de  precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento
cada individuo, estabelecendo limites, podendo manifestar- *00 ( "'/$( $)./a) $ O * . )/$( )BF\N N (¢}

se de forma opressiva, por exemplo, no sistema escolar, A dominagdo masculina. Tradugéo de Maria Helena Kiihner.
incorporadas no discurso dos professores. Para Bourdieu, Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2020, p. 12.




tavam, pois eram quase sempre separadas . )"0 e ( " Afna d&lleitg | Figura 1. Rosana

de seus préprios filhos ou tinham que dividir de 2005, a artista expde uma escultura-sifgulino. Assentamento,

o alimento destes, atendendo primeiro as bolizando o tronco das escravizadas com 58753 Fonte: http:/

www.rosanapaullno.

-$) . -) \'p O #+ + %eds dds ghalsgg@aem fitas de cetim brangem.br/ Acesso em: 22

assim como influenciavam na educacdo dasazul, rosa e vermelho, com pequenos bone %0'#*  $"$#)

criancas. N&o foi por acaso que Rosana Paulicos brancos de plastico amarrados nas pon

no dedicou uma série inteira as amas de leite./ . N A ) $)/0- .. [ *-+*\N
Ama de leiteconsiste em uma série com a escultura, Paulino mostra a funcionalidade

técnicas artisticas mistas, como desenho,do corpo da negra no periodo escravocrata:

escultura e instalacdo. No desenho (2005)uma mulher que deveria alimentar os filhos

apresentado por Paulino em seu site, pede dos brancos. Nao vista como individuo de de

mos perceber varias representacdes de seios. % *. 0 .*)#*. (* d . * *rgx ox-

e linhas (conectadas e saindo deles) que po vistas, a figura da escravizada é representada

deriam ser compreendidas como o leite que (escultura) sem a cabeca e os membros-bra

alimentou a populacdo brasileira. Em tons ¢os e pernas), denunciando a visédo coloniza

semelhantes ao da terra, o desenho traz a * - ,0  '# /-$%$ 0< $ % 0 (

inscricdo (na parte superior) “seios com leitefuncéo imposta era a de servir ao seu dono.
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Figura 2. Rosana

Paulino. Assentamento,

2013. Fonte: http://

www.rosanapaulino.

com.br/ Acesso em: 22

%O0'#*  $"$#N
EmAssentamentode 2013, a artista impri Brasil: 1865-1868 obra de Paulino pode ser

miu os retratos de uma mulher negra (frente,considerada uma ressignificagdo da ima
costas e perfil) feitos durante a expedigcdo " ( | # 0 0%* +-*+b.$/* - $ )/<1!
Thayer (1865), comandada pelo cientista Segundo a artista, “a figura, que deveria ser
Louis Agassiz. As imagens feitas por Augusima representacado da degeneracdo racial
te Stahl estdo presentes no livwvdagem ao a que o pais estava submetido, segundo as
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Figura 3. Rosana
Paulino. Assentamento,
2013. Fonte: http://
www.rosanapaulino.
com.br/ Acesso em: 22
%0"#* $"$#N

teorias racistas da época, passa a ser afiguStahl e o estudo de Agassiz demonstram uma

ra de fundacao de um pais, da cultura bra estereotipacéo da populagéo negra.

.$" - N .. $)1 -.0* ( $9)/ - Aindaspbreaobra, em tecido, elaimprimiu as

NO, 2018)N ' *).$ - 0 . !*/*"-f/*"-f (/] ()#* ) /0-'0O (* *,0

11 Em entrevista a Pinacoteca de S&o Paulo. Disponivel em:https://pinacoteca.org.br/programacao/rosana-paulino/
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possibilitou a artista cortar nas mesmas posi-litizacéo das préaticas pedagdgicas, na corregéo
d . N * % /$1* - - 0)$- *. - “delaci@erfes estfuturais da histdria e educagéao
a costura feita de forma horizontal, associandobrasileira. A escola deve segurar certas manchas
c*. *0/- . $( " ).0 *(* 0( *- d& hptds; deixando explicito essas contradi-
#q O(! /* pf"0- $gN ..$(O (cOés esyrupurais, sendo assim um importante
gue uma pessoa traumatizada carrega as doresnstrumento na transformacéo das estruturas
e as marcas de experiéncias danosas, ela deixsociais na qual criamos nossa cultura e identi-
de ser a mesma pessoa depois do trauma. Aslade (SAVIANI, 2013).
imagens que compdem a instalagdo, ao serem Nesse cenério de lutas politicas pelo curri-
costuradas, representam o sofrimento dos es-culo, espagos e tempos, a educacao ainda ne-
cravizados, que, por muitas vezes, perderam faeessita recorrer a leis que garantam o ensino de
miliares e ndo conseguiram voltar a terra natal.determinados contetidos que se mostram fun-
(. $f O .+ - +- . -1-- . @Oameéntai8 na busca de uma prética educativa
ra e sua religido, os africanos escravizados aindgue ndo endosse siléncios, preconceitos e racis-
tiveram que conviver com a imposicao do cris-mo. Como o ensino da histéria e da cultura afro
tianismo e a inferiorizagdo de suas crencas. Parabrasileiras que se tornou obrigatorio nos ensi-
0'$)*0 /- 1/ c. - g 30* .* - nhogfubdamental e médio (das redes publica e
escravidao brasileira, que causou marcas fisicaprivada) por meio das leis n® 10.639, de 2003, e
e psicoldgicas. A instalagdo conta também comn® 11.645, de 2008. A primeira diz respeito ao
videos e maos em madeira. ensino das histérias africana e afro-brasileira,
Sobre o tituldAssentament® -1$./ - derhonstrando a importancia delas para a for-
acerca da cultura e da identidade afro-brasi-macéo da identidade nacional. Se pensarmos
leiras, como também representa o terreiro de no destaque dado & histéria europeia ao longo
acordo com as religies de matriz africana. Paralos anos, a incluséo da obrigatoriedade da his-
ela, “é onde se encontra a forca da casa, sewdria da Africa representa um avango, mesmo

3\ p$ $ (gN *.) 0'$)*0 *(,@ .(*-/-0 $f 0 ,0 )*.. . Lo
rememora a histéria do Brasil e o contexto es-professores enfrentaram em incluir essas tema-
-1%./0 . ) )* f'0- (0'#/% )."%u +- . )/ .) $ $- /-$5

como protagonista e possibilitando uma espé- Educacdo de 1996. Se considerarmos nossas
cie de reparacdo, ao trazer a tona o sofrimentoorigens africanas, que se deram por meio da
do povo que sentiu na pele as dores da escravieoloniza¢do portuguesa e da imposi¢éo do sis-
déo. A artista realiza, assim, uma conexao entréema escravocrata, veremos que aquele modelo

arte e histéria, derrubando barreiras entre dife- ).$)* - $).0f$ )/ N
rentes campos do conhecimento. A historia da Africa se tornou um grande de-
f*g 0 0* - .$" $- 0 1%-/* ,0 )*. - |

rimos a um continente no qual encontram-se
A importancia do estudo de personagens Varios paises e culturas diferentes, do mesmo
como Luis Gama e Rosana Paulino na educa- modo como presenciamos histérias indepen-
¢éo bésica dentes e diferentes crencas e religides. Uma his-
A escola e os professores estdo inseridos/b-$ ,0 . - g/ )* - .$'0/)* .$*/-58%
mesmo que sem uma busca intencional por po-pelos navios negreiros. Em 2008, a Lei n° 11.645,

124



regulamentou a obrigatoriedade do ensino da Gama teve presenga marcante na imprensa bra-
histéria e da cultura africanas, afro-brasilei-sileira, manifestando seu posicionamento sobre
ras e indigenas. Lembrando que os obstaculo sistema escravocrata e a politica do pais. Sua

enfrentados para se conquistar a inclusdo da/- % /b-$ .- 1%5 * g $)} ' /0" +- )
histéria indigena assemelhavam-se aos dos/ . ) .. . - 1 . $)!*-( d . %u (*).1- (
- ) ) .0 %u ,0 .1 (*. ! dudo*fundamental foi seu papel para o Brasil.

uma grande diversidade de povos que integram Mas retornemos a poesia de Gama possibili-
nosso territério. 1Isso nos revela, mais uma vez, tando uma maneira de criar as conexdes inter-
atraso do sistema de ensino, que durante sécu-disciplinares. A leitura de versos como o0s de
los negligenciou a importancia desses povos naSaudades do escravgode auxiliar o aluno a

formacao do pais. compreender as condi¢cdes desumanas a que
A concretizacdo dessas leis segue nos esfor-- (.0 ( /$ *. *. F-+F_ ) F-ox, . .0 %
*oOo8Uu-8*. *. +-*fL8*) S tividade’s de seus pensamentos, sentimentos e

desconstrugdo de formagBes eurocéntricas, resisténcia, buscando uma aproximagao empa-
por meio da inclusdo de questbes etnicorra-tica capaz de fomentar trocas e debates. Assim
ciais nas praticas pedagogicas, ainda que ti<como escritores abolicionist&susavam a lite-
midas de propostas e abordagens de combateratura para comover a populagdo, um poema
ao racismo. Nossa intengdo, nesta breve conescrito por alguém que foi escravizado pode
sideracdo sobreA importancia do estudo de nos sensibilizar a respeito de um momento téo
personagens como Luis Gama e Rosana Pautiruel de nossa histéria, ao mesmo tempo que
no na educagédo basica, - g /$- .* - * (hog aproxima delaSaudades do escraapre-
conhecimento desses personagens contribui sentaas dores fisicas e psicoldgicas vividas por
na valorizacdo da histéria e da cultura afro-Gama e manifesta a presenca dos castigos e das
brasileiras, além de demonstrar possiveistorturas sofridas pelos escravizados. Naquele
estratégias interdisciplinares que reconhegam momento, o poeta ndo descreveu somente sua
* .- 185 =, *(* .0% $/*. #i8a,/rhasbateOnuitos outros que viviam sob as
desse modo, apresentando a importancia da mesmas condicdes.
dimenséo historica das obras de Luis Gama e de O autor nos traz também a esperancga, cer-
Rosana Paulino. tamente compartilhada por aqueles que so-
A leitura dos poemas de Gama pode estabelenhavam e lutavam pela liberdade. Em trechos
cer conexdes entre a literatura e a histéria,como *(* [ . - 1* f )G*O $) * 1$1*\ p O #*'"gO
vimos anteriormente, pois expde pela praticaainda que o poeta mencionasse a morte e as
poética sua vida e as relagdes étnico-raciais do
seu tempo. Luis Gama faz parte da historia sz Destacamos a produgéo da escritora negra Maria Firmina
Brasil tanto como um escritor que sofreu na peledo Reis e sua obra Ursula, romance original brasileiro, de
as dores da escraviddo quanto como um advo-1859. Na histéria, a autora apresentou o escravizado como
L )* - frO (r+r.$ 0* * L0 L )#*- N(*O( u- -*
gado que lutou a favor das causas aboI|C|on|s-Jé em As vitimas-algozes (1869), Joaquim Manuel de Macedo
tas. Como abolicionista, apresentou estratégiasdemonstrou a escraviddo como uma instituicdo bomba,

f 5 . + - '$ -/ ar * . - 1@ mostrar o pscravizado que matou seus senhores e a

AN . inhazinha. Aind deri
estratégias estas que foram repetidas por seus - o due corrompeu a sinhazinha. Ainda poderiamos
nos lembrar da importancia da poesia de Castro Alves, que

seguidores (estudantes de direito). Além diSSOifundiu a compaixo pelo escravizado.
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($. -3 . .- 1% 0*0 f-( 0* a pjaximidlade de fatos histdricos relevantes
perdido sua liberdade ganhava forga com “Soupara cada etapa do ensino basico, que devem
livre, embora captivo. Sou livre, ainda ndo mor-se adequar a realidade dos alunos. Cabe ao pro-
-$N 0 *- a* |/ $) \ p$ (gNfessor8scolber as formas de aproximagdo entre
béasica (ensinos fundamental e médio), torna-as diferentes areas do conhecimento, pois esta-
se necessario aproximar alunos de narrativasmos expondo as diversas perspectivas que de-
e personagens historicos que lutaram contra + ) ( -g 30* * +-*f . $*) " (- " 0O*
a escraviddo, dando destaque a luta de perso-as suas praticas pedagodgicas.
nagens historicos negros, ndo apenas como A arte de Rosana Paulino, assim como as
cativos e subservientes, mas capazes lutar poobras de Gama, apresenta parte da histéria do
sua liberdade e escrever sua histéria. Ao falaBrasil, como vimos emAssentamentode 2013.
de Gama em sala de aula, podemos evidenciaA artista possibilita a aproximagéo da arte com
a importancia da educacgédo na formacéo de in-a histéria, por meio de obras que nos fazem
dividuos conscientes das desigualdades sociais- g /$- .* - *. /- 0( .O +- .-)/ . ) .* $
presentes na sociedade, pois ele s6 pode condade, advindos da escraviddo. Ela expde tam-
L-*Y - . 0 [ *)*\ +*- ( $* * *)#béd(uie riqueza de técnicas artisticas que
gue o possibilitou confrontar o sistema hege- destacam o protagonismo do negro no pais, da
monico da época, além de ter Ihe apresentado amesma maneira como reforga a importancia
lei que o libertaria. Podemos também enfatizardo conhecimento de nossa ancestralidade. E
a perseveranca do poeta que, mesmo sem po-nos propicia, além disso, compreender o modo
der cursar 0 ensino superior, criou estratégiascomo 0s escravizados viviam e as condi¢fes a
para sair da condicdo imposta aos escravizadogjue eram submetidos, como percebemos na
e negros de classes baixas na época. De livresérie de obras (desenhos e instalacao) que com-
escravizado, de liberto a advogado e escritorpdem Ama de leiteAo apresentar as obras de
Uma parte da histéria do Brasil, que poderia sePaulino em sala de aula, podemos proporcionar
resumir apenas as dores da escravidéo, torna-se * '0) * 3+ -% ) $ -9 /%- . * -
uma licdo de resisténcia. bleméticas originadas com a escraviddo, como
Outros poemas presentes eks Primeiras o 0 racismo e o siléncio em se reconhecer como
vas Burlescas de Getulind® ( *)f-( - - $uma sociedade racista.
mensao histérica da obra de Luis Gama, a exem- As obras de Paulino permitem, ainda, cone-
plo deJunto a estatua: no jardim botanico de Sdoxdes entre o campo de conhecimento da his-
Paulg em que o autor rememora sua vida comotdria com préticas artisticas, possibilitando ao
escravo no estado, ou ainda quando descreveurofessor incentivar o aluno a experimentar a
sua visdo critica sobre militarismo, émGuar- criagdo com as técnicas apresentadas pela ar-
da NacionalNao faremos uma analise de cada tista — como o desenho, a colagem, a fotogra-
poema, visto que intencionamos apontar as f O * *-  * $)./ " O*N 0 *- +*
possibilidades de conex8es interdisciplinares.se inspirar, por exemplo, em produgdes como
Nossa proposta consiste no possivel didlogoParede da memorigl994-2015) e orientar os
entre as aulas de lingua portuguesa e dealunos para que pesquisem suas origens (entre-
histéria, com a leitura dos poemas (em vistando seus familiares), construindo uma es-
diversas atividades, como rodas de leitura) epécie de arvore genealdgica a partir de fotogra-



f.O *(*15 -/$./ N * ( .(* (*PdWing, tomo forma de proporcionar essas ex
propor a pesquisa de dados da violéncia emperiéncias interdisciplinares por meio das pro
relagdo aos negros e pardos no pais (disponiveiducdes desses personagens. Luis Gama € um
(.$/7 . *F $ 3. %*-) $. - "$*)iportante peryodage@ da historia do Brasil,
trabalhando com os dados na criag&o artistica -representando tanto o movimento abolicionis
O aluno é conduzido a se perceber observadotta quanto a literatura brasileira, com poemas
* ok 0p /¥ *( ' -$ ) * ' *. 0 Odue-evidentiavam sua propria historia, assim
dialética propria, percebendo seu percurso pe-como possibilitavam compreender a condi¢édo
los dados da pesquisa e a realidade em a escolaos escravizados. Rosana Paulino tem como
estd inserida. Lembrando que Paulino realizou$)/ ) G* * . % -+ - -0
e ('# ) 7 3+x- Ixxno 0 cA@@b#negro por meio da arte e da revitaliza
res negras vitimas de violéncia e de preconceitogdo da histéria, além de discutir as problema
na sérieBastidores. ticas historicas, sociais e politicas advindas do
Mas retornemos a proposta de dialogar comperiodo escravocrata.
os diferentes campos do conhecimento, como a Apresentar as produgées de Luis Gama e de
arte, a educacdo e a histéria. Trata-se de um resRosana Paulino na educacado béasica pode auxi-
gate de nossa historia como forma de valorizarliar no entendimento dos alunos em relacdo ao
$)g0 ) $ !I-% ) ) !*-( 0O* conBecimento da historia afro-brasileira, visto
por meio do conhecimento histérico e do pro- que ambos evidenciam momentos importantes
[ " *)y$. () "-* (- ..$")%f - {- ldessa higfpria. Gama faz parte da historia do
guagens artisticas sua historia, além de promo-Brasil, enquanto Paulino rememora o periodo
ver debates que estimulem o espirito critcono . - 1* - / O % /$41*
ambiente escolar, de modo a incentivar a criati- - 1$5 * *(* 0% $/* #$./b-$ *O
vidade com propostas de atividades de produ-sua importancia na formagdo da sociedade. Se
a* . -$/ *0 -/<./$ O !'*( )/ ) pensarngpsdiartonexdo entre literatura e histo-
em relacdo a dimensao historica, principalmen-ria, a leitura da obra de Gama pode ser facilitar
te. Apresentar esses personagens — Luis Gansacompreensdo dos alunos a respeito da condi-
e Rosana Paulino — na educacdo bésica podeé&o de vida dos escravizados e seus sentimen-
ser uma forma de ampliar as possibilidades in-tos, levando em consideracdo a possibilidade
terdisciplinares, além de proporcionar experién de uma aproximacdo empatica. Obviamente,
cias que auxiliem os alunos na compreenséo daas possibilidades das préaticas pedagogicas séo

passado e das problematicas atuais. diversas, uma vez que dependem da percepcéo
Fohoxl ko (- o . 0)/%0 *(
xao a respeito da realidade dos educandos e de
*.$ - d . f)$. sua prépria relacao com a temética.

As préticas interdisciplinares possibilitam Da mesma, a exposi¢ao das produgdes artisti-
0( +- ) $5 " ( .$")$f /$1 ,0 cas@s Badin aos alunos, depende de uma ana-
o0 aluno a estabelecer conexdes entre diferen '$. *oxfO0$*) ) 0 0 -
tes campos do conhecimento. Nossa propos diano em sala de aula. Sendo assim, o educador
ta foi apresenta-las enfatizando a dimensdodeve levar em conta algumas particularidades,
histérica das obras de Luis Gama e de Rosaneomo a série escolar, o nivel de interpretacéo

- -
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HISTORIA DA ORIGEM DOS CESTOS KAINGANG: O
REPERTORIO SIMBOLICO NO CAMPO DA VISUALIDADE
APLICADOS NA CESTARIA INDIGENA

THE ORIGIN OF KAINGANG BASKETS: THE SYMBOLIC REPERTOIRE IN
THE FIELD OF VISUALITY APPLIED TO INDIGENOUS BASKETERIE

Jodo Natalino Pantu
Colégio Estadual Indigena Cacique Gregoério Kaekchot
Tadeu dos Santos
UEM
Sheilla P. Dias de Souza
UEM

Resuma este artigo apresenta estudos sobre a cestaria e pinturas em cestos Kaingdunglqo

+-FD r- 0 $)" )" %O0)/* -/1$./ .OOF-F1 ..** 0-.* -1 . $.0 $. N
Foram utilizados referenciais metodolégicos interdiscagptis associando pesquisa em poéticas
1$.0 $.0 O0/* [)*"- f [)*#$./b-$ N -. (€c..0) *:* 0 O* -/$"*.0 ! $/*.
FC (+ " ($. O0+". + -/1$ $+ )/ . **RFP0/(O+,0 $10'" a* .* -

aspectos da arte indigena, subsidiando a pratica dos professores de Arte.
Palavras-chave Escrita, Trama, Pintura, Pesquisa em prética artistica colaloiatingang.

Abstract This article presents studies on Kaingang basketeriesrdimjpén Kaingang baskets by
pairs of Kaingang teachers together with artists, teachers amdsstrata the Visual Arts course at UEM.
Interdisciplinary methodological references were use, assoesgimgi in visual poetics, autoethno-
graphy and ethnohistory. The results unfold in the production of aldlmade by the other pairs of
project participants which contribute to the dissemination of aspedigefdus art, subsidizing the
practice of art teachers.

Keywordsd -$/$)"u 2*1 ) V -0 + $)/$) " $)"H" Fr$ 4-/$
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Historia da origem dos cestos Kaingang . % O I!*-( - g 3%1 (.$ +- .) 0o( +*.
o/* [)y*"- f +*/$ . 1%$.0 $.P sibilidhdedmtetodologica.

coletiva de pintura sobre um cesto Kaingang o/* [)y*"-f (*./- c. *(*0( *).
0. $ )/SF - (). .x - trugdp.legitima e valida trazendo uma diversida-
téria e origens da cestaria Kaingang encontra- /- % /b-$ . + .,08. 0 ..*$ ) *1/])*

mos em narrativas de indigenas do povo Kain- ./0 *. [/- & $*) $.\O %u */ *. *(* )
gang da Terra Indigena Ivai (PR), assim comminhamentos plausiveis, quanto elementos de

) #$./b-$ O [/[)*"- f -/ O 0( unba etrlohis®tia compreendida no campo in-
dialégico. Este trabalho interdisciplinar permitiu / - $. $+'$) -Q *(* S)L1F1s ) o+ L)
o desenvolvimento do presente estudo, elabo- ./0 *O ,0 +-*+d O/* [)y*"—f *(* (

R (N O S + -/$ $+ )/ . }Jddorde @nalise do processo poético em artes
de extensadArte e cultura indigena: interacdes visuais.
estéticas e interculturaisla Universidade Esta- [y*"- f (+- ) $ ,08 *(*
dual de Maringa (UEM). método de estudo que valoriza a dimenséo
No contexto da pandemia que assola a todos,sociocultural e suas expressdes simbdlicas e
desde 2020 até o momento presente, o grupoestéticas, no contexto histérico que abarca os
de extensdo realizou encontros semanais por *)/ $( )/*. * *)/ 3/* +- .-)/ N -$f
meio remoto e nessa caminhada buscamos es-ca-se que as camadas de temporalidade estdo
tabelecer, no didlogo virtual, os contetdos que atreladas aos aspectos culturais, politicos e eco-
(+d (.. -/$"*N -$ (*. O( /hbthicds.O
com base nos registros que coletamos e anali- - ) - ** % [$1* -$ ar *(+ -
samos a partir de relatos feitos por gravagOes ddilhada na pintura sobre um cesto Kaingang,
audios viavhatsappe reunifes vigoogle meet. realizada pelo professor Kaingang Jodo Natali-
Para os pesquisadores envolvidos a busca deno Pantu em parceria com o professor e artista
*y./-0 0* 0 ( [y*"- f 1%0.6 ' G *¥/$-)/*.0 I*$ ) L U-%* - g /$-
dos registros unindo os campos da arte, histériasobre diversos aspectos presentes na materia-
e antropologia, estabelecendo relagfes na pes-idade do cesto em relagédo a sua insergdo nos

quisa interdisciplinar. contextos socioculturais em que ele costuma se
Na antropologia as metodologias utilizadas apresentar.
Y. 10 *. #$./*-$*"-uf *. - *-- (Essa ¢9ristrucdo de narrativas que se da no
"-f O +*-,0 (o +*..<1 " L F%* -+ .,08. [)y*"-uf O . )1*'1 c.

novas perspectivas, que podem inclusive in-nessa caminhada entre quem observa e tam-
cluir o pesquisador e sua construgdo histérica.bém atua, pois, a pintura idealizada em dupla
% (*.0O +*- 3 (+'* [ 0/* |)*"¢cofod®agehtes e observadores em um mesmo

é tema de muitos debates, envolvendo autores +' ) * N C)#HY O - % [* 1 .- ()%=
como: Raymond Firth, (1966), David Hayano, ( ( . .+ <f .0 *0 . % O "$($/ ) *
(1979), Karl Heider, (1975), e Walter Goldschmidt, campo da etnohistéria que abarca a autoet-

1977, Daniela Versiani (2005) e Silvio Mateus Al*"- f N .. . 0 . 1$ . 1 (.- (- e
ves dos Santos (2017), entre outros. Nestes autonesmo nos entroncamentos que permitem

- /o* - o/* [)*"- f suas convergéncias. Essa contaminagéo envol-

a medida que a identidade se torna pautavel,oul $./- /*- . .* $* 0'/0- $.0 ,0- +* ( $f O'
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/ - *(+- )07 )*1*. .$")$f contex o povo da T.l. Ivai, no Estado do Parana,
vem dessa operacgdo entre a elaboracdo de umacomunidade na qual os professores Jodo Nata-
o/* [)y*"- f * (.(* 1 (+* - *)lifo Pantu e Tadeu dos Santos desenvolvem as
a* [)*#$./b-$ N S ($) #pesduisasfqueembasam este artigo.
se que o outro, que constréi as narrativas nas Para adentrar ao tema da cestaria é impor-
relagdes estabelecidas, encontra-se sobre o usdante abordar sua fungéo principal no passado,
oofrl- .0 % /$1% ik yélagao- difetaccom o uso doméstico em pro-
multiplas. Carolyn Ellis (1999) mostra que exiseessos de armazenamento e transporte. Aliada
te vulnerabilidade na construcdo de autoetno- as fun¢des de uso doméstico, a cestaria pro-
"- f O *Y.$ - ) *c. , 0 duzida'p8los/ gripos Jé possui uma variedade
coloca a disposicdo para ser explorado seque ( - . *0 "- f.(*.O ,0 +* (. - 1%$./ .
*)f"0- d . .*$ $. ,0 /- ).$ctoMmo Jraducdes de sentidos, uma espécie de
os moldes da sociedade hegemoénica que podeescrita, presente na cultura material (Geertz,
* .l - *0 f-( - .0 ) ) $( )/*NL978, p. 143-144).
+ ' 1- o/* [)y*x"- f -- " *) A &te do trangado, investigada pelo arqueo-
,0 /-).8/ () 1 -% O*P [ 0/*\(og& Jakes)M* Adovasio (197 uma das mais
a si mesmo, apontando para um lugar de per-antigas praticas que a humanidade desenvolveu.
1) $()/* [ /)*\O ,0 .$) '$5 * NAd obstant@ @s praticas das artes manuais, Otis
"-0+* .+ <f*N (*. ./0* ..* $0 *)Mason (1976) busca nos estudos desses
aspectos culturais de uma escrita que ndo existgrocessos, descrever minuciosamente 0s-pro

$) 0% 3.7 ) ¢ + ) cedifrentas. técnicos, inserindo suas interpreta
conceitos serdo entrelacados por esse registro. d . .* - 1$.0 '$ *, WA oot f.
Na contribuicdo de Daniela Beccaccia Versiani(*. O *( *. - .+ [$1*. . $")$f *. $(+'< $/*.

(2005, p. 23) o transito na variagdo entre estes simbdlicos. Apesar da atual progressiva des-
conceitos se da em: “[...] multiplas pertengas etruicdo das matérias-primas vegetais, de que
experiéncias passadas, decorrentes de sua sinse serve a arte cesteira Kaingang, ela ainda ocu-
"0' - /- % /b-$ $ )/$f d . *fda lédar-pnaeminente na cultura de povos que

"-0+*. .* $* 0'/0- $.0 ( (b-% . /{+®fd (N\O / )**"$ ) 0'/0- .l $- O
P ¢ I | 0/* 4)*tomd, por exemplo, os orientais.
)*#$./b-$ )/ P - ( .+ <f As.atérias-primas utilizadas na cestaria

o( .+ * ™" *"-uf * *( ( (b-$ . ,Raingarig tem uma relacdo direta com os terri-
ordenadas cronologicamente. O processo setorios por eles ocupados. Do planalto central
deu entre macro e micro conexdes entre cultu-do Brasil ao planalto do Estado do Parand, o
ra e identidade, permitindo uma costura que se povo Kaingang estabelece sua permanéncia e

* + -1$- #$./*-$*"- f N do)D7E .0 () % *( *. .+ *.O *.

0 povo Kaingang e suas préaticas cesteiras sédguais derivam seusma e seusvare locais de

elementos cruciais para a compreensao de as-+ .. " (O - .+ [$1 ( )/ f3*. [ (+*-0-%*.

pectos sobre o0 povo Jé, tronco ao qual pertence

o povo Kaingang. No passado, o processo de# *)*"- f *) p#+"&q +0 '$  * ( *O0- C **&.
$.+ -.0* *(0)$ C( -*c% d‘n AnthropoiogyO(A.O. Kroeber e T.T. Waterman, Eds., 1931).

N . . em que os editores selecionaram a tecnologia dos tranga-
a ocupagéo da regido Sul do Brasil, onde se engos: pags. 221 a 258 da obra citada.
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p O #++&Q O #++'qO ,£& dedpor teio do conhecimento ancestral.
tos extracao de recursos, determinados pelasO pari € feito com um entrelacamento das ta-
necessidades alimentares. A rotatividade na,0 - .O *) o+ $3 . f (- 1% *.
ocupacgdo dos territérios, na permanéncia nos das observacdes sobrepari, de acordo com
emae ware, $ )/$f 5*%) '$ ¢ pofeéssor Jodo Natalino, os indigenas perce-
dos espacos. Entre estes espagos, as matas ddseram que podiam elaborar outras formas, até
araucarias concentram as principais fontes para, 0 f5 - ( * S '
a subsisténcia dos Kaingang, desde as coletasras ideias para a producdo de cestos, com di-
dos pinhdes, a caga de pequenos animais atraimensodes e formas variadas. Desta forma novos

1*--( .0-

dos pelos pinhdes.

* %

[, 0% K% 1r (L)

A pratica milenar do trangado com a tagua- inicialmente sobretudo para guardar alimentos

ra, utilizada inclusive na producao gdari, uma
armadilha tradicionalmente utilizada na pesca
Kaingang, indica a relagéo territorial com a cul-
tura cesteira, sabendo-se que a taquara nasce
em locais préximos aos rios. Os antigos territo-
rios Kaingang, conhecidos como toldos (MOTA,
#++&q ./0* .$/0 *. ( $ . #$%
que demarcam espacos territoriais, entre eles
os localizados perto dos rios: Paranapanema,
Tibagi, Ivai, Paiquere e Parand, indicando as re-
lacdes caracteristicas do povo Kaingang com as
terras e as aguas. Os estudos de Mabilde (1983)
e Ambrosetti (1895) mencionam esta relacgéo li-
gada as praticas estratégicas de guerra e defesa
dos territérios.

Nestes macro espacos também se destaca a
importancia dos rios, dos quais se alimentam
esses toldos, formando uma rede de conexao
dos territérios Kaingang.

O surgimento da pratica do trancado Kain-
gang, segundo narrativas dos Kaingang do Ivai
(SANTOS, 2018), mencionam o contexto dos in-
digenas que viviam da pesca e da caca em areas

g*- ./ .N ./ .0 *. +*0 *. *- (

nas colheitas, como as ramas de aipim.

Os primeiros Kaingang viviam da caga e da
pesca. Aos poucos foram desaparecendo os
alimentos usados pelos indigenas. O avanco
- 0% $-* 1%8 $f 0'/ ) *N
va observando isso. No inicio os indigenas
ndo conheciam a taquara. Aos poucos foram

" dékEobrifdo. Comecaram a usar o pari, uma

armadilha feita de taquara usada na pesca.
Através do pari foram pensando em outras
ideias. Tentaram ent@o fazer os balaios re-
*) *.N +-$( $-* -/ . ) I* ,0
foi o balaio. Chegou uma hora e eles falaram:
mas o que vamos fazer com isso? Vamos usar
para nés mesmos, na roga, pra guardar milho,
aipim. Depois pensaram: os ndo indigenas po-
dem querer. E foram apresentando os balaios
para os moradores vizinhos. Eles pergunta-
ram: o que vamos fazer com isso? Podemos
trocar por um pouco de arroz e um pouco de

N +

“$)

-$

+ %

f5 - (

I $%0*U  ,0 ' +* “$. - )*-( N

usavam os balaios na roga, na lavoura. Assim,
foram ganhando o péo de cada dia. Quando
f5 - ( . [-* 1$- (,0 ' . +*

feitas na cidade grande. E com o balaio surgi-
ram mais outras ideias. Surgiram entao as pe-
neiras, as tigelas e muitos outros cestos dife-

$ (Eh@S(Fala de Jodo Natalino Pantu em 2020

do com o surgimento de centros urbanos, tra-
zendo a escassez das matérias-primas para
producéo dos cestos.

2“4 Transcrigdo da fala de Jodo Natalino Pantu feita pela
%utora. A histéria da origem dos cestos Kaingang é apre-
sentada em diversas narrativas, com no presente texto, nas

Segundo as liderangas espirituais Kainganglmemérias de um anci&@o da comunidade da Terra Indigena

conhecidas comdkuja, (VEIGA 2000) o apren-
dizado sobre como fazer as armadilhaspaoi

Ivai. Pedro Tiburcio contou essa histéria para Jodo Natalino
Pantu, que nos relatou no dia 06 de novembro de 2020,
durante um encontro realizado pelo google meet, nas

_$(__

1%
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Na pesquisa do professor Jodo Natalino cestaria Kaingang relacionada aos simbolos
Pantu, ao compartilhar as histérias sobre os+- . )/ . )*. "- f.(*.N ./ . .<( *'*. *-
Kaingang da T.I. Ivali, ele registrou em seu relateespondem aos padroes clanicos das metades
acima a traducédo de uma narrativaéf Kéng KaméeKairu,,0 O * $ )/$f - * +--/ ) $( )
gue remete a mais de 100 anos atras, a partir déo dos indigenas a cada uma dessas metades,
registro da fala de um ancido chamado Pedrodesenvolvem fung¢des que se assemelham a
Vafe Tiburcio. . -$/ N R i N A ¢ *)g0 ) $ )*
De acordo com o professor Jodo Natalino, aprocesso criativo reunindo a pintura de Tadeu
palavra balaio em Kaingangvéfy.Costuma-se sobre o cesto, como uma espécie de escrita, a
chamar de balaio ou roupeiro, 0s cestos que osnarrativa de Jodo Natalino sobre os aspectos
Kaingang da T.I. Ivai costumam vender nas cidahistéricos e soOcio-culturais da cestaria Kain-
des do Sul do Brasil. O cesto é uma construgdgang. Do dialogo entre os dois surgem cama-
gue passa por uma operagdo da experiénciadas simbdlicas na pintura do cesto. Da mesma

o( !*-( f-( 0* 0'/0- 'O - ..®IM& bs estudos e a criagdo levantam também
ao longo do tempo no contexto de fricgdo inte- ,0 ./d . .* - %), ,0) % .1 -8f )
rétnica. cestaria a partir do contato interétnico, como o
uso de materiais sintéticos e a incorporacgédo de

Processo de criacdo compartilhada na pintu L FRL 0. )L ) - (R - L))
ra do cesto cestaria.

Nas conversas entre a dupla formada por Ta-

0 *. ). *a* ) '$)* o+ - f$- fl +'0./$% ) -8 $)" )"

pintura do cesto, foram de grande importancia do Ivai

os relatos de Jo&o Natalino para a idealizagdo Na cestaria Kaingang, as taquaras recebem
de uma poética que reuniu elementos das préti-diferentes denominag8esvénjhjathu (conhe

cas tradicionais Kaingang a questéo do contatocida no sul do Brasil como taquara mansa),
interétnico. Os estudos realizados no mestradovénjchjn(taquara do tipo Cricilma) oiinj cha

em Ciéncias Sociais (UEM) por Tadeu oferecep ,0 -0 OgN . f - . /$+* /,0 -
ram suporte para a compreensdo de diferen-+*..0 ( ,0 '$ . .+ <f .0 -0 . $!
tes aspectos sobre a cestaria Kaingang, assim ) $ ( (g 3% $'$ O-.%$./7)% 0 *'*-
como a pesquisa em curso realizada no douto- 0- 5 p Q O $"#&QgN

rado em Histéria (UEM). Os dados mencionados As matérias-primas utilizadas na terra indi-
+ -($/$- ( ,00 ..*$ ) * #$./*g&td {vdi, pelos Kaingang sdo: taquara man-
o/* [)y*"-f @ ([* *'*"$ + ., & .Merg¢stachys Multiramea HacKaquarugu
poéticas visuais (REY, 1996), a criagdo e andli@@husqueagaudichaudljicriciima Arundinaria-
do processo pudesse ser realizada. aristulatadoel) e cip6 imbéRhilodendrumsp
A problematizacdo sobre a investigacdo diz A taquara costuma ser extraida na beira dos
-+ B/ ] .$M)$f d . . ribs 8o depei$ de cortada, deve permanecer
histéricas nas transformages observadas nasempre Umida para facilitar a producao da ces-
taria. O corte da taquara, em geral, é feito com
atividades do curso de extensé&o Arte e cultura indigena: trés metros de comprimento. Ela € cortada em
interagdes estéticas e interculturais (UEM). pedacos, de acordo com sua espessura e com
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Figura 1. Aspectos da O tamanho do cesto. Posteriormente, inicia-se =) * O LB F(* Rt L (r. +-
economiaemrelaggdoa - .+ " (+ - 0 f,0 ( $. ( -$ sentes’na cestaria Kaingang podem ser vistos
cosmologia Kaingang. i, 43 para o processo do trancado. Comeganos espagos urbanos, onde os Kaingang perma-
Fonte: TOMMASINO, Ki-
($4 Q ) lax 0" (0 *0 . % O -- /$%ecem temperdriamente para vender sua ces-
(2014). meira camada de protecdo da taquara. Poste-taria. E visivel que sua identidade é explicitada
riormente, ela é enrolada e deixada no fundodo)*. * % /*. *)I $*) *. (/- (.1 "1 8$.
-$* + - 0 f,0 ( % "$(+ N dendnipaasogfy(trancados aplicados kre
0s Kaingang selecionam algumas taquaras para- cestos — otugfy — trancados aplicados a ob-
*1$)"S( )/ SR R e (R % /N ) L % [ +* 0 (IF-( /.1 -%
utilizados no trangado. Costuma-se utilizar nacomo: fruteiras, cestarias de formas variadas
confeccao do balaio a taquara brava, conhecida ' ( *. * % /*. *(* g # .0 --*.N -
como taquarucu. Ela é conhecida como bravapertério sdo visiveis as marcas identitarias nos
porque possui espinhos, ao contrério da taqua-"- f.(*.O ,0 (*./- ( . 1 -%$ d . .$( b'$
ra mansa (SANTOS, 2018). cas no campo da visualidade.
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Nos estudos propostos no curso de extensdoposto, no sistema de mercado.

* . -1 c. $f 0 /-0 ' Para-os Kaingahg-d 'lvai, essa relagédo de ca-
a*  $)" )" N N 1<) $& )/$$ +#* 0/%$1 O ,0 $) '0$ +-*r .. *. ) f
e f(r. - L)L) ./ -$ N wiamedto da matéria prima e diferentes artistas
CRY#E S )/ - 0 "= f.(*. 0 gue oferecem sua mdo de obra, envolve cons-

denominados marcas, € uma consequéncia datru¢des que derivam de tradugdes para compre-
repressao exercida pelos colonizadores em re€nséo sobre custo de produgéo, de acordo com
lacdo as culturas indigenas. No entanto, € doa perspectiva cartesiana. Para os indigenas, em
conhecimento do povo Kaingang que sua pro-sua percepgdo e manutencdo destes saberes,
ducao material abarca uma complexidade de si-que constituem sua etnociéncia, o que importa
nais ligados a sua cosmovisao e que fazem part€ produzir o que necessita e por outro lado, o

do universo do sistema de representagfes visu-+-* .. * 0(0" a*o0 *$ u-%*f) ) $-*
ais nas formas tradicionais na cultura cesteira,* '0 -*O .0* + -.+ /$1 . I-*)/ $- . ,0
o<t 0%/ ( 0'/0- "  $)"nehiNas diféerenciagbes de sociedade.
$..*0 .. . [-) * - 1 ' (-!*-(De acdrdofcom entrevista realizada com Al-

mos vinculados a organizagdo social Kainganggexandre Aparecido Farias Krenkags etapas
gue remetem a conexdes cosmoldgicas, que enpresentes no processo de producdo da cestar-
.0 . +*..09% - | -<./$ . .+iaddkindigenas Kaingang da T.l. Ivai consistem
divisdo clanica, que se estrutura nas metadesnas mesmas analisadas por Ana LUcia Boavista
exogamicas, patrilineares, assimétricas e com Cavalcante (2007, p.209):

plementares, como citado anteriormente na 1 -Ag tyvangenP *' / (/7 -%$c+-3(Q $
explicagdo sobre os subgrupos Kamé e Kainru. - Vanpanke® ) f $ ( )/* (/-%$c+-%(Q
Para Tadeu dos Santos, na dissertacdo “Arte3 -Van rygru®® *-/ (/' . (/-%$c+-%(Q
identidade e transformacdes na cestaria Kain 4 - Rygruyoka sir:' ($) 0* . TVe ¢
gang da terra indigena Ivai, no contexto de fricnhmraghamP /$)"$( )/* . Yafyt@n{ c
a* $)/ -1)$ \ p O $"#*q * .9.fQq Vafyra:"- f.(*.Quafykdnacaba-
+-* 0 0% 3 (+'$f ) - 4* ()FQ.PeranP $ )/ $f T tayasa

formac&o da matéria extraida e seu processode /$,0 / " (QKrg#indha® -( 5 ) ( )/*Q
transformagdo. Estes aspectos constituem de Venegrehecomercializagdo (SANTOS, 2018, p.
sencadeamentos de opera¢des simbdlicas, quel03). Segundo os estudos de Tomamsino (2010)

se estendem nas funcdes, formas e aplicacbes ./-0/0- +-* 0/$1$./ )* +-* . * () %*
(- .-1")* .0 -+ -/b-$* das'matrias-primas é compreendida conforme
mos combinados nas cestarias. *roogf *o+- ) * )  $"0- #N
[ $(+=*-1 )/ A -1 ( () . - g SdgundoBruce GrahamTrigger (1982), os
N A -3 $)* ) "indigerfasltém sido agentes de sua propria et-
lor de mercado a eles atribuido € uma questdo ) *#$./b-$ [ )l*- . * () %* +-* 0 0%

bastante complexa. Nessa relagcdo laboral, ocesteira. Como foi abordado anteriormente, a
trabalho indigena, ndo é mensurado em valo-territorialidade tem relagéo direta com a cosmo-
res para cada fase produtiva, pois essa relagédogia tradicional Kaingang. Diante de constantes
compreende percep¢des abstratas que consti-

tuem estimativas de valores sobre 0 cesto que & ajexandre é graduado em Pedagogia (UEM).
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Figura 2. Detalhe da
pintura de um cesto

Kaingang. Fonte: acervo

do autor (2020)
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te onda de valorizacao da arte contemporéanea

$) <" ) .0* 1 -- () ..,0 (% (O

de tudo, contribuir para o registro e o resgate de
uma arte ameacada de descaracterizacgédo e eli-
minag&o pela cultura do esquecimento imposta
pela violéncia simbdlica. E preciso urgentemen-
te encontrar um antidoto para reverter este con-
texto, bem como estimular pesquisas em arte e

[)*#$./b-$ $) <" ) .0 * % /$1*.
extensdo que deu origem a este trabalho.

Além dos encontros no grupo de extensdo
foram realizadas trés conversas gravadas entre
Tadeu dos Santos e Jodo Natalino Pantu.

$(

X 4 _%0p [*

+-$( $- "- 1 Q* p&Z#%ZZqO - "$./

logo sobre a importancia do aprendizado sobre
*l-) $)" )"N *O* [ '$)*
que uma das atividades mais importantes para
0s povos Kaingang é a produgdo da cestaria.
O aprendizado é ensinado as criangas desde
pequenas, garantindo um trabalho que traz o
sustento de muitos como artesdos. Além disso,
gostam do trabalho que vem sendo passado de
geracao a geracgdo, permitindo a venda e troca
do produto.
ameacas ao direito de permanéncia e usufruto Jodo Natalino conta que as mulheres de sua
de seus territorios, os indigenas vém sofrendo! (<'$ . $)1a)y $ wu *( (
atualmente com o aumento da violéncia e ten- e a fazer cestos de forma esponténea, manifes-
tativas institucionais de desapropriagéo de seustando seu interesse no trabalho e em sua forma
.+ *.0 *(* +*- 3 (+'*O * -*9de/ser indigePa que pratica a cultura. Na pas-
(PL) 490. sagem de crianga para adulto, o grupo indigena
Apesar dessa violéncia os movimentos in-feminino é o mais focado em fazer o trancado.
digenas vém apresentando forte resisténcia, * . "0) * 00 $* p#Z#%\qO *0*
como as agdes do movimento Levante pela Tersobre os trangados dos cestos. Em sua leitura
ra, recentemente mobilizado em Brasilia contrasobre o trancado ele revela que existem mui-
a votagdo do PL 490. O Levante pela Terra foi otas marcas, como por exemplo, as conhecidas:
")$5 o +*- () $' - /O ( %O0)KaméeKdiBHN )/- *O/- . (- N '
() $' - /10 frar 8)" '* - /@@ $H 4muito importante quando a gente vé
tante lideranca na defesa do territério Kaingang,as pessoas fazendo os trangados nos cestos,

) f-(

I'$)*) --

f-(

morto em um acidente de transito, com fortes +*$. %u0 + - (*.,0 - +-.) *$) <" )N

indicios de emboscada em 1980, em Pato BranE é muito bom ver os artesdos indigenas dei-
*p gN ./ . (*1$( )/*.0 %0)/ ( ydrem sua marca no seu trangado. O indigena



que faz artesanato a gente percebe que vem deescrito: a situacdo atual de nossa terra indigena
longe por representar os indigenas antigos, ose isso € importante para divulgar a devastagéo
antepassados, por que os indigenas antigos vi€do lugar onde vivemos. Acho muito importante
1$ ( *(C .0 . (- . (*)./- $..* . $")$f/-* . $ $ .0 (O ($.N\
aquilo, que representavam muitas coisas e co- Em um audio registrado em 03/02/2021, Jo&do
nheciam suas marcas. E muito importante queNatalino Pantu informou em conversa com Ta-
essa marcas que os artesdos indigenas deixameu dos Santos pelo aplicativehatsappsobre

em seu trabalho e essas marcas continuam nosalgumas palavras que os Kaingang utilizam e

/-) * AN trazem sentido diferente do usual: artesédo, ar-
* [ - $-* 00 $* p$Z#$\qO /tesgnista'e(anté. Na conversa comenta-se sobre
- . $f 0 D - A - ' la importantiaOde relembrar os conhecimentos

¢éo para a cidade e sobre as vendas dos artesancestrais do povo Kaingang e que a terra in-
natos de cada uma das familias do Ivai e tamdigena Ivai possui uma expressdo propria para
bém das demais familias Kaingang. “Quando asua expressdo que vem das m&os que criam 0s
familias saem para vender, eles enfrentam-muitran¢ados aplicados as marcas na cestafa.
/. +*'</$ .0 +*- 3 (+'*P "*1 -palavyr@ art@sfarista, inventada pelos Kaingang
tam quando os indigenas vao para a cidade. L&lo Ivai, mistura as palavras arte e artesao, o que
na cidade grande, muitas vezes as pessoas ofgevela, segundo Pantu: ¥inui(bonito) dos ar-
recem local para abrigo, digamos da prefeitura,/ . )$./ . * 1 <\N
falam que os indigenas ndo podem conviver No mesmo didlogo, Jodo Natalino grava um
com a gente da cidade e isso mostra que faltaaudio em trés momentos de fala: no primeiro
< O L+ o o f (o *)- 1% \N *0F0 $* p#)Z+\q ) --  * - FIS)"$()/*
'$)*O0 f-( ,0 . (+- 3%./ 0( . taguafrdlntihzad@ na cestaria. Ele explica que a
% $/*O +*- ,0 *. $) <" ) .corvermelha(é feita com uso genu va péar-
sua cultura. Na falta de dialogo, quando as pestibadea chica Ela comenta também sobre seu

o f ( *)I- 1* NNNO (. /[-$.¢) %* +.* . 3/-$- *-+-/-0 ' ( $)I*-
- (,0 *. %) <" ) .)a* $ '*" (id¢Oes sobre a danca no ritlkikoie as expe-

Em uma das reunides remotas no grupode-$ ) $ . ( -$)"00O ,0 ) * f ( #*.+ .,
3/ ).0*0 )* (. % ) $-* $" $ #na Assddiacad-Indigenista — ASSINDI.

Jodo Natalino Pantu argumentou que: “A gente Nas conversas com Jodo Natalino Pantu ele
vé aos redores das nossas aldeias as fabricagtnografa as histérias de um parente chamado
gue é uma forma de degradacdo da naturezaPedro Vafe Tiburcio. Ele nasceu no Ivai em 27
YO = b0 ,0 1 %*N [ O( /-$.deSoutubro de 1944 e fala sobre as cores que
gradagdo, e logo vem em nossos pensamen-0s antigos indigenas faziam para usar nos seus
/[*.N *(* 1% f - *10/0-* . ) *.artesahat®s,.mencionado uma cor que sempre
se continuar coam essa degradacao? Ha muitausavam a partir da planfzenu va péue produz
tempo na nossa comunidade havia muito ali- as coresvermelha e preta Ele explica que era
mentos. Como o peixe, o rio era cheio de peixepreciso levar a taquara tingida com a planta até
Eu pensei: vai chegar uma hora que vai acabao rio e |4 procurar um lugar que tdrarro oré.
.o+ $3 . $..* %u *)!/  ON “Faz um/byraco e coloca o material, as taquaras
como essa parceria, que vamos deixando por .f . )* 0- * * - *( --*O $3)
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do enterrado por trés dias, ai tirae lavanorioea ./0 -O ( .(* *( $f 0O $ + - Lox
/ ,0 - f +-/\N para estudar, e na época o professor de lingua
*u0 $* *a* /') pWZ'%\q@)"-)1 *$L.O( f"O0- $(+*-/ ) + - "N
12:59 do dia 25 de fevereiro de 2021, ele fala s&sse professor, chamado Leoncio sempre in-
bre a danca d&iki kaiEle conta sobre a fala que centivava os estudos sobre a cultura Kaingang
registrou de Pedro Tibdrcio, que acompanhou, e Jodo Natalino, gostava de estudar sobre esses
recebeu durante muitos anos os ensinamen-contetdos. Um dia o professor Leoncio disse
tos de seu pai. Para o professor indigena essague ele poderia ser professor da lingua Kain-

histérias sdo muito interessantes para que os" )"P [ - ,0 . 0'/0- . % + -() )/ O
professores indigenas possam utilizar na esco-. % ' 1 $ ) F(* - F(*. *) O *,
la. Ndo iremos aqui apresentar os conteldosque os professores trabalhavam comigo. A gen-
porque ndo tém uma relagdo direta com o tema / . ,0 + - [ - 0( +-*f..0* )I- )/ (*.
do artigo, mas é importante destacarorelatode (0$/  $f 0' o *$%.. "-1.0 .~ PNNNg
Jodo Natalino sobre a utilizacdo de sua pesqui-vezes enfrentando sol e chuva, a gente enfrenta,

[y*"-uf P [ *- * - '[* 0 #5 /.- +-*f..0*N O * 0 ! '* $!1< $'0 (.

senhor (Pedro Tibdrcio), nunca tinha encaixadopessoas tém que gostar também, como é o meu
no meu conteldo, por que seguia livro da SEEXaso que estou fazendo curso de formacao do-
pNNNg O f * ! '"$5 / ( ( +*- [ <celite. Bpnio estou gostando, me esforco para
guestdes sobre os indigenas nas minhas aulas . - (% - .. ,0 ./a* 0'/0- \N

Em fevereiro de 2021, no audio de WhatsApp Jodo Natalino narra também os momentos
p(Z$%\q *a* [/ '$)* +- . ) .@Que Orka/gom sua familia para a cidade no
"- f Wég Kong seu nome indigena. Nascido &udio gravado no dia 25 de fevereiro de 2021.
na aldeia na terra indigena Ivai, municipio deEle conta que gostava de sair: “Ir para cidade
Manoel Ribas, seu pai é indigena Kaingang, nag também de vender e meus artesanatos, eu e
cido no Ivai também e segundo seu relato sua($) # A*. 0 L (- 18 %1+ - ¢
mae é mestica. Na infancia Jodo Natalino relataMaringd, entre 2005 e 2010, a gente ia para ci
que sofria muito. Era uma familia de sete irmadosdade Maringé e isso (...), @ gente arrisca vida,
trés mulheres e quatro homens. Trabalhava basimas tem umas pessoas que nos observavam
tante e a escolaridade era bem fraca na época.) $ N ( ( #0 +-*% /[/*, -0 )*. *

") -- ,0 3%$./$%$ (0%$/ $f O H (! (&( e % - THS
lias porque faltavam roupas, as vezes faltavanmento na ASSINDI — Maringa. Em 2000 o grupo
alimentos, as familias ndo tinham condicdo deda ASSINDI fundou a associagéo depois de ver
sobreviver com tranquilidade. “A gente trabalha-que os artesdos Kaingang dormiam na rua,
va na lavoura, os pais nédo tinham conhecimen-para poder vender seus artesanatos na cidade.

/[*O +*- .0 ) - " -)/$ *\N Eles perceberam que os artesdos estavam tra

Jodo Natalino explica que passava muita di-balhando, ganhado seu p&o de cada dia,-sus
f 0’ ) +* O - Lre *teptando /s0as familias e isso dava valor. Vendo
o pai falava disso, perguntava se ia trabalharna$..* f5 - ( +-*% /*.0 ,0 I #*% AVER BN
lavoura, dizendo para deixar de lado seus estu-! * -/ e -$)"UN $) - #*% .+

*N ' %)/ ,0 f 1 [/-%./ O )0’soas'due vAb para Maringa vender seus artesa
trabalhar na lavoura, mas porque gostava de) /*. f () ,0 ' . L) ..*$ 0*N



P (<'$ o )axf ( (. (-%$.* -,p)N A - p$""(gN o/*- - g/ .*- *.

10* + - -$)"u %u )a* *-( () proBedsos'colaborativos no campo da em arte
tem as casas de acolhimento, tem lugar para a, no contexto das artes indigenas, observamos
criangas lanchar, tem luz agua, as familias naaue néo existem relagfes para separa-la dos de-

e ( (. -8 0 $..* (0$/* *ineds estudos sobre arte, pois é importante que

f-C(C (.0. .+ *, /-G).$/*N

As cestarias Kaingang do povo do Ivai no obje Ainda que as artes indigenas tenham ganha-
to/artigo: palavra / trama / pintura / pesquisa do espago no sistema das artes na contempo-

Em um exercicio de pesquisa, que consiste naaneidade, deve-se ressaltar que isso se deve a
retomada de saberes que foram em grande parprovocacao por parte de artistas indigenas, que
te esquecidos, nossa acdo se deu pelas intervém rompendo com a inércia e supremacia dos
vencdes sobre as praticas cotidianas indigenagpadrdes estéticos eurocéntricod crescente
gue impactaram em rupturas e provocaram si- visibilidade das producdes indigenas na atua-
lenciamentos. Destes silenciamentos restam odidade passa a ser percebida por outras pers-
fragmentos de memdrias que permitem conec- pectivas, que questionam o fato de que a arte
tar os periodos que margeiam o protagonismo $) <" ) f *0 +- . .* - O0( -$/ -$* 01$ *.*
das geracdes passadas em resisténcias da idergue lhe atribui caracteristicas de artefato ou
tidade Kaingang no processo de transformagaoartesanatoAs criacdes indigenas que vém con-
na atualidade. quistando espagos na contemporaneidade tra-

Com relagdo aos processos criativos na pinzem um novo alento para a estagnacgéo da arte
/0 - */$1 - 0 $)" ) "bmEil@ra, ithg@gnada de identidades outras,
este estudo utiliza-se da metodologia em poé-sempre ocultando as identidades indigenas e
ticas visuais (REY, 1996). Nela, teoria e pratiedro brasileiras de seu DNA.

)/ - (c. + - $)./ 0- -- $.EBse.novo alentg nos permite respirar e res-
xBes concernentes a experiéncia proporciona pirar € o mesmo que sentir o mundo dentro
+ 'F 4% [* +-F4+* [*N *)./d@ geérite, o. vento encanado, do ar que enche

pintura e também escrita cocriativa acontece nossos pulmdes, e dele pode ser até o sopro de
nessas aberturas entre linguagem e escuta, quaossa vitalidade. O sopro de vida na oralidade,
permite tradug6es dos multiplos sinais que con- que os cddigos vado ganhando forma e com a
vergem nessa etnohistéria. palavra, surge a ponte para compreensao do
8( ) *O 1*$ +*..<1 ' - g /$sen(idb* Pafavra que nomeia o que gera sentido,
como se concebe uma pratica artistica colabo-palavra surge desse sopro de vento que vibra de
rativa vinculada a grupos e comunidades espe-dentro e que também pode ferir nossa sensibi-

<f . O .. (**O +-* ' ( /$5 kdadel -(*
[ * =*- 0a* ( -/ \O0O + -/$) * - 1A-palaFra também é registro, propriedade
praticas e tedricas do contexto da arte contem-de quem a cunha, de quem a faz proliferar aos
porénea. quatro ventos, vira matéria de quem as verba-

Sobre aproximacoes das praticas cesteiras diza. Marca um tempo, cria rastro, converte em
as relagBes sociais que derivam dessas operaescritas um desenho, uma linguagem para os
¢Oes que envolvem criatividade e também pro-olhos, seguir os conceitos. Palavras agora sdo
cessos colaborativos, utilizamos os estudos delegitimas e podem até mesmo causam temor,
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+ " 1- )" ) N )g0 ) $ O0( *- (poestydd habilidade para manifestar a visuali-
ciona ao poder. Palavras podem ser de proprie-dade em suas multiplas linguagens.

dade, hierarquia, status que delimita fronteiras, Tadeu dos Santos manifesta também sobre
palavras que tém lugar e do lado de fora é subsuas palavras pintadas que: “Realizo pesquisa,
%0" O (. +* (*. $5 - ,0 .. .desehvblo. &do de denuncia, minha forma de
escritas que pintamos no cesto, ndo foram ouvi-( )$! ./ - )* * % /*N ' -5 ($)#
das pelo vento e espalhadas nas paisagens, queara marcar e pontuar as questées que sdo ne-

s6 0s nossos sentidos souberam ler. cessarias no contexto social politico ambiental

-$/

Trouxe a palavra para dizer que em co/criagdo  +-$) $+ '( )/ *. $- $/*. 0'/0- \N

elas sdo a costura e dela permitiu-se compreen- O processo social que transforma e que cria

- ,00 ( +-*% /*. -/<./$ *. murog pat&dsconder seu processo de exclusédo
(Figuras 3 e 4), a abertura do trabalho ao outr@@ problematizado nos dialogos e criacdes de
instaura-se desde o principio das diversidadesTadeu e Jo&o Natalino, que expressam que 0
de experiéncias que sdo postas como contribui-préprio sistema de crenca e o estatuto de reali-
¢do para dar forma e gerar novas percepgoes. f-Cc. ) -+ /% 0*N  *(* -
Nessa perspectiva, fortalecem-se os aspectosio sentido midiatico, que muda o siléncio das

(1*-)* /$ O *. ,0$. - f) (pratiesastao' modo que se vé o que cré: o sistema
do artista, que atua agora como mediador, ao capitalista, a mercadoria os valores de oferta e
ceder a autonomia do fazer artistico. procura o ciclo canibal sobre o que se produz

Também foi possivel revelar as caracteristicagngquanto matéria. Mas existem produg8es que
transdisciplinares dessas praticas colaborativasseguem sua logica propria, mesmo que absor-
em arte bem como destacar o importante papel 1$ . - L 8)Bf .o+ ' 0%/ (O
dos encontros, didlogos e trocas, instaurandocorromper sua logica, o que diferencia séo as
uma dinamica reciproca e efetivamente com-ancoragens de um passado, que permite conti-
partilhada. nuar buscando suas trilhas que s&o formadas e

Nas trocas e didlogos no processo de criacaaleixadas pelos ancestrais.
da pintura sobre um velho cesto Kaingang, as A contribuicdo cultural que a sociedade indi-
palavras sdo para qualquer parte traduziveis egena alcanga sdo suas expressdes no sentido de
agencia uma multiplicidade de sistemas. A pa- -/ O ) + ' 1- (* % /*. ,0 + -($/ (
lavra pintada é como uma instituicdo, tem pro- verter sentidos. As artes indigenas sdo formas
tagonismo e ela deve dialogar com a sociedadepara criar pontes, para que as transformacdes
indigena. Esta vai perceber essa ruptura que rera sociedade permitam a existéncia de relagdes
locou e ganhou visibilidade pela ag&o politica ediversas e a valorizacdo das singularidades de
poética no processo de insistir na linguagem nacada grupo étnico. Em nossa criagéo, palavra/
resisténcia discursiva e reexistindo com as pratrama/pintura/pesquisa, para além do cesto
ticas do fazer milenar, aceitar do verbo que viroupintado e deste artigo, esperamos que as fron-

matéria, arte milenar um exercicio que ressoar/ $- . . % ( '$1- .0 + - ,0 +*. . (*.

na contemporaneidade. como viventes da terra que nos sustenta em
Nossos limites que vao além das fronteiras)*.. %*-) #0( ) N

demarcadas, de nossos limites de sonhar os ter-

-$/b-$*.0 .0* $().d . .0 % /$1% O 0

+ /$ a*

0. (

*)

g*- . -
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ResumoP 3 $)# -0)#-0% / &$ $.b" 0% " (B0 (.F & ) V& &) #3 Q0B (UY % 3/ )

A% o] & - 7 " %4&- [*P &" 1 ORIV O)HIPHME% /2 )$1 -.$)"u ./ 0 -
p g /UN d" -0)#-0% / " 13 & Y#"u" " /3 14140 & /R QHL) &" &~ "- )I/>
&) "S- & VH-0U) [> " & - ) ) T #A)H# ) #U)B-UPY & )G-F)/EF> & - $8&0 $.

&0&$ JUN 2 &" [b" -0)#-0% #0 # )& T&)# %ARI&J#H&)>IS> #4)# ) />
0/* [)*"- f & - [)*#$./b-$ &$ " N %- &B-/F " ) &° [* & )#-0) (* & )#"U"

© 10 1At & - & () (7" HOF&PUSK® #O)HEDNN Y /U %O0) (7O
& - 10"!4 .4".0) ("O 13 /3 /$ /3 ..*$ @*e) $$)y®./upla"1 ) )3/>0 &% /b" .$
IS # ) (0 & - L$- ") -t U3 % (&/ (t /HO) &2 JDYH-$- /3 ) ) " #U )> [$
& )#"U" T " %4&- 14"1 ) &30 &2 .$- 7 " & )#-0) /> [ -/ . 0" (® #u />N

&)Y#-UC [P B)V/* %A4&- JV&OA"-U # )v-0)#-0% & ) ) /3 & )#"U" " [3 #4)# ) #

Resumo:este artigo apresenta estudos sobre a cestaria e pinturas em casgamé aor duplas de
professores Kaingang junto a artistas, professores e estudantgsalde Artes Visuais da UEM. Fo-
ram utilizados referenciais metodoldgicos interdisciplsyassociando pesquisa em poéticas visuais,
o/* [)y*"- f [Y*#$./b-$ N . - )O'"/+-*.0 O0** - (</.$"*.0 ! $/*. | (
pelas demais duplas de participantes do projeto, que contribuem panalgadido sobre aspectos da
arte indigena, subsidiando a préatica dos professores de Artes.
Palavras-chave Escrita, Trama, Pintura, Pesquisa em pratica artistica colad&titigang.

1 Texto em Kaingang com auxilio linguistico do professor Kainganickid®ékayg Fernandes (Terra Indigena Rio das Cobras — PR).
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