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Resumo: Obras de Carmela Gross e Rubens Gerchman, que contém a palavra
escrita nas suas superficies ou sao a prépria estrutura, foram analisadas nesta
pesquisa com o objetivo de perceber o uso particular desse recurso imagético
e narrativo, mediante uma critica apoiada na literatura. Identificou-se que o
contexto urbano e a violéncia conduzem as realizagdes, concluindo que, para
eles, a arte é um territério politico, mas também de reflexdes sobre a natureza
conceitual dos escritos.
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Abstract: \Works by Carmela Gross and Rubens Gerchman that contain the
written word on their surfaces, or are the structure itself, were analyzed in this
research with the aim of understanding the particular use of this imagery and
narrative resource through a critique supported by literature. It was identified
that the urban context and violence drive the achievements, concluding that, for
them, art is a political territory, but also of reflections on the conceptual nature
of writings.
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Introducao — Se vende ar

Ha um interessante encontro entre os artistas visuais brasileiros Carmela Gross
(1946)e Rubens Gerchman (1942-2008), figuras que produziram simultaneamente
em um Brasil que enfrentava a ditadura civil-militar. A criagao de arte nesse
contexto politico serd constantemente abordada aqui, mas, neste momento
introdutdrio, o desejo é expor a convergéncia de duas realizacdes semelhantes,
uma elaborada pela paulistana e outra pelo carioca, e que foram instaladas em
uma mesma localidade, o que as faz pertencer a um acervo museoldgico nacional,
contemporaneo, permanente e aberto ao publico. A aproximacao das duas obras,
portanto, € vista aqui como uma reunido especial no universo da arte brasileira.

O encontro acontece na Fabrica de Artes Marcos Amaro — FAMA Museu,
equipamento cultural localizado no interior de Sdo Paulo, em ltu. As obras que
(& dialogam sao SE VENDE, de Gross (2005), e AR, de Gerchman (2003). O uso
das palavras como estruturas tridimensionais se destaca, mas os trabalhos
também tém grandes dimensdes e sdo somente constituidos por uma escrita que
repete os seus titulos. Além disso, as esculturas tém légicas de funcionamento
diferentes. No caso de Gross, as letras construidas sdo vermelhas, translicidas
e tém aparatos luminosos nos seus interiores. Elas projetam uma luz rubra pelo
entorno do espaco de visitagao, um galpao sem o teto. Para Gerchman, coube
deixar as letras vazadas e investir apenas em um tubo de aco azul e dobrado,
ligando diretamente o sentido do escrito “ar” a propria materialidade, ja que a sua
obra também foi instalada em espaco descoberto.

Também ¢é fundamental valorizar as narrativas consequentes. O texto “se
vende”, por si s, inserido de qualquer maneira em um espaco artistico, abre
passagem para a ironia, deixando tudo que esta exibido ali vidvel a negociacao,
das obras expostas a edificagcao. Gross, inclusive, repetiu tal escrito em outros
espacos da arte. Sobre a realizacdo de Gerchman, é possivel compreender que o
artista pediu por liberdade ao escrever “ar”, o que também viria a acontecer em
outros de seus trabalhos. AR apresenta o lado politico da sua arte, uma vez que
a obra é uma retomada da sua producdo da década de 1970, depois de deixar
o Brasil rumo a Nova lorque, quando foi estudar e produzir mediante prémio
conquistado no Saldo Nacional de Belas Artes, em 1967.

Ademais, os escritos dos dois trabalhos se somam quando ha interpretagdes
mais atentas ou jocosas, resultando na oferta “se vende ar”. Essa inscricao pode
propor uma interpretacao critica do contexto exploratdrio do fazer, do curar e do
expor artistico, visto, por isso, como efémero ou especulativo pelo publico que
acessa as suas instancias tdo permeadas pela politica. E como se o préprio museu
colocasse o seu funcionamento em debate, sem retirar os artistas da mesma
questao, praticando um choque entre a ideia de uma instituicao representativa ou
educativa e um outro lugar em que a glorificacdo da arte tem maior importéncia
e ndo se estimula o pensamento critico. Além disso, pensar a compressao das
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palavras em uma so frase também valoriza a parceria virtual entre os dois artistas
que nao produziram conjuntamente, mas tém obras que guardam semelhancas
visuais. Porém, é importante destacar que as criacbes ndo estdo dispostas lado a
lado no FAMA Museu, formando uma frase diretamente, sendo a associagao dos
seus escritos uma pratica livre desta pesquisa.

Estimulado por esse curioso didlogo de Gross com Gerchman, este estudo tem
como objetivo apontar mais semelhangas entre algumas obras dos dois artistas,
tendo como suporte a literatura especializada. Além disso, para a selecdo desses
trabalhos, serd implicada uma primeira paridade: o uso dos textos escritos, desde
queelesestejamregistrados sobre umasuperficie bidimensionalouseapresentem
como uma estrutura tridimensional, caso em que ha uma convergéncia entre
o conteldo e a forma, como nas realizacGes aqui ja apresentadas. Destaca-se
que a grande maioria dos exemplares que serao estudados contam com escritos
realizados através de letras de forma e mailsculas, o que demonstra uma primeira
relacdo visual entre as estéticas desempenhadas pelos seus criadores.

Fica também registrada a complexidade das obras de Gross e Gerchman que
nao fazem o uso da palavra no formato estipulado como recorte deste estudo. Os
realizadores, cada um a sua maneira, tém obras extensas com diversos estimulos
visuais e narrativos. Eles enfrentaram os diferentes desafios do fazer artistico no
Brasil e no exterior, em décadas de extrema complexidade politica, seja por conta
da ditadura civil-militar deste pais ou pelos arranjos sociais que surgiram a partir
dela. Como Gross segue ativa no seu exercicio, o recorte aqui desempenhado
é justificado pelo uso do texto por Gerchman, principalmente, entre os anos
de 1960 e 1970, e por Gross, especialmente, nas décadas mais atuais. E como
se houvesse uma entrega da palavra de um caso para o outro, o que desperta
curiosidade, pois se trata de criar em variagdes temporais, mas em um planeta
qgue nao deixa de suportar ataques a dignidade humana.

Palavra no ambiente

Ainda que representem os processos da comunicacao entre si, as palavras
também tém na sua materializacdo a autonomia dos significados. O escrito
redigido lida com o desejo vinculado a fala, mas sem deixar de lado o
apontamento a multiplos sentidos a partir da sua compreensdo como signo
autdbnomo pelos receptores. Cabe a palavra escrita, assim, trabalhar em duas
faixas simultaneamente: aquilo que € a sua atividade de base — representar algo
— e 0 que se espera dela quando assume uma maior desenvoltura e olha para si
mesma como produtora de novos sentidos, dependendo af da interpretacao dos
leitores que a julgam subjetivamente.

Tratando daimagem, é viavel compreender que ela, por si sé, € capaz de seruma
sintese de um longo discurso que consente em caber na representacao visual,
podendo haver uma abertura de sentidos pela falta de detalhes determinadores
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de uma direcdo para a leitura, o que traria multiplas possibilidades interpretativas
através do contexto, da materialidade, da forma, da situacdo, etc. Além disso, ela
€ capaz de resolver aquilo que ndo é possivel determinar com os escritos, quando
0S nomes, 0s verbos ou as circunstancias falham durante a narracédo.

Barthes propoe uma relacao fundamental entre os escritos:

Sabemos agora que um texto nao é feito de uma linha de palavras a produzir
um sentido Unico, de certa maneira teoldgico (que seria a “mensagem” do
Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se
contestam escrituras variadas, as quais nenhuma é original: o texto é um
tecido de citacoes, oriundas dos mil focos da cultura (Barthes, 2004, p. 62).

Discutindo o dominio efetivo do artista durante a sua pratica, Duchamp afirma:

No ato criador, o artista passa da intencdo a realizacao, através de uma cadeia
de reacles totalmente subjetivas. Sua luta pela realizacdo é uma série de
esforcos, sofrimentos, satisfacoes, recusas, decisGes que também nao podem
e nao devem ser totalmente conscientes, pelo menos no plano estético.

O resultado deste conflito é uma diferenca entre a intencdo e a sua realizacdo,
uma diferenca de que o artista ndo tem consciéncia (Duchamp, 1986, p. 73).

Dessa forma, a escrita pode ser vista tanto como um campo de tensdo entre o
individual e o coletivo, quanto como uma sequéncia de atos em que as palavras
fluem involuntariamente das maos de seus criadores. Tendo isso em vista, inserir
0 texto na superficie de uma obra é um ato arriscado, mas Gross e Gerchman
toparam tal desafio.

Em uma primeira instancia, evidencia-se o uso do ambiente como suporte para
a escrita em letras iluminadas e de grande escala na obra de Gross, como em SE
VENDE. Nessas criacdes, ha um interessante desejo de ocupar o espaco publico
ou privado da cidade. A artista, inclusive, tem na metrdopole a sua localidade de
desenvolvimento, apropriando-se dos letreiros luminosos da publicidade para
desenvolver mensagens proéprias a partir das qualidades desse instrumento
popular. Gross fez um aviso ao publico escrevendo “real people are dangerous”,
na obra de 2019 intitulada com o mesmo texto. O aviso, redigido por meio de
lampadas fluorescentes vermelhas, foi instalado no interior do Farol Santander
de Porto Alegre, servindo como uma profecia para quem quisesse se alarmar.
Essa foi uma de outras versdes desse trabalho, atestando uma insisténcia nesse
dizer, ainda que na exposicao SCAPE 2008 Bienal de Arte no Espaco Publico —
Christchurch (Nova Zelandia) somente afracdo “real people” tenha sido autorizada
para veiculacao.

Ela também redigiu a palavra “terra” com ldmpadas azuis, no teto da edificacédo
do Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia — MuBE, na cidade de Sao Paulo, em
2017.Essacriacao atestaousode uma Unica cor perante as luzes que estabelecem
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a materializacdo do texto. E como se essa escolha cromédtica econdmica se
uniformizasse com o iluminado, estimulando uma leitura concentrada da palavra.
Além disso, especificamente no caso de TERRA, a cor (azul) apoia a narrativa
que comunica uma representacao do nosso planeta. Novamente, o titulo da obra
repete a palavra que o representa, mas como ela foi posicionada na horizontal,
sua leitura foi enderecada a uma impossivel visualizacdo do céu, compondo uma
expografia experimental. Sobre essa peculiar iniciativa, em entrevista concedida
ao curador Douglas de Freitas, Gross diz:

Ao propor o luminoso TERRA, que ninguém poderia ler diretamente, eu quis
trabalhar com a des-visibilidade do mundo, em contraposicdo a ideia de um
mundo saturado de visibilidade, viaimagens e mais imagens. De repente, se
tem um trabalho que ndo é visivel, do qual apenas se tem noticia, por ouvir
dizer. E cada um tem que imaginar, pensar, supor ou desejar ver... Queria
trabalhar a partir da ideia de desfazer um mundo positivado pela imagem.
A noite, quando escurece, é possivel ver sé uma aura azul sobre a laje do
museu (Gross, 2017, p. 207).

Dessaforma, a palavra no ambiente de Gross € instalada tanto dentro quanto fora
das edificacoes. Mas as vezes, nos dois espacos, ja que ela escreveu na obra EU SOU
DOLORES o mesmo texto do seu titulo e deixou os escritos se assentarem, parte
dentro do Sesc Belenzinho, parte fora, entrando por um vao, em 2002. O mesmo
se deu em uma repeticdo dessa escrita, ja no Museu da Cidade — Chacara Lane,
em 2016, com a frase passando por uma janela. Feita com lampadas fluorescentes
vermelhas, essa obra fez com que a metrépole paulistana presenciasse, mais uma
vez, um enorme texto iluminado que deformou o conjunto das suas luzes, provando
que a artista instabiliza o cotidiano, especialmente tensionado pelas diferentes
possibilidades de leitura por parte do publico. Mas, devido aos seus textos
afirmativos, compreende-se que Gross deixa as perguntas para os interlocutores,
esses que podem dar sentido as suas palavras.

Gerchman também escreveu “terra” para lidar com o seu sentido elemental,
além de outros dizeres no seu curta-metragem Triunfo hermético, primeiramente
filmado em 35mm e depois convertido para 16mm, realizado em 1972, com seu
retorno ao Brasil. A obra de estilo experimental expde construcdes de grandes
palavras tridimensionais diretamente ligadas ao ambiente, uma vez que os textos
esculpidos foram instalados na propria natureza, incluindo até mesmo as ondas
do mar. Almerinda Lopes, pesquisadora da area das Artes Visuais, detalha qué:

As palavras escritas na areia, na borda do mar ou na demarcagao da
linha da maré, tém duracao efémera, sendo quase que instantaneamente
desmaterializadas ou apagadas pelo movimento incessante das aguas do
mar, como se o autor atentasse para a complementaridade, ou talvez para o
carater volatil do significante e do significado daquilo que ali registrava [..]
Neste caso, os signos linguisticos sdo recortados em materiais resistentes
ou efémeros, leves ou pesados, lisos ou rugosos, sendo parte das letras

271



272

V.22,N.34, Inverno de 2026

revestidas com pedacos de espelho, sobre os quais o céu e elementos da
paisagem ao redor aparecem refletidos. Em movimentos sempre lentos, a
camara vai passeando, ora focando o céu, o mar, o vai e vem da maré, a
vegetacao e os acidentes rochosos, intercalando nesse passeio tomadas em
close-up de palavras fixadas na areia. As palavras enterradas parcialmente
na areia sdo logo arrancadas e carregadas pelas aguas do mar. Permanecem
alguns instantes flutuando até serem novamente lancadas sobre a areia da
praia, num eterno recomecar (Lopes, 2024, p. 339).

Estd na obra do artista uma proposta reflexiva sobre o sentido ampliado
da palavra na memoria do seu leitor, determinando-a como uma agregadora
de imagens. Ele criou a série Cartilha no superlativo, em 1967 e a retomaria
futuramente, investindo nos grandes escritos tridimensionais, como no caso
da obra LUTE, estabelecida a partir da palavra do titulo elaborada em madeira
pintada de vermelho e com uma pequena fragmentacao nas letras. E como se
Gerchman fizesse um panfleto gigante, trazendo a tona uma orientacdo de fato,
ainda que revelada por uma palavra solitaria. Conforme aponta a pesquisadora
Cristina Mura (2013), € possivel afirmar que o artista propunha romper com a
monotonia ou apatia da linguagem no cotidiano, quando foram censuradas as
palavras de combate ou reflexivas direcionadas ao ataque a vida pela ditadura
civil-militar brasileira. Trata-se de uma convocacao ao retorno do sentido mais
natural ou visceral das coisas, como o berro do bebé, instituindo uma proposta
raivosa da normalidade. Por isso, em Gerchman, a palavra aplicada no ambiente
parece encapsular uma imagem que é invisivel, constituindo-se em um rétulo
que garante a existéncia das demais coisas. A imagem depende do texto para
emergir na mente do seu publico, capacitando essas mesmas palavras a ideia de
conceitos que vao valorizar as ideias do artista. O escrito, portanto, abre camadas
imagéticas que contam enredos e que devem ser entendidos sem uma ordem
pré-estabelecida pelo publico.

Na oportunidade da exposicao Carmela Gross: quase circo, no Sesc Pompeia,
na cidade de Sao Paulo, em 2024, a artista escreveu os nomes de cores em
italiano nas passarelas cinzas que ligam os blocos esportivos do complexo,
intitulando a obra como GATO. Giallo, rosso, blu e verde se tornaram grandes
letreiros luminosos preenchidos com as suas respectivas cores, determinando
qgue a cromia dialogasse com a sua nomenclatura, em um interessante casamento
em que as passarelas foram pintadas indiretamente, valendo, tal qual em LUTE
de Gerchman, do imaginario do publico para ativar uma relacédo de causa e efeito.
Gross (2024) disse que GATO surgiu a partir de um desenho da arquiteta do
Sesc Pompeia, a italo-brasileira Lina Bo Bardi. O croqui imaginava as mesmas
areas coloridas, mas somente a partir do indicativo textual que marcava de onde
deveria vir cada uma das cores. A materializacao literal dessa ideia foi executada
por Gross, indicando que a artista, como na sua pratica de se apropriar dos
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luminosos da metrépole, apegou-se aos detalhes para maximizar a realidade,
desestabilizando a normalidade. Sua pratica terminou por aumentar o poder
da comunicacdo através da palavra escrita, oferecendo ao interessado uma
interferéncia planejada, tal qual promove a Cartilha no superlativo de Gerchman.

Gross e Gerchman também compartilham uma interessante experiéncia junto
do transporte coletivo urbano, o énibus. A artista tem na sua obra CARNE, de
2006, a constituicdo de um escrito circulante, uma vez que o texto “carne” é
aplicado no letreiro luminoso localizado na testeira de um 6nibus. O veiculo foi
preparado para se locomover por um ano, entre escolas e instituicoes culturais
da capital de S3o Paulo, a partir de uma proposicao do Projeto Arte Passageira,
do Centro Universitario Maria Anténia, localizado na mesma cidade. Por conta
disso, a palavra circulante de Gross foi uma tatica estabelecida como resposta
a uma provocacgao, fazendo com que a artista se apropriasse de uma proposta
de terceiros para a realizagdo de um escrito relacionado com suas praticas
conceituais. Mas o Onibus também foi preenchido por camadas de materiais
em vermelho aplicados pelas educadoras do Projeto, como fitas adesivas que
coloriram o interior do 6nibus, estabelecendo um trabalho colaborativo.

Ainda sobre essa experiéncia, a palavra “carne” amplia as nocbes de
representacao, tal qual nos trabalhos aqui ja apresentados. Ela estimula a
visualidade do corpo e, porisso, € possivel associa-la ao conjunto de transeuntes
que se aglomeram apertados dentro desse tipo de veiculo para se deslocarem
cotidianamente. Nesse ir e vir, CARNE faz com que a palavra se mova junto de
suportes semelhantes — outros Onibus e carros —, contaminando com o seu
vermelho proposital as ruas cinzas da cidade, que, respingadas de outras cores
que correm em paralelo, aprisionam corpos anénimos em uma massa Unica e
entendida como multidao. Gross conta uma histéria da cidade e dos seus
habitantes, sendo possivel entender que eles ndo tém diferenciacdo. A massa
de carne que é decretada pelo dizer ndo sé pode representar a multiddo como
também a configura em uma cidade feita de gente, espaco constituido de pessoas
que se autossustentam, como pilares de carne que iriam expor vastos vermelhos
se fossem partidos ao meio.

A multidao inserida nos 6nibus foi constantemente retratada por Gerchman,
pois a cidade como tema é diretamente ligada as cronicas urbanas e visuais
que ele realizou, destacando o funcionamento do ordinario humano e dos seus
desejos mais basicos, como um erotismo romantico e o consumo de grandes
carros particulares. Escrevendo apenas “6nibus” em uma de suas criagdes com
esse assunto (A cidade, de 1965), exatamente na representacao da faixa de rua
reservada para ele, o artista registra a palavra e experimenta diante da figuracao,
concebendo uma multidao de cabecas muito densa e que ocupa o interior do
aparente veiculo. Ao lado da sua escrita objetiva, Gerchman representa a
multiddo relacionada de modo abstrato, valendo-se da diluicdo dos corpos e do
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alto contraste entre a luz e a sombra para desafiar a interpretacdo do publico
diante do que sao individuos reunidos. Em adicdo, a pesquisadora da area das
Artes, Jocély Rosa (2007), destaca que ha uma coeréncia visual na totalidade do
exercicio de Gerchman e que revela, ainda, o kitsch ou 0 mau gosto mediante um
sentido critico. Portanto, o visual estabelecido para as multidoes de Gerchman é€,
também, vinculado ao precario proposital, podendo ter na palavra que corre ao
lado dessas figuras uma possivel aliada para a comunicacdo do enredo almejado.

Gerchman é muito conhecido pela sua série de cubos achatados que simulam a
aglomeracdo do povo em ambientes domésticos urbanos. Sdo elementos como a
Caixa de morar,de 1966, em que o artista escreveu na superficie disponivel o titulo
da obra e a palavra “ar”. Mais do que uma rima, nesse exercicio, Gerchman pode
dizer do sufoco vivenciado pela populacdo nas grandes cidades, principalmente
nos suburbios, devido a falta de recursos para a manutencdo de seus gastos. Se
em AR, apresentada na introducdo deste artigo, o folego € capaz de ser ligado
a ditadura civil-militar brasileira como um pedido de liberdade, nessa Caixa de
morar é a pobreza que pode ser o resultado da aplicagdo da palavra, em um
cenario que mostra a precariedade como protagonista e ndo a dignidade social
(tal qual em um 6nibus lotado). E importante salientar que o artista novamente
estabelece uma figuracao mais abstrata para representar seus personagens e,
nessaobra, a associacao da palavra aimagem ndo tem precisdo. Gerchman fazum
exercicio que estimula a interpretacdo por todas as vias de informacdo presentes,
permitindo que o possivel se manifeste no texto e em todo o conjunto. Em um
risco talvez calculado ou em uma atitude desprovida de qualquer seguranca, o
artista parece se permitir imaginar um contexto em que faltam determinantes
para a constituicao do assunto central, incluindo o uso das palavras, mas sobram
possibilidades de compreensao a partir de uma visualidade complexa o suficiente
para despertar a imaginacdo do publico.

Ainda relacionada a multiddo no ambiente, a paixao do artista pelo futebol
brasileiro guarda um interessante caso do uso do registro textual. A obra O futebol
— Flamengo campedo, de 1965, contém os escritos “campedo” e “flame” junto ao
publico de um estadio. Trata-se de um exercicio em que as palavras resolvem
uma parte fundamental da narrativa, ja que a figuracdo ndo tem foco na conquista
desse time de futebol, expondo principalmente uma aglomeracao de torcedores
em uma arquibancada. Tais escritos, dessa forma, ganham protagonismo, ainda
que o nome da equipe esteja partido, gerando o termo “flame” em inglés. E como
se a imagem se permitisse representar o segundo plano de interesse, ja que
tem na palavra a sustentacao para o entendimento do enredo. Portanto, quando
colocado em destaque, o registro textual consegue extrapolar a figuracao, o que
faz o artista atuar como um agente estratégico nesse jogo entre a imagem e a
palavra, dosando e utilizando cada recurso na sua potencialidade, mesmo em
exercicios em que 0s personagens tém maior peso pela quantidade, dimensdes
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ou centralidade. A conhecida obra de Gerchman, A bela Lindonéia — a Gioconda
do subdrbio, de 1966, € um desses casos em que a figura habita o centro da
composicao que é acompanhada por palavras.

Palavra e violéncia

N&o se postula apenas observar a personagem feminina Lindonéia e admirar
uma versdo da Monalisa feita nos tropicos. Poder-se-ia dizer que o seu visual,
propositalmente simplificado e utilizando materiais industriais, como o espelho
e o vidro bisoté, apresenta ao mundo uma proposta de pop art realizada por
aqui, a partir dos anos de 1960. Inclusive, coube ao movimento artistico Novas
Figuraces relacionar a representacdo humana e a inddstria com a politica
ditatorial, ndo deixando o Brasil de fora de tendéncias internacionais para a
elaboracdo da figuracdo. O curador José Augusto Ribeiro (2017) indica que a
participacao do préprio publico no trabalho de arte foi valorizada nessa corrente,
além de terem sido realizadas reflexdes sobre a posicao brasileira no cenario
artistico internacional e a viabilidade de construir uma arte de vanguarda em
uma situacado de subdesenvolvimento, no que era entendido até entdo como um
territdrio de terceiro mundo. J& a professora da area das Artes e MUsica, Claudia
Calirman, arremata:

Em 1968, a questdo que dominava o discurso cultural brasileiro era o
envolvimento da politica nas artes: teriam artistas e intelectuais o dever
de produzir arte politica e socialmente engajada? Dez anos depois, esse
debate parecia coisa do passado e as suas proposicées, impraticaveis. A
ligagdo entre o artista e a massa havia sido cortada pelo regime militar,
a cultura produzida pela esquerda ortodoxa falhara e o envolvimento de
certos setores culturais com as instituicoes (sobretudo o cinema, que recebia
abundantes recursos governamentais) tornara-se infame. Os artistas se
recusavam veementemente a ceder a pressoes e a interferéncias politicas,
tanto da esquerda quanto da direita, e a autonomia artistica passou a ser
defendida com unhas e dentes no meio intelectual (Calirman, 2013, p. 147).

Detalhando a obra narrativamente, é possivel refletir sobre a criagdo do artista
entendendo que ela se baseia em uma corriqueira reportagem de jornal impresso
e exibe aface de uma mulher simples e que, vulneravel a sociedade, termina morta
em um instante, como aponta o escrito— “de 18 anos, morreu instantaneamente”.
Outro texto que também se apresenta — “um amor impossivel” — leva a imaginar
um conflito entre partes, o que pode ter gerado o final tragico da personagem.
Tendo isso em vista, as palavras dessa obra ampliam o sentido da imagem,
implicando na violéncia vivida pela figura retratada, mas tratando-a sem entrar
em muitos detalhes, deixando para o publico a possibilidade da interpretacao
determinante e estimulada por tais escritos. Esse complexo arranjo narrativo teve
a sua indefinicdo explorada em Lindonéia, cancdo de Caetano Veloso e Gilberto

275



276

V.22,N.34, Inverno de 2026

Gil, de 1968, e cantada por Nara Ledo. A pesquisadora em Comunicacao Social e
Semidtica, Mylene Goudet, indica:
Na sua ambiguidade, a musica alcanca maior precisdo poética. Seu jogo
movedico tracou um retrato daquela sociedade brasileira: lirica, violenta,
complexa e inconclusa. Lindonéia fricciona a repressdo com amores
anbnimos, gente invisivel com classe média alienada... e a cidade pulsando,
a feira, as frutas, o sangue, a igreja (Goudet, 2017, p. 177).

Também esta no exercicio de Gross a presenca da figura feminina, como na ja
mencionada EU SOU DOLORES. Em outro trabalho, a artista escreveu o nome
“Aurora” em diferentes oportunidades, como em 2007, durante a 2° Bienal de
Arte Contemporénea de Moscou, na Russia. AURORA, titulo da obra, foi feita
por meio de ldmpadas fluorescentes na cor rosa. Conforme Gross aponta
(2017), tal nome é livremente associado a uma cancao popular e carnavalesca
de 1941, dentre outras possiveis relagdes, como com a famosa rua paulistana
assim também nomeada e conhecida por seus cinemas pornograficos e pela
prostituicao feminina. A artista ainda destaca que a forma da obra lembra os
grafites de rua realizados noturnamente em empenas de prédios abandonados.
Com as letras compostas por varias linhas e que deixam os fios da instalagao
a mostra, AURORA bota suas visceras para fora do corpo. Por isso, ainda que
em rosa, a criacao nao apresenta qualqguer delicadeza, dando forca ao nome
feminino que pode ser entendido como uma marcagao de territério diante das
violéncias de género enderecadas as mulheres neste pais e no mundo. AURORA,
portanto, € uma peca de resisténcia, um convite a luta, ainda que funcione de
forma cifrada, deixando que as subjetividades ajam no entorno do texto e que
a convocacdo para a defesa das identidades femininas so se estabeleca para
quem tem alguma chave que resolva o cddigo oculto da palavra. Novamente, ha
um exercicio conceitual que abre espaco para algumas camadas interpretativas,
mas o que estd em jogo no caso dessa obra € justamente a possibilidade de
acessar diversas ideias orientadas pelo registro visceral do feminino, ou seja,
elucubracoes direcionadas a tomada de direitos por esse género.

O primeironome do lider da revolugdo cubanade 1959, o argentino Che Guevara,
foi redigido por Gerchman na obra Sem Titulo (Che wanted), de 1967. Na criacdo
ainda esta visivel a cabeca de Guevara acompanhada da palavra “wanted” e da
cifra U$1.000.000.000,00, oferecendo um comentdrio objetivo sobre a posicdo
persecutdria dos Estados Unidos diante dessa expoente lideranca da esquerda
latino-americana. Como em uma conversa informal entre pares, Gerchman
parece versar sobre o herdi e seus desafios, tendo na palavra, a primeira vista, um
guia que foge a conceituacdo. A cabeca de Guevara estd obviamente desejada,
mas qual é a posicdo do artista diante da situacao? Nesse caso, é possivel
interpretar que Gerchman realiza uma propaganda politica indireta a respeito do
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revolucionario, driblando qualquer possibilidade de retaliagao militar brasileira
que poderia surgir devido a um comentario elogioso e ligado aos movimentos
sociais da esquerda. Como em AURORA, pode-se considerar que ha uma
mensagem oculta, mas, nesse caso, é a soma das palavras “Che” e “wanted” que
estabelece a capa que cobre a informacado que deve ser lida apenas por aqueles
que tém condicdes ou interesse no que ndo esta posto objetivamente. Salienta-
se que o lider revolucionario também foi retratado pelo paulistano Claudio Tozzi
(1944) em Guevara vivo ou morto, no mesmo ano e com destaque para a sua
perseguicdo, o que promove mais um didalogo entre artistas, agora a partir do
mesmo assunto e personagem.

Ainda sobre nomenclaturas, Gross tem na obra FIGURANTES, de 2016,
um importante exercicio que usa substantivos para determinar agentes que
estdo a margem da sociedade ou que desafiam as nocbes de uma politica da
produtividade. Essa realizacao foi exposta na Galeria Vermelho, na cidade de Sao
Paulo, apresentando palavras como “degenerados”, “vagabundos” e “gatunos”
em um tipo de letreiro que € normalmente utilizado para a comunicacao visual
de projetos informacionais ou da publicidade. Trata-se da segunda versao desse
trabalho, j& que a primeira, de 2015, usa as mesmas palavras em placas de
sinalizacdo de rua e outros espacos publicos. O equipamento negro é aquecido
pelo vermelho aplicado nos escritos, o que torna possivel imaginar que haja
um destacamento das atividades desses cidaddos indesejados socialmente. A
violéncia, nesse caso, cria e mantém os personagens de Gross aprisionados emum
ciclo que define quem € o herdi e quem deve ser entendido como o rejeito. Essas
criaturas ndo precisam de mais nada além das palavras para se caracterizarem:
0 escrito pesa, age como um carimbo que mancha as reputagoes e estabiliza
o lugar dos dominantes, que se valem dos desvirtuados para justificar os seus
atos violentos. Gross (2017) também afirma que as suas figuras sdo aquelas
listadas por Marx como os membros da Sociedade 10 de Dezembro, em O 18
de brumario de Luis Bonaparte (1852). O que a artista nos oferece, portanto, é
uma apropriacao de palavras que ajuda a determinar uma atualizagdo visual do
suposto defeito social.

Gross ainda apresentou ARTE A MAO ARMADA, em 2009, em Campina Grande
(PB), criada como um mural de lambe-lambe amarelo vibrante e com texto em
preto que repete o seu titulo. Preenchendo a superficie de uma protecao cilindrica
de um caixa eletrénico do Banco do Brasil (cuja logomarca se faz presente no
topo), a obra brinca com a ideia de um “assalto a mao armada’”, o que € diretamente
relacionado a presenca do banco no local expositivo. Com a substituicdo do crime
pela arte, uma dessacralizacdo do fazer artistico se impde, colocando-o no aspecto
urbano, desligado de uma aura divina em que o desejo por conforto é determinante
para o consumo daimagem. Dependente da palavra para tanto, essa criacao € uma
saudacao aos grafites de rua, como AURORA. Isso porque o modelo da caligrafia
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aplicado nos cartazes tem relacao visual com essa modalidade expressiva, o
que é coerente com a ideia de um assalto por meio da arte, ja que esse tipo de
intervencdo urbana ndo é reconhecida por pedir e obter autorizagdes oficiais para a
sua realizagdo. Portanto, ARTE A MAO ARMADA solidifica a relacdo de Gross com
a linguagem das ruas e, sobretudo, com a sua capacidade de coletar uma parte da
metrépole e transforma-la conceitualmente por meio das suas aplicaces textuais.
No caso dessa criacdo, adquirir um pedaco da cidade também é receber uma fatia
da violéncia, dado o entorno que qualifica as condicbes de realizagao de um grafite
urbano ou o funcionamento de uma instituicdo bancaria e 0s seus juros, taxas e
imposigoes para a circulacao do capital.

Consideracoes finais

As obras de Gross e Gerchman que foram selecionadas para este estudo
carregam aspectos politicos variados que se comunicam, muitas vezes,
diretamente. Mas é preciso destacar que o registro textual aplicado na paisagem
ou que abordaas multiplas formas davioléncia se apresentacomo umaintersecdo,
mesmo que a sua materializacdo, em cada caso, seja viabilizada por técnicas
diferentes que resultam em caracteristicas visuais especificas. Ademais, o tempo
interage com cada uma das abordagens, estipulando mensagens que tratam das
questoes implicadas na ditadura civil-militar brasileira até a contaminacdo das
artes visuais pela linguagem das ruas, na atualidade.

E possivel compreender que os textos presentes nos exemplares estudados
também estruturam o proprio exercicio de criacdo dos artistas, pois sem as
suas palavras, algumas obras ndo existiriam ou deveriam ser totalmente
reformuladas. Ainda, essas realizagcbes tém um potencial de didlogo objetivo,
pois sao determinadas por frases curtas ou apenas por meio de uma insergao
textual, mas essa economia, atrelada a paisagem ou aos outros componentes
escolhidos, salta da uniformidade vinda da definicdo rumo a riqueza encontrada
na multiplicidade de sentidos, sugerindo experiéncias visuais que tentam atuar
no engajamento de um publico plural, composto por pessoas atentas as disputas
presentes no seu cotidiano e que colocam as suas dignidades em jogo.
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