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Os trabalhos de produgéo, edicdo e divulgacdo de conhecimento edjaaio estao
no cerne das disputas e atritos que marcam essas primeiras décadas do sélulmnX
preender como conhecimentos nascem no interior das academias se torgouté@b ne
cessario e extenso quanto a tarefa de fazer com que os frutos de pesquisas cheguem a
sociedade. O aumento do questionamento publico sobre os saberes coestidirelativo
a distancia que as ciéncias construiram entre os pesquisadores e o0 mundoc aEs
muros das universidades.

N&ao deveria ser surpreendente, entao, que os Ultimos anos tenham apae®eom
maior e generalizado acesso aos periédicos comprometidos com a avaleadévulgacéo
de boas pesquisas. Tal cenario é mais evidente com relagcdo as ciéncias dasasgamn
deixa de impactar as humanidades. No caso das artes, essa situacdo é maiels uoss
falamos de uma area com especificidades que exigem ndo apenas a apresedeagsH
tados, mas de processos comunicativos, expressivos, estéticoseitoais e linguisticos.
O cenario se torna mais complexo.

Nao seria exagero afirmar que a consciéncia temporal desse novo séculoice ape
) ) )* $"$"N [*, #$./b-$ *. )45 .. *)1%d . #0( ) .- (
la global ndo sé&o corriqueiros. A conjuntura decorrente desses fatos &xgiemproblemas

$. 0..d . ,0 1 (. - )Yt=r *. . ( +*..% $'%$ .0 ) " O*N

No nosso caso, quotidiano, arte e educagcdo se mostram como eixos cruzados&ms-po

chave que podem nédo apenas sustentar como impulsionar a melhor compreeasgitacao

- ar )y 20 Y. -/ P+ '$.*O- - /B.$). 030, .O [/ N
sentido, a Farol 23, em sua sec¢édo tematica, organizadgtpta SanmartineRegina Johas
/-5 . - 1" 3d . +-* _.*., *, -/$ahdra Cinc®Albahe Afonsq Mar-

cos Moraes Daniel Meirinhqg Larissa Zanin Maria Tereza Aigner Meneze8eth Moysés
e Alexandre Romariz SequeiraEm continuidade aos trabalhos desenvolvidos por esses
nomes, inauguramos a nossa sec¢ao de entrevistas, na qual Regina Johassaocem 0s
artistasGraziela KunschJorge Menna Barretoe Fabio Tremonte

Ja4 em nossa secdo de artigd®arah Ferreirarealiza o trangado de danca contempo
ranea, filosofia e tecnologia, em “Curadoria Online de Videodangapas de deuxntre
atores humanos e ndo-humano®fRuy Cezar Campos Figueiredem “Monet, tecnologias

opticas e antropocend® *. $' d . )/- -/ $ ) $\O /-01)0( [/ (+~*.
reflexdo levada pelo vento e por cabos de fibra 6tica.

Rittieli Quaiatto O ([ $ )" #% *)'$) P *>.¢ - d .&*0G* /- ] "%
em tempos de pandemia”, analisa as possibilidades de exibég@onstrugao de dialogo

ol G R 3+*.$d . ( *)/ 3/* $) ¢/=* [0 "<lis@ (N

de Noronha Nascimentoe Louise Palmamovimentam o debate sobre a viragem edu
cacional e suas complexidades com relacdo a exibicdo de anmporanea, em “Pro



cessos educacionais nos museus de arte contemporanea: da mediacaoatwtpratica
artistica”. No encerramento da secddondomberto Ferreira Alvesnos fala sobre os eixos
agenciados por um fazer performatico, em “Cotidiano, corpo e processsshjetivacao
na espiral poética de Rubiane Maia”.

O ensaio que abre esta edicdo, e que foi traduzido por Regina Johas, é de aubia-de
thee Richter, professor de Curadoria Contemporanea na Universidade de Artes deeZuriqu
Em “Revisitando Black Mountain College. ensinando a tradsgrRichter costura muitos dos

/(. $. 0..d . +- . )/ . )*. ($. /- O"#*.,0*/B $ $*O -0'/0-
borativa, arte e educacao, experimentacao, processos dialégicosjnicacao e linguagens.
oox L " $( )/*. [* . [* *. ,0 [/4*$30%$ d .0 +--*) -

Ilzagao desta nova edicao dRevista Farol Com a ratificacdo do compromisso de apre
sentar e alimentar os debates na area de artes, convidamos a todos a comgrartildas
pesquisas apresentadas nestas paginas.

Editores
Verdo 2020/2021
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REVISITING BLACK MOUNTAIN COLLEGE. TEACHING TO
TRANSGRESS

Dorothee Richter
University of the Arts Zurich (ZHdK)

Professor in Contemporary Curating at University of the Arts Zurich (ZHdKp.ademdduate Pro-
gram in Curating at University of the Arts Zurich. She is co-founded with Susamih€l&Research
Platform for Curating, Practice-Based Doctoral Programme” aocatiab of the Postgraduate Pro-
gramme in Curating and the Department of Fine Arts, University of Reading, nbDwintipeaetice
in curating. Richter was artistic director of the Kunstlerhaus Bremensheheurated a discursive
programme based on feminist issues, urban situations, power relationaeduastitutional critique.
She has worked as a curator, curaring a Fluxus Festival at Cabaret Voltaire, ctogtengagat the
Museum Baerengasse / Gasthaus zum Baeren in Zurich, the White Space in Zurich naomexttth
the On Curating Project Space also in Zurich. .



Every art university wants to give its graduatesses; they cultivated, cooked, and ate together;
/# "- [ ] *++*-/0)$/$ . - " - they télked@nd lived together. The situation was
artists, curators, actors, conductors, musicians,certainly hierarchical, however, and only weal-

$") -.0 f'(( & -.0 *- ) -.N [HAIHO /. *0'  *- [* [[) [# *

from A to Z in this project is based on the respecThe admission of African-American students
tive creativity concept. Do you want to equip thewas a major exception at Black Mountain Col-
students with management knowledge in order * " N ) - %! - ) . f)$/ '4 3$./
to pave their way into the creative industries? Dan some respects were also questioned, since a
you want to provide them with expertise in their relative freedom to follow what one wanted was
f'r0o * $. -$/$ ' /#$)&S$)" - ,08vailable*1 'O
well as the ability to cooperate that enables stu- [# - 1*- 0 8/ . A(+I*( IS [# /0
dents to survive in an extremely complex world?Europe-wide process of schooling and standar-

In the following argumentation, | want to em- disation, there is a desire for free, wild thinking
phasize the historical moment of the renewed and wild action. One can classify our project to
contemporary interest in other forms of know- revisit Black Mountain College as typical for the
ledge production. So, the wish to install new for-situation today?
ms of learning and teaching seems sometimes As it happens, the very reason for founding a
to be fueled by the idea of a shortcut, to get tonew school for further education was that the-fou
innovative results, but without deep changes in nders John Andrew Rice, Theodore Dreier, Frederi
organisations. The intensive work on structuresck Georgia, and Ralph Lounsbury were controver
and attitudes could be circumscribed somehow. sially dismissed as faculty from Rollins College for
Of course, this reminds us of The New Spirit ofefusing to sign a loyalty pledg&he disobedient
Capitalisn the theoretical attempt to grasp the colleagues together developed a concept for the
neoliberal reorganisation of work, without reor new Black Mountain College, founded on three
")$.$)" 2# - [/# +-*f/ $. "*$)" Ncornerstones: “complete democratic self-rule,

So, to understand what other forms of know- extensive work in the creative arts, and interdisci
ledge production in contemporary universities plinary study®1 would therefore argue that a diso
might entail, | would like to have a look at his-bedient attitude is inscribed in the myths and the
torical positions and movements that struggled ideological settings of Black Mountain College.
for new perspectives in art and education.

The fascination today with Black Mountain 2 see also video clips: https:/www.widewalls.ch/black-
College consists in the fact that a kind of wildmountain-college/, accessed Feb. 1, 2019.

knowledge developed, conceivably far away3 The the Bologna declaration Was'5|glned by education
ministers from 29 European countries in 1999. see https:/

t-=( +*$)/.0 f3 Is$( /1 '-.0 en.)vikipegé.6r§/wiki/Bologna_Process
cula—that the artists and students presented 4 See Jennifer M. Ritter, “Beyond Progressive Education: Why
there worked together enthusiastically, in unli- John Andrew Rice Really Opened Black Mountain College,”

kel df tellati Th d tood Rollins Undergraduate Research Journal 5, no. 2 (Fall 2011),
€ly ana iree constellations. €y understoo accessed Feb. 1, 2019, https://scholarship.rollins.edu/cgi/

teaching and learning as collaborative proces-viewcontent.cgi?article=1044&context=rurj.

5 William C. Rice, introduction to “Black Mountain College
Memoirs,” by John Andrew Rice, The Southern Review 23,

1 Luc Boltanski and Eve Chiapello, The New Spirit of Capita-no. 5 (1989): 569, here quoted from Ritter, “Beyond Progres-
lism, trans. Gregory Elliott 2 (London: Verso Books, 2005). sive Education.”

11

I #



E B u NN .

1926 as sketch wall carpet by Anni Alber

12



IMMACULATE HEART COLLEGE ART DEPARTMENT RULES
Rule1 MR4REITIMETe
Rle, SR AR e
Rule 3 POLLEVERRAHING GUY OF YOUR STUDENTS
4 consioer EVERYTHING AN EXPERIMENT
Rule s gsiesss B e

B B R R LN A SO e

Rule 6 WWWWW“

R el mmwwm
€0 BBFOIREITS R NSRS

Rl S A AR
'@H Hlmmﬂmmmmﬂ%

11111111

13



Already the theorist whose ideas inspired ppression, severe persecution now started, and
BMC, John Dewey, mentioned in Art as Expesome German Jewish intellectuals managed to
rience in 193#%that he considered participation, ' 1 -()4 $) /I$( O 0. - #H+%* 1)
not representation, the essence of democracy.this became illegal.
He also insisted on the harmony between de- So, from the beginning, policies inside and
(*- 4 ) . $)/$f (/#* .P )-1 -t03+$) *! /# -/ $)./$/0/%$*) $)g0 ) | #
ding and self-critical community of inquiry. As ginning of Black Mountain College. One of the

Jesse Goodman remarks, this has far-reaching(*./ .0-+-$%$.$)" ) * ) ) "' /[ *O/ *( .
consequences: “Drawing upon the thinking of of this horrible development is that in Tel Aviv
John Dewey and recent critics of schooling and *) ) f) [14+% 0O# 0. 0%' $)".N ($'4

society, this paper argues for viewing educationJ. Levine names as German Jewish refugees in
as a vehicle for critical democracy. From thisthe US: “Anni and Josef Albers, as well as their
perspective, schools are seen as forms for cultueolleague Xanti Schawinsky, former student of
- +*'$/$ . /# 1 - g 10 ( $ / O Opkat Sth)gimerd psychoanalyst Fritz Meelle
transform the societal order within which they )#* O ) $- [*- *1 [# *'*"). + - O $)
exist.” The notion of democracy appeared to be rich Jalowetz, for whom Arthur Schoenberg sent
quite radical, being very advanced for the time;a letter of recommendation from Los Angeles.
however, from a contemporary viewpoint, equa- (Wives were also in tow, usually as poorly paid
lity was positioned as the equality of white men.as they were highly trained in literature and

The other important inspiration for experi- the arts.)® ) /# f-./ 4 -.0 *. | -, *0°
ments at Black Mountain College came from
ideas originating in the experimental art and ar-out by SA paramilitary forces and civilians throughout Nazi
chitecture university of Bauhaus. The BauI,h,:lusGermany on 9-10 November 1938. The German authorities

. . . ) ' looked on without intervening. The name Kristallnacht
University was closed in 1933; the German fas("Crystal Night”) comes from the shards of broken glass
cists understood very well that the concern for /# / '$// - 1# .I- 1. - I# 2$) *2. *1 2$.#c*2)
better future living conditions for a diversity of stores, buildings and synagogues were smashed. Jewish ho-

| f thei | | da. | mes, hospitals and schools were ransacked as the attackers

people was not part of their cultural agenda. M gemolished buildings with sledgehammers. The rioters
$/% *)O L*( " /0- - # I* g destroye(d Ie4 synagogues throughout Germany, Austria

due to po||t|ca| or so-called “racial” reasons and the Sudetenland. Over 7,000 Jewish businesses were da-

. « » maged or destroyed, and 30,000 Jewish men were arrested
(whatever the Nazis understood as ‘“race”). ) ) o
and incarcerated in concentration camps [British historian

Overnight between November 9 and Novemberlyartin Gilbert wrote that no event in the history of German
10, 1938, in an incident known as KristallnachtJews between 1933 and 1945 was so widely reported as it
Nazis in Germany torched synagogues, vanda'as happening, and the accounts from foreign journalists

. i . working in Germany sent shockwaves around the world. The
lized Jewish homes, schools, and busmesseSTimes of London observed on 11 November 1938: “No fo-

and killed close to 100 Jews. - 4 -. ! .Bignpropagandista bent upon blackening Germany before
the world could outdo the tale of burnings and beatings, of
6 John Dewey, Art as Experience (New York: Minton, Balch &lackguardly assaults on defenseless and innocent people,

Company, 1934). which disgraced that country yesterday.” See: https://fen.wi-
7 Jesse Goodman, “Education for Critical Democracy,” kipedia.org/wiki/Kristallnacht.

Journal for Education 171, no. 2, Language Culture and 9 Emily J. Levine, From Bauhaus to Black Mountain: German
Schooling, Boston University, Boston (1989): 88. Emigrés and the Birth of American Modernism, in Los

8 Kristallnacht or the Night of Broken Glass, also called the Angeles Review of Books, accessed Sept. 1, 2018, https:/
November Pogrom(s), was a pogrom against Jews carried lareviewofbooks.org/article/bauhaus-black-mountain-ger



not speak English, and Anni Albers acted as hisuman-environment ecosystem. As he had dedi-
translator, which might signify the situation wo- /  #$. "$! /* f) $)" ) 2 . *'0/$*). 1*- #0(
men found themselves in at the College. nity, he must have been an impressive person. In

How to deal with students, how to project a addition, the short engagements of John Cage
utopian horizon, concepts which inform an atti as a summer lecturer at Black Mountain College
tude as teacher or student that could be thought proved to be important. Emma Harris informs
of as interpellation. This term coined by Louisus: “Despite his lack of students, for Cage the
Althusser implies that the way a subjectisad .O(( - 2 . .$")$f )/IN * -/ 0. # ) -"
dressed has a deep impact on the formulationhad returned in the summer of 1951 with Cy
(or production) of his/ her subjectivity. Insofar asTwombly and remained through the 1952 sum-
any pedagogical input would have far-reaching mer. Rauschenberg’s all-white paintings which

*). ,0) .0 $/ $)g0 ) . /# *). /-0 /Bx)Y MU 2 /# T .0O(( -2 - $).+%- /$¥)
subjectivity, the relation between singularities for his reputation-breaking silent piece 4'33”
and communities, an understanding of gender which is dedicated to Black Mountain student
roles, and so forth. This could, of course, alsobe -2$) - ($) ) 2#$ # 2 . f-./ + -1*-( 4
argued from Foucault's theoretical perspective, David Tudor on August 29, 1952 at the Maverick
as he sees that the control function is internalizedConcert Hall in Woodstock. New Ydik.”
as a main feature of the scopic regime of meder  )*/# - (*./ (4./ -$*0. ) (*./ $)g0 )
nity. Emancipatory education and emancipatory tial incident turned out to be the performance
cultural production would embrace diversity, of Theater Piece No. 1 of 1952 by Cage, and whi-
would question their own paradigms, would ask ' ./*-$ . *0/ I# 1) $ -0 $/ 8. ' - /#
for equality—notwithstanding that certainly at many teachers were involved and some random
Black Mountain College, for example, no suchsystem was used to performlit.Especially be
thing as gender equality existed, or that the stu cause there is no photographic documentation
dents were white, with one exception, or that, ofof the enactment, Theater Piece developed into
course, a hierarchical situation existed. Even soa legendary mythi2
the situation opened up, and many unspoken or In the following years, John Cage decidedly
outspoken concepts of na institution or genre $)g0 ) 2 0.% ) '030. ) */# -
boundaries were called into question. Yet, fromneo-avant-garde movements. In his later po-
Black Mountain College onwards, (and, of coursesition as a lecturer at the New School of Social
this is an arbitrary beginning of new approachesResearch in New York, major Fluxus artists were
[* 0 /$*)qO /# . - $ ¢ Btudéty iig hid classes. Fluxus means not only
rished, and | want to follow up quickly on some event scores and editions, but also a complete
of them to position our contemporary longing for
other learning experiences. 10 Mary Emma Harris, “John Cage at Black Mountain: by

1 -4 $)g0 )/$ ' f"0- O = _Marygmaa(}-@ﬁrisAPreliminary Thinking,” Journal of Black

t Full . ted| i d h . Mountain College'Studies 4, accessed Mar. 31, 2019, http:/
er Fuller Is repeatedly mentioned; he exper www.blackmountainstudiesjournal.org/volume-iv-9-16/

mented with geodesic domes on the basis of amary-emma-harris-

john-cage-at-black-mountain-a-preliminary-thinking/.

11 Levine, From Bauhaus to Black Mountain.

man-emigres-birth-american- 12 See also the description in the article “Black Mountain:

modernism/#. U4 KL # $)" N 4 [ 1) )-4 * $) /#%. $..0 N
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change of paradigms concerning production (in the reader as na active contributor, in the way
groups or collaborations), distribution (bypas Roland Barthe$ later describes in the death of
sing the gallery system and museums and doingthe author that an active part of constructing a
events at auditoriums, at smaller spaces, in thenarrative is on the side of the reader, and in the
public space and distributing editions through way he sees writing as a process that is embed
a “mail-order Flux house”), and reception (alsoded in a broad discourse. The notion of the sin-
in groups, or as mass editions). Furthermoregle author is an invention of modernttyin Re

in many cases the position and therefore the bert Filliou’s artistic approach, it is notable that
projected image of the artist and the public he also invited the children of some of the Fluxus
was completely transformed, as the audienceartists to contribute, mixing up the position of
was invited or even forced to participate, which scholar and teacher, or of subjects and objects
.$")$f .O *!I *0-. O *(+' [ 4 gof pedagddy/ And in our context, it is important
pellation of the audience. Along these lines ofto note that he included political statements,

re-reading all positions, one obvious outcome '$ & /[ # -1 )y - fU"#/1$)"O0

is an entirely changed idea of learning and edu-draws parallels from the Resistance against the
cation. This transgression was enabled by usingNazi Regime to protests against racial discrimi-
notation to describe events; these scores madenation in the US to students’ revolts in Eurépe.

it possible to use everything as material. The He shares this attitude, which meanders be-

following examples demonstrate this: tween politics and aesthetics, with many radi-
Event score by Fluxus artist Eric Andersen: cal pedagogues, like, for example, Sister Corita
1961 Opus 9 )/ O )0)O  /$1$./0 ) -/$.] 2#* 2

Let a person talk about his/ her ideal(s).

or, by Yoko Ono, an edition for which Shereader to become an active contributor. “Lehren und Lernen

. X . i .0 e#-0)".&e*)./ 1*) * -] $"'$*0 0) ( . -0
plerCEd a little hole into cardboard, which was wenn er will. Unter Mitwirkung von John Cage, Benjamin
called A Hole to See the Sky Through, or Fluxugatterson, George Brecht, Allen Kaprow, Marcelle, Vera und

artist Robert Filliou with this poetic piece from: Bjoessie und Karl Rot, Dorothy lannone, Diter Rot, Joseph
What | is irrel tifit d t incit Beuys. Dies ist ein Mulitbuch. Der Schreibraum des Lesers ist
atever [ say IS Irrelevant It | oes not Incl e[)einahme so umfangreich, wie der des Autors,” also known

you to add up your voice to mine. as Teaching and Learning as Performing Arts by Robert

The well-known book by Robert |:i||i0u' Tea-Filliou, and the Reader if he wishes, with the participation

ching and Learning as Performing Arts b Rogf John Cage, Ben Patterson, George Brecht, Allen Kaprow,
9 9 9 y Marcelle, Vera and Bjoessi and Karl Rot, Dorothy lannone, Di-

bert Filliou, and the Reader if he wishes, Withier rot, Joseph Beuys. It is a Multi-book. The space provided
the participation of John Cage, Bem Patterson,for the reader’s use is nearly the same as the author’s own.”

George Brecht, Allen Kaprow, Marcelle, Vera anjdl Roland Barthes, “The Death of the Athor, Image, Music,
Text, trans. Stephen Heath (New York: Hill & Wang, 1977).

Bjoessi and Karl Rot, Dorothy lannone, Diter Rot,. , (<1 'Z0/0-b$. ) -I$" [#/2 . f-1+0'$.#

Joseph Beuys. It is a Multi-book. The space proin English under the title “The Death of the Author (en),”

vided for the reader’s use is nea”y the same agspen Magazine, n° 5/6, 1967, then in French in 1968 in

issye 59f the journal Mantéia, based in Marseille and close
’ 3 "
the author'sowrt?  #$. . $ ) $f . ) (+# to Tel ngl. The article was then published as part of the

anthology, Le bruissement de la langue. Essais critiques IV.
13 Usually quoted as: Robert Filliou, Teaching and Learning See https:/fr.wikipedia.org/wiki/Roland_Barthes, accessed
as Performing Arts, Koeln, New York, republished in 2014. Sept. 24, 2018.

The whole book is in German and English, and between 16 Filliou, Teaching and Learning as Performing Arts, p. 208
the section of each language is space on each page for the German version, p. 209 English version.




ted with Black Mountain College. A list of “Sometook place in the context of the “Libreria delle
0" . I*- /O ). ) # -.0\ -2 .dbnne di Mifano.”
buted to John Cage, but was later discovered as At the core of their concept is a theory of a po-
being written and printed by Kent. It was deve-litics of relations between women, which they
loped as part of a project for a class she taught ' $ ()/* p!l'$ )P [* *)f $) *)
in 1967-68, and only the last rule was added by )*/# -gN ) /# +- [$ *I $ ()/*0O 2*()
Cage. | will just quote two of the rules: “RULE SIXonfer authority and power on each other. This
Nothing is a mistake. There’s no win and no failpolicy leads to a new “symbolic order” in their
there’s only make.” (Sister Corita Kent) And theview, which can only arise, however, if the rela-
last rule added by John Cage: “RULE TEN: We'rlgs*) . #$+ 2$/# [# (*/# - $. 1 '0 C# - -
breaking all the rules. Even our own rules. Andationship. Of course, this position was rejected
how do we do that? By leaving plenty of roomby other feminists who thought of this approach
for X quantities.” Again, for Kent, the connectionas too essentialist, especially since the notion
of art, social justice, and political slogans wasof a symbolic order, which draws on Lacanian
evident, especially in her later years. Her involtheory, excludes “women” as subjects from any
vement in politics and her disagreement with symbolic order. So, the symbolic order as such
the Catholic Church led her to leave the conventand the non-existing female position determine
and to found a free community. Her work is to-each other. And just to avoid misunderstandin-
day conceived in the realm of feminist positions gs, this is of course a statement that fundamen-

and is shown at women’s museums. tally critiques patriarchy, and the symbolic order

New forms of learning spread in art and philo *! + /-$ - #4N *( ) - . ) . + - f)$/$*)
sophy contexts; like in the beginning of the-cen as a crossed-out subject as a counterpart to
tury when workers engaged in self-education, ( ' .0 % /$1$/40 2#% # -f) . + [-$ - ;
now student groups read and discussed Marx $ /4N 1 -/#'..0/# % s ()2

and Hegel in self-organized seminars. Since thérought back into the cultural realm by British
student revolts in the West around 1968, femaldeminists in recente years in London (Helena Re-
students demanded to not only just participate &$//O0 - ) 1'"0 ) “$intheu0l -*19%
$) f"#/. *) ") - "' #0() -$"#/.0 arts/#hd have based their recurrent reading
understood their position as involved in a power groups on this notion. The group operates be-
struggle. Gender was observed as a constructiotween a public and a non-public, hidden, private
of exclusion. Demands by women to equal rights 1 )/ ) $. 0.. . /# $)/ -. [$*) *1 & - )/
2 - .o *)Y $ - ) I# *- 1$ C ) *hBdes @ sappiession and subalternity. Undou-
ch combined psychoanalytic approaches (Freud / '40 [# )*/$*) *I $ () $)!*-(. )
and Lacan) with post-Marxist positions and theo (oppositional) attitude in the current symbolic
ries of power (Foucault) in order to develop neworder and therefore strengthens the position of
theoretical constructions, like those by Luce Iri [2*( )N\ ! *0-. O /# $ s ()/* L
garay, Judith Butler, and Julia Kristeva. proposes that women organize systems of su-
In Italy, “Diotima” was founded in 1975 in pport for each other, which again would change
Milan by philosophers (Luisa Murano anda teacher-scholar relationship. In this example,
others), a group of feminists who started to it became obvious that the question of power
have discussions and publish together. Thislurks beneath any reformulation of pedagogy. In

17
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/# *) +/ -*0) $ ()/*0O /# cultirdl aftifacts and intellectual concepts. As
ferences in access to power are acknowledgedyou can see, this idea would not be applicable to

the preconception of any act would be to agree " - . 9$) 0O /$*)N ) ) $ -Z. 1% 20 /# f!
on the idea that women should especially focustion of a social order is always part of the police

on supporting other women, which, of course, *- -N # f"#/ [2 ) $ - )/ .*$ ' "-*0+.
also mimics the existing old boy networks. over the possibility of participating in social pro-

$& $) /# 3 (+' * $ - ( )keSs€es/ift aesthetics, in the distribution of the
tice of a theory and the theory of a practice be-sensible, is part of an ongoing political process.
came extremely close in the discussions aroundDissent with the police order would be always
education and the access to the arts. In 1987the basic componente of any political process.
the publication by Jacques Ranciere, The Igno-This would imply a deep change in any institu-
rant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectuakion that would be willing to embrace new forms
Emancipation (original title Le Maitre ignorant: of knowledge production.
Cing lecons sur I'émancipation intellectuelle, In my subjective genealogy of pedagogical
published in 1987), became an important refe-concepts, which are related to contemporary
rence for intellectuals and artists. Disguised as arts and (art) education, bell hooks is an impor-
novel, Ranciéere argues for learning as a procesknt voice in recent discussions. As an African
of opening spaces for the development of skillsAmerican feminist literary scholar, she advoca-
and abilities; the “schoolmaster” gives way totes feminist, class-transgressing, and anti-ra-

others to use the space made available through $./ ++-* # . N # o $)I--. 1$*) '$/
his ignorance. For Ranciere, emancipation becorent layers of oppression come together in the
(. +*'$/$ ] * $-($)" ) .2 &$j$)'$/0 /$*) *! /# - .. N *( #*2

the equal intelligence of all people. As a postsurprisingly, her notion of resistance is based
-Marxist, he is convinced that all men have equabn the concept of love, which was emphasized
intelligence, and he follows the notion that un- even more in later years. In 1994, she wrote: “The
der favorable conditions, all men and women academy is not paradise. But learning is a place
would have the possibility of producing valuable where paradise can be created. The classroom,



with all its limitations, remains a location of pos- technical innovations or, | take the liberty to
.$ $'$/4N )y [# 1 f ' *1  +adld, afytling$tiiad might b cdlled Ereative in-
opportunity to labor for an openness of mind dustries. In his words, he demands the positio-
and heart that allows us to face reality even asning of a university in resistance to “economic
we collectively imagine ways to move beyondpowers (to corporations and to national and in-
boundaries, to transgress. This is education agernational capital), to the powers of the media,
the practice of freedoni”In this approach, the ideological, religious, and cultural powers, and
attitude of the teacher/professor once again so forth —in short, to all the powers that limit de-
plays a major role; if the counterpart of a pe-mocracy to come!®
dagogical situation is treated with respect and From his viewpoint, it is important to claim
care, the encounter allows development. Herthe free space that a university can provide, wi-
approach also operates on the precondition of thout the idea of immediate utilization. A close

a complicity between teachers and students,as- ' /$*) /* *(+ )$ . 2% )*/ * - [# - *(

the access to higher education for black studen-*! . ¢ )/$f - . - #N ) /# ) -/# 2 4 $)/* .*

ts was not a given at all. Black and or femalestu-$ / ' - ' 1) O f) 4 * $ /4 $) g030 2%
Y .op*- $) /# (.1 $$ 0/ . O$"-&NH:(/]-. *0 D D

students) would not have the same assurancemajor importance.
that the institution of higher education is his/her  The social is related to the personal through
given privilege, and he/she would need some-/# f"0- *! /# +-*1 . *-N --$ $).%.
body to encourage and side with him/her. This . + $ f 11$10 Y I# o+ -] x| #
might enable you to see the constructive cha-For him, the word “profess,” with its Latin ori-
racter of all institutional rituals, because only if gin, means to declare openly, to declare publi-
you are able to see your right to be there can yotcly: “The declaration of the one who professes
utter your concerns and demands and strive foris a performative declaration in some way. It
the power in the system. In the new neoliberalpledges like an act of sworn faith, an oath, a
- *)f"0- /$*) *1 0)$1 -.$/% . 2 Stestimeny; Acnhanifestation, an attestation, or a
contracts for all lecturers and professors, thispromise, a commitment. To profess is to make a
-$U#L S )Y "$1 ) k- J# | # Phedge/ whilekbthmitding to one’s responsibility.
let alone for the students. Again, to implement
more democratic systems in teaching/learning, 18 Jacques berrida, .“.The Future of the ?rOfeSSiqn O,r the Uni-
versity without Condition (thanks to the ‘Humanities’, What

the preconditions must be also revised. Could Take Place Tomorrow),” in Tom Cohen, ed., Jacques

When Jacques Derrida travelled to US uni-Derrida and the Humanities: A Critical Reader (Cambridge:

versities on a lecture tour, he felt the urgency toCambrldge University Press, 2002), 26. “Consequence of this

e . . thesis: such an unconditional resistance could oppose the
formulate the programmatic “university without university to a great number of powers, for example to state

conditions,” based on the impressions from this powers (and thus to the power of the nation-state and to its
tl’ip' it is a model he positioned in 2002 againstphantasm of indivisible sovereignty, which indicates how

t . iti that k hand i the university might be in advance not just cosmopolitan,
contemporary universities that wor and in but universal, extending beyond worldwide citizenship

hand with industries, be it in connection with and the nation-state in general), to economic powers (to
corporations and to national and international capital), to
the powers of the media, ideological, religious, and cultural
17 bell hooks, Teaching to Transgress: Education as the powers, and so forth — in short, to all the powers that limit
Practice of Freedom (New York: Routledge, 1994), 14. democracy to come.”
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Screenduring atalk To make profession is to declare out loud whattions based on images and texts. This works,
by Helena Reckitt  gne js, what one believes, what one wants to begven if the messages as such might be highly
while asking another to take one’s word and be-absurd.
lieve this declarationt® This could, of course, be  This implies a reformulation of the public
interpreted in many ways: the duty to position sphere. A public sphere can be seen as the mo-
oneself politically, to commit to teaching/lear- ( )/ *! -/$ 0' / g$ /. 12 ) $) - .1.Q
ning as a shared process, to be reliable, and to/ # $ . ¥ # ++ ) YA(*- 2# ) I#  *)g$ /.
be available for answers. are disguised, when they are hidden behind a
The drive, the urgency we feel to re-e screen of impenetrable post-facts and disgui-
valuate teaching and learning is not only ased interests. Along these lines, Bernard Stiegler
symptom for the Europe-wide process of claims that extensive TV consumption creates a
schooling and standardization. The situation globally synchronized hallucination. One might
nowadays is often described as a post-demo .  /#$. . # " (*)$ + "*"4 [# ] $)g0 )
cracy and as a post-facts era; elections areall addressees, everyone with access to a com-
manipulated by Whatsapp or Facebook in the puter. These hallucinations are also locally loa-
US and in Brazil, meaning making algorithmsded; they are pushed to reinstall reactionary for-
are working, unseen and untraceable, but N # - /$*) -4 *))*/ /$*). $ - $).*I -
what they spread are ideological construc as they reinstall national discourses related to
the respective country. The outcome is undou-
19 Derrida 2002 “The Future of the Profession or the Univer- btedly na emotionalized, pathetic post-factual
sity without Condition,” 31-32. meaning-making machinery with very extreme
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Towards A Transversal Pedagogy
The Silent University Principles and Demands:

-
¥
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-.$/40 #( [




+*'$/$ /. $) *0)/-$ . -*0) Ih#mary*ef his later texts Jacques Derrida
That is why we, as group of people (students/forcefully and with great persuasiveness repea-
teachers) should install cells—cells of friendshiptedly refers to the so-called founding paradox of
of a sisterhood/brotherhood. Perhaps the -uni democracy: according to Derrida, a democratic
versity could be place where this can sometimesconstitutional state cannot itself be founded
happen. It is not by chance Derrida considersby democratic means, it has to resort to more
democracy the place where “everyone is able inor less subtle violence for its foundation, thus
I# . ( 2 4 /|* ,0$/ 2°$ - )/ N\ abolishing a generally violent state by force. The
L) I$1 f) $)". 2*0' '$& /riegdtioft of$tke rule of law, the violent state, is

the following parameters for na emancipatory itself negated in a violent way and thus leads
education, not of course as a method, but as ato its—doubtful—positive setting and recogni-
line of thought that would help to identify where tion. Sovereignty and democracy are therefore
one stands in the education complex. always in suspense and in negotiation.

- Participation, not representation One of the contemporary artistic projec

- Schools potentially transform the societal order ts that operates in the negotiation spaces of

- Concern for better future living conditions democracy is The Silent Universitywhich

for a diversity of people was founded by Ahmet" ¢/ “The Silent Uni
- Working together, self-empowered learning versity is a solidarity based knowledge ex
- Questioning one’s own paradigms change platform by refugees, asylum seekers
- Experimental forms, transgressing genreand migrants. It is led by a group of lecturers,
boundaries consultants and research fellows. Each group
- Relation of art, social justice, and political is contributing to the programme in different
activism ways, which include course development,
- Changing the teacher-scholar relationship specific research on key themes as well as
(ignorant schoolmaster) personal reflections on what it means to be a
c ) ./0 ). $)g0) ) 1 'refugee &d asylum seeker. This platform will
projects and study programmes? be presented using the format of an academic
c $ ()*o . L0++*-/ 4./ (program(?® The art scene gives the project vi
$ )/$F .0 % /. sibility and, of course, also funding; the ques
- What role do grades play? tion is whether it also operates in the political
- The possibility of participating in social pro- sphere, which means if it actually helps the
cesses beyond the university members/lecturers, who “had a professional
- Is dissent possible? What are the conditiondife and academic training in their home coun
for learning and for teaching, tries, but are unable to use their skills orpro

is there a secure space to speak from?
- Professor = declaring publicly, committingto $# .0 . --$ O . /5 .&- N - Db(4./$. # -0)
A der Autoritat» (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1991); Jacques
responsibility Derrida, Das andere Kap. Die vertagte Demokratie: Zwei
- > democracy to come (democracy in Suspensefssays zu Europa (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1992); Jacques
--$ O #0-& )P 2% .. 4.+ - $ -)0) O - )&lo-/
a. M.: Suhrkamp, 2002).
22 See http://thesilentuniversity.org/
20 Ibid. 23 See http:/ithesilentuniversity.org/




fessional training due to a variety of reasonswhich is based on the Panopticon sketched by
related to their status?” to find a position in  English philosopher and social theorist Jeremy
their host societies. Bentham. The panopticon shows that the most
The Silent University was founded in collabora /$1  *)[-* *I # 1$*- $. $)./$/0/ 2# )
1$*) 28/# I# 'fy *0) /$*) ) [/# a duard is situated in a tower in the middle of
was later hosted by The Showroom. It operatesthe building and the inmates do not know when
internationally, which one might see as an answerthey are actually being watched and when they
to the worldwide interpellation through digital are not. That means that they are motivated to
media, but of course it is also just connected toact as though they are being watched at all ti-
the international discourse of contemporary ( .N #0.0 /# 4 - /$1 "4- *(+ " /* -
art. Other spaces of appearance were foundedgulate their own behavior.
in Sweden in 2013, in collaboration with Tensta Michel Foucault takes this concept as the
Konsthall and ABF Stockholm, and it spread asnetaphor of modern disciplinary societies, and
well to Hamburg in 2014, initiated by Stadtkura their function to establish powérThe Panopti
torin Hamburg, to the 2015 Ruhr Festival. As theon creates a consciousness of permanent visi-
website indicates, the Silent University has alsability as a form of power, where no bars, chains,
been established in Amman, Jordan, initiated byand heavy locks are necessary for domination.
Spring Sessions from May 2015 on, and in Athen$he function of control is in a way internalized.
Of course, the moment of self-empowerment The state citizen controls himself or herself.
seems to be extremely important for the project. We cross-read that with the promise of con-
Some questions remain: Is this construction-sus temporary cultural work and its neoliberal
tainable, how are the actual learning situations outlines: “You are free, but, by the way, also wi-
performed, and does the project enable the-par thout social security.” The students had to write
ticipating lecturers and students to transfer itinto down their own experiences, experiences that
a more durable structure? Are connections towere connected to what the text and its inter-

further education institutions, universities, and +- / /$*) .+ &. *0/N # [ 3/ *V [ #
NGOs also established? based on written stories provided by students;

From our experimental work with students, | they were transformed by the author Renata
would like to describe one project: Burhardt into short scenes. For me, it is impor-

tant in working with students to understand

“How We Live Now — Art System, Work Flow, / # - 1S 12 ) [# *-4 ) | #
and Creative Industries.” living conditions and vice versa, and to deve-

We wanted to start where the students are po-'*+ /#$)". 2$/# ) *+ ) ) N # f'( . .0 #

.$/%%) $) /# -/ f ' 0 $) - )cande showr? df dourse, by all participants, as
ganization as their future. Our aim was to bringa trigger to initiate discussions, as a part of an
their own situation together with a more theore- exhibition, and so on. In the process, we actually
tical debate of contemporary contexts. For this played some of the scenes with the students, or
production, we read and discussed Michel Fou-the students spoke as a choir, “You are free to
cault’s concept of gaze regimes of modernity,

25 Michel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the
24 See http://ithesilentuniversity.org/ Prison, trans. Alan Sheridan (New York: Vintage Books, 1977).
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"1 )*2R\N # f'(C . .0 # 2 . I#) $/
and composed by Ronald Kolb and me; we used
a lot of material that was shot as a by-product,
the in-between moments, the working together,
sharing a cigarette, rehearsing. The texts were
spoken by two voices over the visual material. All
these moments emphasize the alienation that is
inscribed into the material. The shared working
process and the moments when everybody sha-
red their experiences strengthened the group
and provided an understanding of everyone’s
own experiences as something that has a social
) +*'$/$ ' *)/ 3/IN [ * % [/$f O #$./*-$ $5
and contextualized living and working in the art
f'N

O
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Apresentacéo da secao tematisaiimensao educativa da arte

Kunst ist lange bildend, ehe sie schén ist
(Goethe)

Vivemos hoje num mundo tomado por incertezas: aprofundamento dgwdddade, iminéncia
da morte, pandemia; desestabilizagdo ambiental e dos habitats (eezatsuportara essa degrada-
¢ao?); presenca digital versus a presencialidade (voltara a havéré&uia em que 0s corpos pos-
sam se tocar?). E um cenério distépico de um mundo dominado pmepistemologia dominante,
apoiada em trés pilares: capitalismo, colonialismo (racismo) e @mpatdo (sexismo).

Que papel podera a arte ter nesse contexto? E possivel criar estimulos paseientizacéo do
potencial interno de cada individuo como um criador responsavel pelalcmem que deseja viver?
Se resgatarmos aqui a proposicao beuysiana de que “todo individuo é um aetiséa’ a cultura, a
politica e a educacao passariam a ser compreendidas — ainda na trilha de Bems “esmultura
social®, pelo fato de serem maleaveis e moldaveis pelo pensamento humano. Os cadanboé-
tica beuysiana, como se sabe, o levaram a pensar a educagdo como o pilaré§sntamio qual se
sustentaria a “plastica social”.

Assim, pensar a arte em seu potencial formador e transformador, ou sajadimensao educativg
talvez tenha se tornado mais que nunca urgente nesses tempos pandémicsiigdngebre os limites e
as possibilidades da arte em aportar mudangas reais a sociedade, enmvprajuestionamentos capa
5. $) $/ - /- )1 d . .*$ $.0 *).$S)1)0($L /a* 3+ -$)$. -/<./$*c O
tivas-criativas que podem transcender tanto os lugares usuais da arteosotta educacao.

a* / (a/$ p *)6%$%q 1%$./ -$. /- 4)yF*.$-d . 0 . - O

. (o) /0-"$5 0a* $)1$.%$ $'% ® L0 . 4.),00./d-1 (.0 $().0*
educativa e de engendramento contra-hegemonico da realidade. Uma arte queeprerosao das
certezas impostas, que aposta no resultado de encontros improvaveis, sgja dguilo que esta
+*- 1$-P O( -/ ,0 )*. ).$) )*. . 0 )I¥® . 9( )/*fwu * ) *.0 0(
arte que importa por instaurar uma pedagogia do des(a)prender.

Desse modo, reunimos aqui alguns artistas brasileiros contemposaneotrazem a marca desse
imbricamento artevida-educacgdo. Jorge Menna Barreto aproxima-seedas @b artista alemé&o ao
propor todas as pessoas como seres criadores, arquitetos do organisrab Aazapacidade huma-
na de tornar os pensamentos e desejos ativos é base da intengdo do artis&irbrasillevantar
,0 ./d . - #O0 $/*. '$( ) - . (.0 MO-$/$ J/.)®O * +-*+*- 0
nova compreensao para 0s usos da terra e as consequéncias globais de nasibas esc

A artista, ativista, professora e pesquisadora Graziela Kunsehdipgtamente a partir do carater
formador e transformador da arte. Sua producgao relaciona-se intimgno®m contextos politico-
sociais e caminha no sentido de uma insergcéo na vida cotidiana: 0 mundo da aetacsonando
com outros tantos mundos, e ndo encerrado em si mesmo. Responséavel ptorsgproj@o o Mutirdo

1 “Antes que bela, a arte é formadora”. Tradugédo Regina Johas.
2 2. Harlan,V., Rappmann, R., Schata, P. Soziale Plastik, Materiageph Beuys. Achberg: Achberger Verlag, 1984.
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— uma acgao continua que focaliza lutas politicas Absolutamente inserida na experiéncia e pra-
(2008) —, Kunsch tem desenvolvido trabalhogica artistica colaborativa, Beth Moysés, artista
gue corroboram para o que chama de autofor- paulista, deu inicio em 2000 a projetos de per-
macao do publico, caracterizando uma prética formance. A imersédo na linguagem levou-a a tra-
artistica que tem énfase no processo. balhar com coletivos artisticos, com mulheres

O artista Fabio Tremonte atua igualmente voluntarias, muitas delas vitimas da violéncia
como educador, tanto no sistema formal, quan- doméstica em colaboracdo com Casas Abrigo
to em programas educativos institucionais. do mundo todo. As experiéncia que provoca em

0. +-u/$ . + .. -( ..0($- g6i3riesma$nas participantes e no publico sao
intensos, recentemente, no projeto Escola daprofundas e transformadoras, indiciando sua
'*- /O (,0 +-*+d 0Of *1* " gdimenséo educativa. Desde entéo, suas perfor-

res como contraponto ao dominio epistemelé mances ja foram realizadas no Brasil, Espanha,
"$ * 1$) * * )*-/ N ( 0O( +-*"- Chirf& UrtiQuai, Panama, Irlanda, Colémbia, Ve-
.1-0/0- f)$ O L "*— .| MezoglasRdrtugal. Além das performances, Beth

jeto artistico, repensa os modelos de educacdo *)/$)0 A I D I I A O B Bl A |

a partir da ideia de “pedagogia canibal’, crian-videos, animacao, desenhos, com os quais vem
*.$/0 d . (,0 . +*.. +-) + G+ ) * 3+*.$d . )*- -
outro, através de troca de pesquisas e projetosior, coletivas e individuais, cuja curadoria giram

.8

)*

colaborativos entre artistas. Nas palavras de ( /*-)* ,0 ./d . )1*'1 ) * (0O'# -0 ! ($

Tremonte, “a Escola da Floresta tem um sotaquenismo e a violéncia doméstica.

portunhol. Ela da as costas para o Atlantico e se Alexandre Sequeira nasceu em Belém do

volta para os pampas, para 0os Andes e outrafard em 1961. Artista professor formado em
"$d . (-9 1$)  *(* I*-( Atqitetura pela UFPA em 1983 é docente na

estabelecer uma conexao”. Faculdade de Artes Visuais da UFPA. Desenvol
A vontade de instaurar novas formas de 1 /- "#*. ,0 A ! (-"d

)/ -

aprender e ensinar tem inimeras referéncias!*/*"- f -% X8 'O )1xt1 ) ¢

em posicionamentos e movimentos histéricos, seus projetos e praticas artisticas criancas,
gue ja lutaram por novas perspectivas na artejovens e adultos de diferentes comunidades.
e na educacdo. Um desses exemplos pode seNo artigo elaborado para esta edicao da Farol
visto na Black Mountain College (1933-1957), inapresenta uma proposigdo artistica de natu
tituicAo americana inspirada nas ideias de Johnreza relacional e trata sobre as possiveis-nter
Dewey, e que durante o seu periodo de funcio-. d . )/- * [* 1$1 - * -/*
namento formou uma série de intelectuais e lata o percurso criativo, a experiéncia poética
-1 ") $)g0 ) $ +que convida'duem deld participa a desvela-la

século XX. Essa escola, na qual os participantes + -/$- -d . SIS - (.

entendiam o ensino e a aprendizagem comoréncias de mundo.

processos colaborativos, € o tema-@etigo Os artistas Sandra Cinto e Albano Afonso fo-
ensaio de Dorothee Richter, publicado original-ram convidados para participar desta sesséo

mente sob o titulo “Revisiting Black Mountain tematica ndo apenas pelo trabalho de arte pelo

College. Teaching to Transgress”, no webjournafjual sdo reconhecidos, mas pela experiéncia
OnCuratingem 2019. no grupo de estudos do Atelié Fidalga, em Sao

(

.0

3/



Paulo. Relatam que, no principio, éscontros
tinham um formato parecido com os ateliés li-
Vres, mas pouco a pouco, passaram a ser uma

*.$ )/ Q*  +-*% [*O O( - g-30*% .* - *

zer artistico. Atualmente, o antigo local do atelié
se transformou no Projeto Fidalga, composto de
4 ateliés coletivos, trés salas expositivas, e um
programa de residéncia artistica com o objetivo

-$" - 3+*.$d . 3+ -$(-)/ 8. /-
Ihos desenvolvidos pelos artistas residentes e
artistas convidados.

E, para falar sobre residéncia artistica, nao
poderiamos trazer outra pessoa sendo Marcos
Moraes. Doutor pela FAU-USP e bacharel em
Direito e Artes Cénicas pela mesma Universida-
de é especialista em Arte — Educagédo — Museu e
Museologia. Professor de histéria da arte, é co-
ordenador dos cursos de Artes Visuais da FAAP,
da Residéncia Artistica FAAP e do Programa de
Residéncia da FAAP, na Cité des Arts, Paris. A
gestdo dos programas de residéncia em Paris e
em Sao Paulo oportunizou propiciar diferentes
experiéncias artisticas e formativas, tanto para

-1$.0 . ,0 )/ + - A0 ). - -/ O *)f
gurando o espago e tempo da residéncia artisti-
ca como outra maneira de pensar a formagéo e
a dimenséo educativa da arte.

A partir destas diferentes perspectivas propu

(*. +-*3$%( - *) +d . d. .$)"0" -
em arte/leducacdo com imersao nos processos
de criacao, recepcao e mediag&o educativa com

[- ) 0%-( d . . $")$F /$1 . + - *. 0% $/*.

envolvidos, artistas/ propositores e publico/par
/$ $+ )/ N *'* (*. (+ 0/ d . [- ‘'#*,
artisticos inovadores nos modos de enfrentar os

Cfrl o) (+*-0) .0 (L ( () .
formas de pensar e organizar espagos educativos
em residéncias artisticas, ateliés de artistas, co
munidades ou mesmo escolas de arte.

Esperamos que apreciem a leitural

Regina Johas
DEART-UFRN
Stela Maris Sanmartin
PPGA-UFES/FAPES
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UM BREVE RELATO SOBRE O ATELIE FIDALGA E O PROJETO FIDALGA
A BRIEF ACCOUNT ABOUT ATELIE FIDALGA AND THE FIDALGA PROJECT

Sandra Cinto

Atelié Fidalga
Albano Afonso

Atelié Fidalga

Resumo:Os artistas Sandra Cinto e Albano Afonso relatam sobre a transformacapadeestu-

dos do Atelié Fidalga, em que assumiam o papel de mediar o dialogo e fomentantiotprocesso

horizontal de aprendizado matuo em arte, para o Projeto Fidatgaposto de 4 ateliés coletivos,

/- . . " . 3+*.%/%$1 .0 0( +-*"<.(/$ SR ($* Y %0 /L -$" - 3+*,
experimentais e trabalhos desenvolvidos pelos artistas residenartistas convidados.

Palavras-Chave Arte; Atelié Fidalga; Projeto Fidalga; Residéncia Artistiabpacéo entre artis-
tas.

Abstract: The artists Sandra Cinto and Albano Afonso report about transformation di/thespuiof
Atelié Fidalga, in which they assumed the role of mediating dialogue aimpfegthanges in a hori
zontal process of mutual learning in art, for the Fidalga Project, composdidafveavorkshops , three
exhibition rooms, and an artistic residency program with the objectiviingfdxqserimental exhibitions
and works developed by resident artists and invited artists.

Keywords Art; Atelier Fidalga; Fidalga Project; Artistic residence; idial@tween artists..



Um breve relato sobre o Atelié Fidalga e o Pouco a pouco, a medida que os trabalhos
Projeto Fidalga cresciam, surgiram outras necessidades e, de
repente, 0s encontros ndo eram mais praticos, e
passaram a ser uma orientagdo de projeto, uma
...0 Atelié Fidalga calca-se na experiénciade- g 30* .* - * 1 5 - -/<./$ *N
todos, dos antepassados e dos de agora, na O Atelié Fidalga transformou-se num espaco
tradigéoeqainquietagéo. Umateliéqueusao J* 4+ - [/-* .0 $.0..d .0 $)/ - a( $*0 0(
modelo horizontal de aprendizado do conrhe . . .
cimento, com direitos e deveres simétricos e local onde artistas de diferentes idades e das
L0S$ $./ )/ N [ y (f$....§$/$)’/0_ I*-(d .0 *(* f=*.*f O -,0%
aprende neste atelié, exercicio da discussaotetura, comunicacao, literatura, design, historia
sobre o fazer artistico e o da sua deontologia,e  artes visuais, encontram-se com o objetivo de
do prazer de ser artista e revelar verdades €dialogar sobre suas pesquisas no campo da arte.
sonhos que a arte promove... (Paulo Reis) O Atelié Fidalga ndo é uma escola, portanto,
ndo segue uma metodologia académica e nao
Ha 22 anos criamos o Grupo de Estudos ddem um programa a cumprir. E um organismo
Atelié Fidalga. No inicio, em 1998, os encontrosivo, onda cada dia e a cada encontro novas
tinham um formato parecido os ateliés livres: ,0 ./d . .0* /- 58 . + '"*. -/$./5gura1. Endontro -
com aulas préaticas de desenho e pintura, onde ( + 0/ + - - g 30* )U'$. N realizado pelo Atelié
cada artista trazia o seu material e realizava o Nosso trabalho é fazer a mediacdo, propdfd!9a Foto acervo

. .. , dos autores.
seu trabalho a partir de exercicios propostos. . $/0 d . $)ua(s . .0 A4$(0" ( L)




Figura 2. Encon- . ) ) )
tro realizado volvimento das poéticas pessoais, estimular o Chegamos a receber semanalmente 60 artis-

pt_alo Atelié didlogo e fomentar trocas, num processo hori-tas, divididos em quatro grupos de 15. Atual-
Fidalga. Foto zontal de aprendizado mutuo. mente temos cerca de 40 participantes que se
do acervo dos ) ) .
autores. Temos o comprometimento de respeitar as renem semanalmente.

individualidades e aprender com elas. Os artistas apresentam seus projetos, ex-

Se a arte é um exercicio de liberdade, o que+d ( .0 . $) -/ 5 .0 '1$ .0 *(+ -/$'# (

tentamos fazer é estimular a criacdo e dar aossuas experiéncias e percebem no outro um pou-
artistas instrumentos para que essa criacdoco de si. Esse espelhamento de si pelo outro é
seja contextualizada, fomentar o pensamento um dos caminhos possiveis para o dialogo.
- g 30 -</$% Ko . ,0 ./d .Em 2D12, b Atelié Fidalga ganhou uma nova
tempo. dimenséo fruto de um amadurecimento do tra-
Nosso papel é mediar o diélogo e fomentar trocaspalho e necessidade de expansao: com a mu-
num processo horizontal de aprendizado mdtuo.  danga para um novo espago , transformamos o
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Figura 3. Encontro
antigo local de nosso atelié no Projeto Fidalga, O trabalho é possivel devido a rede de artigtizado pelo Atelié
composto de 4 ateliés coletivos, trés salas expotas colaboradores e parceiros do projeto nufflalga. Foto do

.. A P . A . acervo dos autores.
sitivas, € um programa de residéncia artisticaambiente de trocas de experiencias, num pro-

('™ " . (f). '0-/%$1*.0 *( * *cHssbidférmal e orgénico de aprendizado que
-$" - 3+*.$8d . 3+ -$( )/ $. gerhm novwds projetos, encontros e sinergia.
desenvolvidos pelos artistas residentes e artis- As parcerias entre os artistas dos encontros e
tas convidados. 0s visitantes residentes acontecem de diferen-
3+*.$ d .0 + ' ./- .0 2*-tsformas como-por exemplo: empréstimo de

sidéncia artistica sdo realizadas num sistemamateriais e equipamentos, acompanhamento

de colaboragéo entre os artistas integrantesem espacos de arte ou lugares pela cidade, tra-

dos encontros, dos artistas que tem seusate 0 d .O - "$./-*. I*/*"-q0f *, . 3+*.%$d .0
liés no projeto, nGs e nossa equipe compostapasseios para outras cidades, , visitas a ateliés,

de 6 pessoas. almogos, jantares , ou seja, atividades cotidia-
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Figura 4. Vista geral nas onde o residente podera ter contato com Sandra Cinto

da exposi¢ao “I'm the . . .

problem” do artista a cultura local e conhecer como os artistas se Escultora, desenhista, pintora, gravadora e pro

residente Radl Diaz Ofganizam na cidade, seus ateliés, os espacofessora. Forma-se em educacao artistica nas-Facul

Reyes em 2016. Fotoinstitucionais e alternativos entre outros. dades Integradas Teresa D'Avila (Fatea), em Santo

Ding Musa Este ano o Projeto Fidalga esta completando ) - O G* 0'*O ( #++"N ( )* +*$.0 3+d
8 anos de atividades, neste periodo ja recebeno Laboratério de Estudos e Criacéo da Pinacote
mos 45 artistas e curadores na residéncia, e orea do Estado de S&o Paulo (Pesp). Em 1992, realiza

")$5 (*. ($ 3+*.$d .0 ' ( +00'$ 0d +-$( $-. 3+*.$d . $) $1$08%$.) )

e mostras internacionais de intercambio. tro Cultural Sao Paulo (CCSP), em Sé&o Paulo, e na
Quando somos indagados sobre como €on Galeria Espaco Alternativo, no Rio de Janeiro. Faz
"OS(*. ()] - .- - ' #et primgiro trabath® de ilustragdo em 1996, para a

nanceiro externo, nossa resposta €: vontade dd~olha de S.Paulo. No ano de 1997, recebe o Prémio
fazer, colaboracéo de artistas numa rede de soAquisicdo no Saldo de Arte Contemporanea Victor
lidariedade, senso de parceria, desejo de trocasMeirelles e participa da Feira Internacional de Arte
amizade e amor. Contemporanea, em Madri. A partir de 1998,-lecio
na desenho de expressédo na Faculdade de Artes
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Plasticas da Fundac&o Armando Penteado (Faap) &lbano Afonso Figura 5. Exposicdo
coordena, junto com o artista Albano Afonso (1964), Estuda na Faculdade de Arte Alcantara l\r(ﬁjgrl-'i?;eﬁo;:;zl
o grupo de estudos do Atelié Fidalga, em S&e Pawchado (Faam), em Santos, Sao Paulo. Em 1994 Ulloa em 2017.
lo. Passa seis meses como artista residente na Cit&aliza sua primeira exposi¢do individual, Rgesia espa
des Arts, em Paris, no ano 2000. Em 2005, recefentro Cultural Sdo Paulo (CCSP), na capﬁ_f%l rr}c?:tzggg
o prémio residéncia da Civitella Foundantion, empaulista. No mesmo ano é premiado no 2§38 obra do
-/I$ O /U'$ N . #++"0 ! 5 $1 -Saldo3deAptal Contemporanea de Santo Andréista Ridias

coletivas e individuais, como MAM na Oca e-Cong é contemplado com o prémio aquisicéo (r?;(gr)ils\?rlg?ei&;ﬁl
trucéo, em 2006, e A Cor da Agua, em 2010. Sua olMaseu de Arte Contemporanea de Santo Angi€srnacional de

Ju 3+* /) ( * d . *(* * 0. 0 Em/R006 a editora Dardo, de Santiago de C&@&e Paulo), foto:
Moderna de S&o Paulo (MAM/SP), o Museu de Aestela, Espanha, lanca um livro sobre o arf40g Musa
da Pampulha, em Belo Horizonte, e a Fundacéda. Realizou, entre outras, as seguintes mostras
Arco, na Espanha. individuais: 1993 — Itaugaleria, Penapolis, SP.
#++& e -*"- ()0 3+*.$d .0 )/ -*
Cultural S&o Paulo, Sdo Paulo, SP. 1995, 97, 99,

2001, 04 — Casa Triangulo, Séo Paulo, SP. 1996 —
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Projeto Macunaima, IBAC/Funarte, Rio de Janei-
ro, RJ. 2000 — Locust Projects, Miami, EUA. 2003
— Auto-Retratos, Galeria Doque Arte Contempo-
ranea, Barcelona, Espanha; Galeria Fernando
Padilla, Madri, Espanha. 2005 — Pinturas de Luz,
Casa dos Dias d’ Agua, Lisboa, Portugal. 2006 — A
Imagem, Galeria Manoel Macedo, Belo Horizon-
te, MG; Albano Afonso - Foto Arte 2005, Espaco
Ecco, Brasilia, DF. Participou de grande nimero
3+*.$ d . * /%1 . )* - .$'
destacando-se as seguintes: 1991 — 23° Saldo
de Arte Contemporanea, Museu de Arte da Pam-
pulha, Belo Horizonte, MG. 1993 — Prémio Gun-
ther de Pintura, Museu de Arte Contemporanea,
Universidade de S&o Paulo, SP. 1994 — 22° Salédo
de Arte Contemporanea de Santo André, Pacgo
Municipal, Santo André, SP - Prémio aquisigao.
1994, 95 e 97 — Saldo Paranaense, Museu de
Arte Contemporanea do Parana, Curitiba, PR.
1999 — A Casa Triangulo no Marp, Museu de Arte

$ $-0* -/*O $ $-0* - /*O N
Side, The Hugh Lane Gallery, Dublin, Irlanda.
2006 — Geracao da Virada 10+1: os anos recen-
tes da arte brasileira, Instituto Tomie Ohtake,

a* 0'*Q *y. d . -1 /1$1
''d. ! /$2 . O '"-%$ - - -)a

boa, Portugal. 2006; E Hoje - Colecdo Gilberto
Chateaubriand, Espago Cultural Santander,
Porto Alegre, RS; 5éme Biennale Internationale
de la Photagraphie et des Arts Visuels de Liege,
Bélgica; Um Século de Arte Brasileira - Colecao
Gilberto Chateaubriand, Pinacoteca do Estado,
Séo Paulo, SP.
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RESIDENCIA ARTISTICA: DE AMBIENTE DE PRODUCAO E DIFUSAO DAS
PRATICAS ARTISTICAS CONTEMPORANEAS, OU ACERCA DA FORMACAO
ARTISTICA E DAS NECESSIDADES DE RESISTENCIA E PERSISTENCIA DA
PESQUISA E EXPERIMENTACAO

ARTISTIC RESIDENCY: ENVIRONMENT FOR THE PRODUCTION
AND DIFFUSION OF CONTEMPORARY ARTISTIC PRACTICES, OR
ABOUT ARTISTIC FORMATION AND THE NEEDS FOR RESISTANCE AND
PERSISTENCE OF RESEARCH AND EXPERIMENTATION

Marcos Moraes
Fundacdo Armando Alvares Penteado FAAP

Resumo: g 30*0O + -1$- .10 * QLY - mr A< S @)
vestigacdo e de trabalho em residéncia artistica e a formacédo artikboedagens conceituais e

histérica sobre a residéncia artistica, bem como uma tentativa de congireele sua perspectiva

na atualidade.

Palavras-Chave residéncia artistica, formacéo em artes, arte contemporaneacgsadrtisticas
contemporaneas, deslocamento.

Abstract: - W /$*) . *) A0 4 Ry J# - IS O2/9*0$)0f# $)1 /S
gation and work process of artists in residency. Conceptual and histprazedtags to artistic residency,

as well as an attempt to understand its perspective today.

Keywords artistic residency, visual arts education, contemporary art, cordaeyrgrtistic practices, dis

placement.

# .%$ $. -9g38d. ,08% +-*+*./ .+ -/ (10) ()] .*-$'H))J($) -/<./$ P (%) . - (
¢éao, criacdo e difusdo, defendida na FAUUSP em 2009, e da experiéncider@acaordo Programa de residéncia artistica
da FAAP na Cité des Arts, em Paris, desde 2000; bem como da idealiza¢&ag#opacnordenacéo da Residéncia Artistica
FAAP, desde 2005.
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“E preciso continuar, sempre, a rever tudo!” presente em nossa vida cotidiana. O desenvol-
parafraseando Oswald de Andrade vimento de tecnologias e equipamentos, como

0s que nos jogaram, de cabecga, no século XXI

(7 (+*. (0$/ . - 1%.d . *(*noslePa a ndo poder ignorar, inclusive, a obso-
vivemos, de fundamentais e necessarias novasescéncia de pensarmos na radicalidade que os
narrativas para que se possam abrir perspecti-meios tecnolégicos trouxeram para 0 acesso a

1. (+'$ - *. .+ *. 1$.$ $-$ dados e donteldos.
magado de outras mdltiplas vozes que precisam )1 - - +*- $.0..d . ,0 -+-*10)
ser ouvidas, a persisténcia, diria mesmo, insis-. (.. . - ' d . [*-) (c. 15 (¢%.
téncia na referéncia oswaldiana — sim, poisela- * 1 )/ .O +*- ( . + (O ). *) $ d
tem me acompanhado nesses processos de re-+-*+* ./ . +*- . - g 30*0 S PN
g 30* .* - -.% ) % -1<.4$ deemém@dlhos mais profundos, portanto a reto-
f"o0- ( $)/ "- -c. + ) . + 0/ .mhabaglo@ocolque possibilita a articulagéo dos
fazer mero proselitismo com o termo. .+ 0 (%) .0 ") . -d . ,0 )*-
Ao longo de mais de duas décadas diretamen-+eiam, a partir do titulo, esse texto, nos trazem
te em contato seja com processos de formagéao 1*'/ g. - " d . . *' -l e - % ) ¢

artistica — na educacédo formal, ou nao-formalartistica.

-, Seja com as préticas e a producgdo de jovens Uma abordagem histérica e outra metodolé-

artistas, seja com projetos e programas de re-" $ +* -8 ( +*)/ - +*..<1 8. - " d . +
sidéncia artistica, tive a oportunidade de vivertencialidades nesse bindmio, que a recente pra-

essas experiéncias compartilhadas de distintastica em uma instituicdo de ensino superior tem
I*-C.0*,0 ( + -($%/ O( - g 3G***—- *O *0. -%$ ( .(* $5 -0 . f-( =

- "1a) $ *$. D Y caina unfa perspectiva de transpor limites, de
integram o sistema da arte contemporanea: a/- )1 -. '$5 - $. 0..d . -~ ).$/ - ( $
escola e a residéncia artistica. ().d .+ - ¢ I*-('$ [ . *"\

Os processos de aprendizado alimentam-sedentro dela e de sua estrutura, transgredindo

necessariamente da experimentacao e da liber-descaradamente o que foi pensado para ser o
(0] *)f ) * % (+ -/$'# ( 9€ud ap@ionamento institucionalizado.

neste sentido a formacao tradicional em artes A partir de alguns pontos no estudo e vivéncia
tem sido, cada vez mais discutida, assim comocom os processos de residéncia artistica, ain-
o entendimento do que seja educacao, para queda me parecem validos pontos originalmente
ela possa atuar como agente do processo de+-*+*./*. ) . +-$( $- . $)1 ./$" d . ,0
transformagcéo, e ndo mero processo de veiculadiniciou hd uma década e meia e, nessa diregao,
¢do de memorias e experiéncias. Pensar procesatualizando-os parto deles para propor algu-
sos educacionais como estratégias paraalémda( . $. 0..d .N
transmissao e consumo de informag&o, tornou- Neste sentido aponto para aspectos relevan-
se algo vital e condi¢g&ine qua nomuando se /. ,0 + -($/ ( '""O(C . f-¢C- d . * % /$
pensa educagdo em um mundo contempora- vas acerca dos processos, dentre eles o de que:
neo, marcado pelas diferencas, desigualdades, - é cada vez mais fundamental conhecer o
mas também pela percepc¢éo inevitavel da mul-contexto no qual atuam as residéncias artisticas
tiplicidade e diversidade cultural, cada vez maispara compreender seu papel e sua inser¢éo no



sistema artistico contemporaneo; do a essa espécie de visitante, uma condicao de

- as residéncias artisticas tornaram-se umamorador temporario, mas que implica criar vin-
parte fundamental do sistema artistico contem culos e lacos efetivos com os habitantes, o dia a
poréaneo e, se sua presenca se torna mais visivel$ O * /- *0- )* . $./%) . *)y $ d
a partir dos anos 1960, com uma acentuada prede vida em cada aglomerado humano no qual

) /0 a* + -/$- f) $ elaesthingerida; '

se constituem, a partir dos anos 2000, em um - provoca, no artista, um desejo de estar con-
dos agentes relevantes e mesmo legitimadores. $"*0 ( +-* ..* - g 3a* ,0 +- ./
dentro desse sistema,; o(" *O (+'$ a* * g03* -$ /$1* +-*0

- elas se caracterizam por ser zonas tempora-/ *- O *O/-* 0( +*/ ) $ "' - g 381~ *-- )/
rias de trocas e intercambios por meio de pro- -8t d . (+-*($..*. *0/-*. |0
+*.% d . d . ) /0- 5 -/<./$%$ndo Qeja estar em confronto consigo e com seu

- articuladas com os processos de transfor-potencial de criacéo;
(d."* $.0 .-.% )$ . !¥- ( -*Aresidéncia promove as trocas, a vida em
endendo o papel das redes tecnoldgicas e secomum, 0s processos e a produgao coletiva;
conseguiram se inserir de forma efetiva no uso - a residéncia valoriza a individualidade e a
desses recursos para sua difusdo e articulacdaliversidade, a preservagdo da multiplicidade e
direcionada, hoje dele se valem para suas ativiheterogeneidade de propostas, inseridas e arti-
dades e programas; culadas em ambientes de vida comum;

- a combinagdo de oferecimento de espacoe ¢ - .$ ) $ . $). - )* -*" . $)./$/0$
tempo ndo é apenas um fundamental caracte- que esgarc¢a seus limites de atuagédo, alarga suas
rizador das residéncias, como também produzpossibilidades de inser¢cdo na estrutura do sis-
uma condi¢do potencializadora, ao artista, paratema da arte, em funcéo da diversidade de seus
permitir que ele adentre o campo da pesquisa epossiveis projetos, enquanto agente do sistema
criagdo, fundamentais ao seu trabalho; da arte contemporanea, e daqueles de cada ar-

- as residéncias promovem e possibilitam tista que recebe;
uma imerséo do artista em sua area de interesse - ela cria a condicdo de insercdo de seu en-
e atividades, permitindo um foco de investiga-torno — a cidade, a paisagem, o espaco e 0 am-
¢do e de atuacdo, frequentemente potenciali- biente — em uma perspectiva mais ampla, ao se
zando seu carater experimental; fazer perceber pelos artistas residentes e, com

- a residéncia é uma forma de incentivo e umisso enseja que eles o levem em suas referéncias
processo generoso no desenvolvimento da arte,e experiéncias para, dessa forma fazer com que
das praticas artisticas, e do artista, ao disporo entorno, no qual viveram temporariamente,
+ - .. O . *)Y$d. 0 ' po%6a ser percebido em outros lugares, como
desenvolver sua producao; possivel destino de um processo de desloca-

- a residéncia proporciona a ampliagdo dasmento;
- d . $) -.0 % /$1 .0 ! 1*- ) *alase cofstitui em potencialidade para criar es

NI o *1$ % ) . d . +H*3$($%$)1 ./$" G*O - g 30* $. 0..0* +
trocas; producgdo artistica e as praticas artisticas contem

- a residéncia é um mecanismo facilitador de +*-0) .0 *)f"0- ) * O .$(0'/ ) -( )/ O *).
conhecimento e de apreensao da cidade, dan-tituindo uma ampliagéo do tradicional circuito;
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- ela oferece mais uma alternativa ao artista
gue habitualmente produz isolado em seu ate- Um rapido referencial histérico
lié, distante ou dissociado dos processos que Na busca por compreensédo do papel e do am-

)/ ( $!'0.0*0 f-() * ,0 . bito)deratuacado da residéncia artistica um olhar
mais a Unica condicdo de producdo, mas tam-sobre suas possiveis origens, ou referenciais de
bém, de formacéo; processo podem nos levar a associa-la, uma vez

- a residéncia é uma forma de ampliagdo domais, aos processos de formacao artistica.
processo de formacdo dos artistas, ao facultar Possiveis tentativas de localizar uma origem

c +-%$) $+ "( )/ + *- .0 .para odatual concefit® de%esidéncias artisticas
- uma aproximagao entre artistas residentes enos leva as academias de arte e permite perce-
distintas parcelas de pubicos interessadas,em c¢' . *(* e ' ( 0( ./1-0/0-

0. +-* ..*.0 .0 . $)1 ./-$" fodnacao arGstica + ufma possibilidade de dife-

0d.Q rencial de estudo, quando em 1664, a Academia

Particularmente interessa ressaltar a pers francesa prop6s a criacdo d®@rix de Rome
pectiva das possiveis trocas entre artistas enmuma bolsa de residéncia #ecademie de France
residéncia, com 0s demais integrantes do pro-em Roma. O prémio, considerado, entdo, o mais
grama do qual participam, mas em uma pers-importante, possibilitava ao artista, ou arquite-
pectiva ainda mais potente, instigante e provo-to recebedor da honraria, a permanéncia por
cadora que é a destes com futuros colegas, nguatro anos estudando, pesquisando e traba-
caso alunos de um curso de formagédo em artedhando. Nessa linha de raciocinio, por intermé-
visuais. dio do prémio, a permanéncia de jovens artistas

* ... f-Cd o+ 1) * I ) em Roma, com a incumbéncia de copiar escul-

ideia de que a residéncia artistica — como eu auras classicas que seriam transpostas para 0s
entendo - permita reivindicar seu estatuto de jardins de Versalhes, pode ser entendida, como
espaco heterogéneo e heterotopico, no qual asum dos provaveis inicios da instituicdo que hoje
trocas possam se processar, com o reconhecise denomina residéncia artistica, em sua condi-
()/*o f-( 0*0 .$)"0" -% Mo de pfereCer a oportunidade para o desloca-
ainda que ela seja entendida como o0 ambientemento e a insercao em outro ambiente cultural,
no qual existe o tempo necessario para a dispo-*! - ) *O $) O *) $d . $! -)
nibilidade dos encontros e, fundamentalmente, tempo e espago para esse mergulho, ja no sécu-
gue esses espacos possam ser reconhecidos erfo XVII, e vinculado diretamente aos processos
seu potencial de generosidade, de forma a par-de formagdo.
ticipar de processos de discussdo, mas funda- O/-* .$")$f /$1* (*( )/* +*- . -

mentalmente, atuar nos processo de formacao f * )* . 0'* o .,0)*0 (+-""'*

continuada do artista contribuindo para o alar- questionamentos da instituicdo académica,
() + - 4+ 0 .0 . d . )durgeth*tentativas de criar meios alternativos
social, garantindo-lhe a possibilidade de par- para a formacao e difusdo da producao artisti-
ticipar e defender as buscas por caminhos queca, incluindo-se, nesse contexto, com especial
"1 (@.) Lu-% . /- ). t*-( d . dé&sthgle, o surgimento das col6nias de artistas
um mundo, mais do que nunca, em ebulicdo eque tiveram um desenvolvimento, sem prece-
em processos ‘disruptivos’. dentes, ao longo daquele século.
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A literatura sobre essas col6nias artisticas -€os, com varias delas instaladas pela vastidao

e - ) p$""#qO #$++ pH++(q - *Mo tepritérie ' gsPadynidense, em um percurso
tre outros, ao se referirem ao tema - detém-segue poderia ir da Peninsula de Monterrey (1875-
em particular, sobre aquelas desenvolvidas ao1907), na Califérnia, estendendo-se pelo tra
longo do século XIX e até principios do século Xgado das Montanhas Rochosas, até o norte do
$ )/$f ) *c . *(* O( . - | -paid 8 adentrando o Canad4, ou atravessando-o
formas do processo de producdo artistica doaté a costa Leste, para chegar a Nova York. Nina

periodo, bem como forma de questionamento ¢« - )O * ) '$. - . *'c)$ . -0- $.

da producdo em meio ao industrialismo e refor- pa, cobrindo o periodo de 1870 a 1910, destaca
mulacao urbanista, na busca pela chamada mo-o fato de existirem cerca de 80 delas espalhadas
dernizagdo. Nessa linha poderiamos inclui-las+ ' . - "$d . )*- ./ - )/ -

na condigdo de integrantes da tendénciade es-/ N .. 0 ( * o1 )/ .$)S$f

capar a esse processo, inserido no contexto qugonto de vista do surgimento de espagos de tra-
o historiador da arte Mario de Michellidenominabalho e criagdo artistica, fora das cidades, em
de “mito da evasdo”. Dentre as mais conhecidagleno processo de expansdo destas e de uma
e referenciadas pela histéria da arte, ha os casoampliagdo da urbanizacdo, caracteristicos da
de Barbizo® (1830-1860Ront Aveh(1886-1896) segunda metade do século XIX. E ainda pelas
e, particularmenteGiverny(1885-1915), que me- + ' 1 - . e - ) ,0 . + -
receriam olhares mais aprofundados, mas queesses espacos aqueles para os quais se dirigem
ndo serdo objeto de estudo aqui. centenas de artistas que abandonam os centros
Além das trés apontadas, ha ainda as que sairbanos modernos e ditos civilizados, domina
localizam fora de grandes centros urbanos in-dos pelos processos de industrializacao, para la
dustriais e na Franca, ou em centros urbanos dee cercarem de um espaco de proximidade com
modernismo como as col6nias de Viena e Bruxea natureza, com o0 campo e com a simplicidade
las (1850-1890), ou mais aindathildenhohg 1$ ) ./ . *)$d .N
de Darmstadt (1899-1914). Pode-se, no entanto, A leitura cronolégica do surgimento, desenvol

deslocar para mais longe e ir aos extremos ge-1$( )/* L - $() /7 ... $)./%/0% d

*tooaf o*. 0'/0- $. 0-*+ O ajtisticas* permite alguns apontamentos, dentre
Russia, com a Colénfbramantsevgosterior eles o de que se tornaram uma procura per es
mente adquirida por Mamontéyvnos arredores pagos de producgédo que privilegiassem a fuga dos
de Moscou. Ou, para se chegar aos Estados Unirandes centros urbanos modernos, que com
seus “ruidos”, seu burburinho, sua agitacdo e
X ; ) excesso de movimentos, téo tipicos das cidades
por pintores como Daubigny, Rousseau, Millet. . L .
2 Situada na regido norte da Franca, na Bretanha, em ativi- que se 'ndUStrlallzavam’ deixaram de ser o luQar
dade a partir de 1870, teve destacada atuacdo de artistas  de trabalho por distrair a atencéo do artista, que

como Paul Gauguin e Emile Bernard. esta interessado em aprofundar seu processo de
3 Coldnia de artistas fundada pelo Grao Duque Ernst Ludwig
em 1899, com participacdo de artistas e arquitetos
4 Industrial e magnata russo com formagao e interesse produzir e que ele ja ndo encontra na cidade mo
artistico, reine ao seu redor, na propriedade de Abramant- derna. Relevante, ainda, é a referéncia ao encer
sevo, um circulo de artistas plasticos, poetas, escritores, .

ramento das atividades de grande parte dessas

musicos, dramaturgos, pensadores que irdo constituir a e L . o '
Coldnia Mamontov. colbnias rurais ja a partir do inicio do século XX,

1 Situada a cerca de 50 km a Sudoeste de Paris e integrada
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guando esse conjunto sofre um desmantelamen dade desde a Ultima década do século XIX e que
to, em especial ao longo da Primeira Guerra-Munganhou proje¢éo nos dois decénios subsequen-
dial. Um século depois - nos dias atuais, emtemtes até ser abandonada por seus “ocuparftes”
pos pandémicos - podemos pensar mais uma vexom o desenrolar da Primeira Guerra Mundial. A
no fechamento de fronteiras, na exacerbacdo deprofusédo de ateliés, o convivio e as permanen-
) $*) '$.(*.0 ) $(+*.$ 0~ $f Q@es trocas*entre seus frequentadores fazem do
deslocamento como fatores determinantes para “Barco Lavanderia” mais um possivel e natural
esse recrudescimento das colbnias, e hoje, daprecursor dos espagos institucionalizados que,
residéncias. hoje, é denominada residéncia artistica.
Caracterizadas por uma proposta utépica Nesse breve e panoramico olhar sobre as

de escapar da civilizagdo industrial e criar um*-$" ). +*..<1 " #%$./b-$ =),

espaco idilico que poderia encarnar uma “es-processadas em um mecanismo relacionado
pécie de romantismo bucdlico”, as coldénias de com os processos de formacao artistica, é pre-
artistas apontam para uma direcao distinta da ciso ainda estabelecer um vinculo com uma
propugnada por residéncias artisticas nomun- . ( $. .$")$f /$1 . - )*1- *-
do contemporaneo. Se nado se pode deixar de d . $)./ ' Y .o o *0 )8 FL )
lado o carater utépico, presente nas coléniasde 1930 — o Black Mountain Colfegee que
de artistas, fator que corresponde ao processoperdurou até 1956, periodo que primou pela
de questionamento e, frequentemente, de ten- valorizagdo da arte como elemento fundamen-
/1 1$1 0+ - - . *)/- $ d . #dlne)processo de aprendizado. A escola, cuja
modernismo industrial, esse componente pode localizacdo é indicada por seu préprio nome,
ser visto como um dos diferenciais entre as atu-encontrava-se fora dos centros urbanos e dos
ais residéncias, e que as distanciam daquelacirculos educacionais e artisticos tradicionais,
concepcao de espago para a arte; essas ultimasolocando-se como um espago privilegiado
encarnam um papel mais incisivo, ao ndo defen-para a experimentagdo, caracterizando-se pela
derem uma visdo utépica, como solugdo para oconvivéncia entre alunos e professores, e por
mundo, mas no sentido de busca de alternati-uma proposta de vida comunitaria; a crenca
vas para se verem inseridas no contexto de suao papel da pratica e experiéncia artisticas —
atuacao, devem ser pensadas, assim, como asas mais diferentes linguagens como a visual, a
heterotopia$ , conceito originado do pensador

6 Artistas como Pablo Picasso e Juan Gris, escritores como

Michel Foucault. 5 )
L. . . André Salmon e Max Jacob foram alguns de seus habitantes,
Nesse rap|do Ppercurso proposto, e preciso fa'e a eles se somaram os muitos frequentadores que tornaram

zer mengao, também, a uma experiéncia urbanao Bateau Lavoir, por quase trés décadas, um efervescente

e parisiense, destacavel inclusive por suas imespaco de criacdo e discusséo em torno das novas ideia:s, e

+'$ d . * ( " b +.% 0 O* ogd/e_s,g c?e;envolyeu uma.das prlrlC|pa|s va.nguardas artisti-
cas do inicio do século XX: o Cubismo, assim como alguns de

contexto das vanguardas artisticas europeias, Gseus desdobramentos.

Bateau Lavojluma colbnia de artistas em ativi- 7 Escola fundada em 1933, na Carolina do Norte, EUA, e que

permaneceu em atividade até 1956. Tinha como carac-

teristicas postura experimental, valorizagéo da vida em

5 Contrariamente a utopia, que ndo tem lugar no real, as comunidade, proposta de reunido de distintas formas de

heterotopias podem ocupar um lugar no real, porém dife- )#EOS( )/ ' g5 ar oo f () L

- ) $ ) *c. O *(* % % - g 30* )* dastcentrodlurbanos de produgéo e ensino.
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cénica, a musical e a literaria — como forma deocupados por artistas que criaram, naquela
ampliagdo da formacao do individuo. O espacoregido ndo residencial, comunidades e as “AlIR”
+-$1%" "$ * v xt-f () $./ )o$“artistin residence”, como foram denomina-
S, +-* 0 0*O * [ (+* .+ -<f* ., YE$$( )/ N 0/*-% . (0)% $+ 8. +-*
do’ do cotidiano, a vida em comum, as trocas emulgaram legislagdo nesse sentido, a partir da
0s processos colaborativos decorrentes dessasrticulagdo da comunidade artistica, incluindo
*$d. .+ $$. 1$ O *{* /apbrigateriedade de colocacéo dessas iniciais
balho, séo elementos fundamentais nessa apro nas fachadas dos edificios “ocupados” pelos
ximacao, aqui proposta, entre a Black Mountain- .$ )/ . *( * * % /$1* $ )/$f - ,0 '
College e a concepcgdo de residéncia artisticanessa condicdo para casos como de incéndio
proposta. ou emergéncia.
O momento seguinte, ainda relevante na Vale lembrar que esse processo impulsionou
busca dos referenciais, é a década de 1960, n®( .$")$f /%1 I - 0% ,0" u- O )/a*
O+ (L - 8 )/$f . 0 . 1 enh jJléter@racdo, com um deslocamento cada
representadas de um lado por uma busca devez maior tanto de artistas — das mais distintas
isolamento, em uma postura de retomada das formas de expressdo — quanto de galerias e a
0/*+% . ,0 +-*+0") ( +*- [-).!*-driacBo. @ “@3pacos alternativos” como foram
de outro, pela proposta de vida em comunida- denominadas algumas das experiéncias desen
des urbanas. Nesse Ultimo caso em particular1*'1$ . )* + -<* *O ) ,0 " - "$04*N $")$f *
nos EUA, e especial atencdo deve ser dada adaramente um questionamento da ordem e
que se desenrola no cenario nova-iorquinoatéa $. $+'$) *f $ $ -0 0 0.
década seguinte. Ao descreverem esse momenmas de vida em comum, de experiéncias comu-
to, Jane Crawford (2008 Richard Kostelanetz )$/u-$ .O /- ).l - ) $ ./-0/0- . *f $ $.
(2003) falam sobre como os artistas tiveram a circulacdo de arte, e a constru¢cdo de uma nova
“sorte de morar 18" e fazer parte de uma “comu-estrutura de trocds.
nidade artistica Gnica” que com sua convivéncia $")$f /$1 ( )/ ( *)/ 3/ 0'/0-
tdo estreita teve a condicao de liberdadeede *) $ d . .* $ $.0 +*:1</$
H<-$/* f - 0 7L +% 0% #Tr$dS,Onastifa mesma década, comegou a se
+ -+ - $"(C. * (0) * -/ N * épguer,*no centro de Paris e as margens do rio
anos 1960, em funcao da conjuntura econdmi-Sena, &ité Internationale des Arfsconstrugéo
ca, a situagdo da cidade se deteriorou. Empre€ inauguragdo, em 1964, de um edificio de ca-
sas e industrias abandonaram Manhattan emracteristicas modernas, instalado no centro his-
busca de mais facilidades e redugéo de custogoérico da cidade, marcou o inicio das atividades
de manutencéo, possibilitando um processo de daquela que pretendia dotar novamente a cida-
transformacao sem precedentes na regido dade de seu espirito de “capital cultural do mun-
ilha, abaixo da Rua Houston, o South of Housdo” perdido a partir da Segunda Guerra Mundial.
/*y p**gN . " '+d . $) 0./-% $.A Fundac#o ihiciou um projeto de amplitude
comerciais deteriorados e abandonados foram internacional, e nas décadas que se seguiram

#" . *)l 31/* )11 (c. +-*% /.0 d . L+
8 Cineasta e vilva de Gordon Matta-Clark ¥ x - ] 0-) ** O yr- *) f'o- * -/$./
9 Critico e escrito Gordon Matta-Clark
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(edificio/ fachada).
Fonte: acervo do
autor.

Foto 2. Vista da
fachada interna e
doestaciona
Mento, a partir

do estudio 1422, da
FAAP. Fonte: acervo
do autor.

=
”

acabou por tornar-se um centro de recepgdo O +*- $)/ -( $* . ..*$ d . ) /12*-&.0
+ - -/$./ .0 *( $().d . . ( +-em redes. sociais que articulam esses espacos
ao conseguir reunir em suas dependéncias maisa partir desse periodo. Se nas etapas anterio-
de trés centenas de espacos dedicados avidae .O - +*..<1 " $ )/$f ac' . " *"-f ()/
ao trabalho de artistas que tivessem a cidadedistribuidas, fundamentalmente, pela Europa e
como destino de permanéncia. pelos Estados Unidos, agora elas ja surgem nos
Em outro momento, o que poderia ser deno- quatro cantos do mundo, estendendo-se dos lu-
minado “terceira onda da mobilidade artistica gares mais inospitos as grandes metropoles, em
subsidiada” (Hora, 2006, p.55) ocorre no inicidodos os continentes. Nessa era de cultura de
da década de 1990 e ganha os contornos da gloredes, elas se articulam cobrindo as mais diver-
'$5 a* *. $.. (%) -0 )* ) ' .&f Lt 88 . +-*0% /¥ x|
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Foto 3. Residéncia
Artistica FAAP, o edi-
ficio Lutetia. Fonte:
acervo do autor.

Foto 4. Vista da Praca
do Patriarca, a partir
do interior de estd-
dio, na Residéncia.
Fonte: acervo do
autor.

de residéncia artistica, tornando-as um elemen
to fundamental dentro da estrutura do sistema
da arte contemporanea. a busca de vida em comum. Algo semelhante
[ - $-* (*()/* .$")$f 4$1**)r0 +* .- 1%$.'0(- * (*. -1 d

senvolvimento e expansdo das residéncias sdeitas acerca dos contextos em que se proces-
processa em meio aos acontecimentos quesam os dois relevantes momentos anteriores
(- (O0(C /-).'*-(C O4* (0) $ 'N ifeencionados, em que as residéncias criam ou
década de 1980, com os desmoronamentos deencontram espaco para se instalar como forma
estruturas, simbolicamente representadas pela 0. - g 300 *)1<1%* -$ G*N
derrubada do Muro de Berlim, corresponderia a + - 0-.* #$./b-% * +-*+*_[x )0~ .0f $ )
um novo impulso no desenvolvimento das resi-te para esclarecer ou permitir perceber o inicio
déncias artisticas e que podem ser entendidas * ,0 . $ )/$f O ) /0-'$% o *(*

*(* - g 3* o( )*1 + -.+ [$dEncia artistica, mas pode apresentar subsidios

45



para uma possivel compreensao de sua origematelié ‘como campo expandido’ .
do desenvolvimento e uma conceituacdo des Nesse sentido, ainda que ndo seja preciso re-
/ O $) ,0 . % +- $.* f-( - ,@éliza#t umg@adlise das possibilidades do espaco,
a ser estudado, trabalhado e elaborado, nesteno qual a arte € produzida — o esttdio do artis-
sentido. ta — pode-se perceber uma ampliacdo deste no
A concepcao de residéncia artistica que, con-que se refere a atuagéo. Tem-se, assim, a cons-
temporaneamente, assume papel e presencatituicdo de uma nova tipologia e estas novas
relevantes no sistema de produgdo artistica *)f"0- d . O0* * .+ * *Q0/--. + -.+
pode ter seus primérdios discutidos por argu- tivas de agdo. Em uma perspectiva contempo-
() d. $1 -. . +- )/ - ,0ranea$que se aplica ao proposto pelo conceito
tanciam do viés da “formacédo” para centra-lo da residéncia artistica, o ateli€ ndo € mais, ne-
no da experiéncia da criagdo, ou ainda, na perseessariamente, lugar do puro isolamento, assim
pectiva que privilegia a estreita relagdo entre oscomo a casa. Por outro viés, este pode servir
artistas e as possibilidades das trocas. Pode-sezomo contraponto ao isolamento decorrente
também, pensar a residéncia artistica como dos processos de fuga da vida contemporanea e
LE$M)Sf /$1 +- L) 0( )*1lameagas$do cotidiano das grandes metrépoles.
insercdo no circuito artistico. Dessa perspecti-O que leva a retomada da proposta de pensar as
va a proliferacdo de residéncias pelo mundo, eresidéncias como forma de responder a um sin-
mesmo a disseminagdo de programas com di- / * ( 8.7 ()/I*U oo f-( d
P =) o % /$1*. ,0 $).8./ ( (. & )I$fd- . ' 58 ( +- . )/ .-#0 +*0 *. (
com a denominacdo de ‘residéncia artistica’,ses, nos dias atuais € preciso repensar cada um
nos apontam para a relevancia que elas témdos elementos dessa equacao e cada sentido
assumido nos Ultimos tempos. E cada vez maigara a ideia de residéncia, o conceito de casa, a
comum ouvir-se, de artistas e mesmo outrosdimenséo do isolamento.
+-%f..8%) $. u- -/ . 1%$.0 $.0 * + + '
legitimador da ‘residéncia artistica’ no curricu- Residéncia artistica e o processo de forma
lo e na trajetéria de um artista. Elas passaram @ao em artes visuais
fazer parte, como um item distinto, no mesmo [¥(* * +*)/* $)$ $ ' .. --g 30*0 +
.1 10. +- (% d . 3+*.$ d . Qipulkdizanto$. @ara apresentar um estudo de
inserindo-se dessa maneira no rol dos agentescaso sobre a relacado dos Cursos de Artes Visuais
atuantes do sistema da arte contemporanea. da FAAP e a Residéncia Artistica FAAP. Experi-
Emergindo em meio aos processos de redis-€ncia inédita e sem precedentes registrados na
0..0* - d . -/ *( * (0Jormagég em artes, no &mbito do ensino formal,
($* o( . -% d . ,0 1$degde oprocesso de suaimplantacdo - em 2005
as formas e os espacos da atuagdo artistica; a ideia de que a residéncia artistica pudesse,
esse modelo de pratica artistica pode, também,de alguma, forma contribuir para os processos
0 *0. -$ $5 - ,0 ' 1 0 . -I$-()/of  #-*f..$*) $.) 0- - -1 .18
como um mecanismo alternativo para os ja tra- suais, particularmente na formagéao do artista e
dicionais espacos de formacao, cria¢do, produ-do educador em artes foi uma possibilidade que
a*O0 $!0.0* - g 30*0 )* (+ *se apresefitou@e haneira potente.
da cultura visual, tomando, ainda, o conceito de Durante os primeiros anos de atividades da



Residéncia, o aumento da presenca de artistas( )/*. + ..* $. +-*f..$*) $.N

de todo o Brasil e de outros paises possibilita- Para que essas experiéncias, com os artistas

ram o desenvolvimento de encontros, palestras,residentes, pudessem ser trazidas de maneira

aulas entre outras atividades dessa natureza,*f $ ' $)/ "- o !'"5 ) * + -/ $) "-
porém sempre na condi¢do de atividades com-proposta pedagdgica dos cursos foram inseridos,

plementares, extra curriculares e, portanto, res-nas matrizes curriculares, em 2012, os espacos de

valando e contaminando os processos pedago-/-  '#*0 $ )/$f  *. *(* . ($)u-$*. $)
gicos dos cursos, mas sem integra-los formalel ./$" d . *)/ (+*-4) .O ,0 $)$ & '( )/
*$ () N $)/ L)% - fordin Mopostos para serem desenvolvidos com

zagao permanente e perspectivas de reformularos alunos dos dois Ultimos semestres dos cursos.

um curso de artes visuais, ou mais precisamenté&Em primeiro lugar porque eles estariam préximo

as matrizes curriculares dos cursos de bachare- f) '$5 aG* *. 0-.*. O +*- *Q/-* ' * )*
lado e licenciatura em arte, apresentou-se aprocesso de elaboracdo e desenvolvimento dos
oportunidade para incorporar a experiéncia e asseus proprios projetos de conclusdo, o que sig

- g 3d . +-* 05% . *rx)"r ox GNEF)O( ( $*- H)LFAS()/* ) . $)1 /%" d
convivio e trocas decorrentes da experiéncia dedas proprias linguagens poéticas, ou de natureza

trabalho com os program&s particularmente  educacional, ou tedrica. Nesse sentido ainda, é

a Residéncia, além da experiéncia desenvolvidgreciso ressaltar a potencialidade da experién

com alunos, ex alunos e professores que particia de contraponto que € trazer outras vozes - de

ciparam do programa de residéncia artistica damuitos artistas e de muitas referéncias artisticas,

FAAP na Cité. 0'/0- $. +-*f..8*) $. + - ¥ 0-.*%.0 *
O conjunto destas experiéncias contribui, de constitui em uma das principais caracteristicas

P - ( f)$/$1 + - $). - O* ddq processd resultante desse contato com essas

que permitisse, de forma efetiva, os processoexperiéncias.

de trocas entre alunos e artistas residentes, de */ ) $ '$5 - . $( )/ O* $)!*-( d .O

maneira a atender as necessidades e propostas *)# $( )/*.O 3+ -$ ) $ . $)1 ./$" d . *

pedagdgicas que buscavam ampliar a dimensaolongo do processo de formagdo com relatos e o
da formagéo artistica. Busca-se, assim, uma ineontato direto dos artistas com os estudantes
sercdo mais ampla, no espectro de disciplinasde arte tornou possivel dar voz a muitas hist6-
e contelidos, colocando estudantes e artistas,rias, a muitas experiéncias, a muitos processos
enquanto agentes do sistema da arte contem-de informacao, a muitas referéncias de origens
porénea, em direto contato, de forma regular culturais distintas que, frequentemente, friccio-
e procurando criar um corpo de experiénciasnam as “quase certezas” nas quais esses futuros
$1 -.%f O (IS + . O A S (F-EL.S)NS. + - ( *C - (-"0'# -0

tes, trazendo-as para o interior do processo for-,0 ) * # " *f)y ' *. 0-.*.N
mativo, uma vez que o que se propunha, desde Uma vez implantado, em 2015, ele tem sido
o0 inicio, ndo era uma mera sucessdo de depoirepensado e tem sido revisto a partir da propria
experiéncia do convivio, ele tem sido fundamen-
11 Além da Residéncia Artistica FAAP, os cursos de artes  tglmente esse espaco de trocas e contato que
visuais guardam estreita ligacdo com o Programa de resi- Aoermite uma participacdo mais contundente

déncia artistica da FAAP na Cité des Arts, em Paris, mantid .
pela instituicio desde 1997. dos proprios alunos nesses processos. Os se-
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minarios estdo pensados para ser uma pro-mente quais sao os interesses relacionados ao

posta que possa ser integralmente absorvida,seu trabalho e a sua producéo, a sua vida e a sua
trabalhada e processada pelos alunos e, nessdormacao, ou ainda a sua inser¢do no ambiente

sentido, também é importante dar voz a essesartistico e cultural do qual ele é originario ou,

mesmos alunos de quem se espera uma parti-do qual ele esta vindo, uma vez que estamos

cipacgédo ativa e ndo a de espectadores. O objetifalando de artistas cada vez mais em processos

vo, desde o inicio foi procurar um caminho parade mobilidade, e essa também tem sido uma

facilitar que eles trouxessem seus anseios, deimportante referéncia para os estudantes. A

sejos, necessidades e curiosidades em relacad@erspectiva de conhecer artistas que, ndo ape-

aos artistas, a formacao artistica, aos processosas tém origens geopoliticas distintas, mas que

de criacdo e de produgdo, mas também suastambém tem processos de formacédo e de vida
experiéncias de inser¢cao no circuito e no mer-desenvolvidos em diferentes localidades, dife

cado, ou seja, a compreenséo de perspectiva deentes culturas, ou distintas maneiras de inser-

verem-se inseridos no sistema da arte contem- 0* )* .$./ ( O $./$)/ . !*-(0'- d . +-*0
poranea. Para isso, como procedimento meto- G4*O )f(O )* .$./ ( -/ *)] (+*-0) N
doldgico da disciplina, as duas primeiras sema- Nessa perspectiva, portanto inicia-se com

nas de trabalho, ao longo de cada semestre, sa@sse didlogo ja proposto, e as perguntas/ rotei-

0/$'$5 . + - $.0..d. * /$1 -0 *)*X/$/0+fc. ( /1 *- . .- ' d.o
estabelece, a partir desse processo de trabalho, * +-*1* - - d ./ ( ( $./$)/ . 0( 15
como sera a dinamica, que a cada semestre, 0s, 0 "-0+* +-*+d ( O( .$+O0O 0*O [/ (
distintos grupos apresentardo aos artistas con-bém distinta, mesmo porque um mesmo artis-

vidados. ta ao se apresentar para cada uma das turmas

A proposi¢do de um questionario, um roteiro, estabelecera uma dinamica partindo da sua
um texto introdutério, ou simplesmente indicar prépria experiéncia com cada um desses cole-

d. ,0 1$.( /) - ($. $- / (ivpsde singularidades dos alunos. E entdo que
$),0% / d . *. . 0. $)/ - .. .0trécar chHin esses grupos resulta em mais do
*+/ - +*- % )/$f - (c. O )* . )/Hué& compdreensdo de um relato, porque se trata
sobre os interesses coletivos, ou simplesmentede compreender mais do que uma Unica visdo
deixar mais aberta essa possivel participacdce, sim, aproximar-se dessa diversidade de abor-
de cada artista De qualquer modo implicar dagens e de propostas que todos esses artistas
em, inicialmente, abrir um espago para que os +-*f..$*) $. +* ( +- . )/ - $..* .$")$f
alunos tenham voz e acdo, para que trabalhementender um pouco dessa diversidade que ca-
em conjunto e elaborem uma estratégia, pararacteriza o préprio pais em gque vivemos, uma
esse necessario didlogo que se desenvolvera agez que a Residéncia recebe, e por consequén-

longo de cerca de quinze encontros, nos quais $ *. ($)u-$*.0 -/%./ . $!' - )/ . - "$d
eles poderdo trocar e manter contato, iniciar e localidades do Brasil, uma multiplicidade de
$) '0.$1 O( +*..<1 ' - o= =) ®B. dlx-( 4G $). --d . '* $.0 %

de trocas que se desenvolverdo a partir desseintas faixas etarias, de géneros e etnias.

momento. A experiéncia nesse sentido também Por intermédio dos Seminarios, 0s cursos
$M)$F /$1 + - - * -/$./  apréséntarh, cotidianamente, aos alunos uma

uma preparacdo direcionada, de saber exata-multiplicidade de abordagens, dessa natureza,



criando um espacgo para a vivéncia dessacom- ./0* . ) * *) . [-0< *,  )* +-%*
plexidade em relagéo ao pais no qual eles vivenzacgdo do seu curso.

e que extrapola, evidentemente, a percepgdo Por outro lado quando a referéncia é aos en-
de um circuito das artes que se apresenta comacontros dos artistas com os alunos do ultimo
modelo — o do eixo Rio/ Sdo Paulo ou, mesmo. ( ./- *o0-.*% S L$")$f -

um pouco mais expandido, para algumas capi- $) O 0( ( 3+ -$ ) $ +-*f.

/I $. - "$*) $.N ..* .$")$f portanto muito mals.préxirfa dessa perspectiva
'$ ) ) o - $f 0’ )0* de @lguém que, em breve, deixar4d o ambiente
estudar, mas também de desenvolver pesquisagrotegido da escola, ao deixar de ser um estu-
e produzir trabalhos em diferentes localidades, dante - a quem se permite e reserva uma maior
( $!'-).-"%$d . *+ <.0 * ( difmrerisgorde experimentacéo - e que ao deixar
gue os coloca em contato com iniciativas, com esse ambiente e precisar se ver inserido no sis-
projetos e com experiéncias aos quais eles protema de producdo, encontrara na diversidade
11°'(C) [/ -%$(0( $fo0 (0 $/dg eggeriéncias dos artistas residentes parame-

de acesso e, nesse sentido, portanto a relevan-/ - * .+ - .0 . e f)$ d

cia dos processos de troca, e de acesso a infomessa nova dimenséo, a proximidade para eles
macao, o que é implica em uma via de méo dutorna-se um facilitador de compreensao das
pla, para os artistas e criadores, de uma formavicissitudes, e ndo apenas do glamour, muitas

T 88T *+*-0)8 J (LG - .+ - *O % 4-r o

visibilidade a essas suas experiéncias e as suaagdo. Insistindo na potencialidade das trocas

vivéncias. ,08 " .. +- ) (0 F(r .$") S
Deve-se pensar na evidéncia que esse propara esses alunos.

cesso de aproximagdo, de participacdo e de in- A dimensdo das trocas, a partir dos proces-

sercdo dos artistas residentes em um curso desos de residéncia sdo muito amplas e podem

f)

)/ -0

.$%) 'O

.$%) '8

/$1

artes visuais nao se da apenas por essa troca, - Lr - D ¢ B (%.

ela é fundamental em termos de uma possivelintegrantes do proprio processo de formacao,
ampliagdo desses referenciais, mas ela € umajuando nos referimos ao ambiente académi-
das etapas que, frequentemente, se desdobraco, uma vez que da mesma forma elas se déao
em outras perspectivas de acédo e atuagdo dos+*- $)/ -( $* . - ' d . *( *. *
artistas junto aos alunos. Podem ser mencio-mesmo os técnicos especializados das distintas
nadas, por exemplo, as possibilidades de ou-areas com as quais o residente possa ter con-
tros encontros entre os alunos e esses artistagato. Para alguns dos professores dos cursos o
que resultam enstudio visits, * 0 . . . d contato com esses artistas abre perspectivas
critic studie® *0 . )1*'1$( )/* *f48) . $). -$c'r. (+F)/*. o+ <f *,
workshops nos quais esses artistas trazem paraontetdos programaticos, articular propostas
os alunos esse olhar outro, essa outra perspecee atividade em distintas disciplinas e progra

)/

/$1  * *)1 -. - (O $.0/$-( {g$p-{1.7d . =-8$)*0 +*- 1-5 .0 + -.+

bre os projetos, os processos de investigacdoyas multidisciplinares e que atendam a imediata

ou sobre a producdo desses alunos. Dessa for) .. $ *(*()/*O $f $'()F -/$ 0'v

ma adicionando uma camada de contribuicdo vel em programas que demandam providéncias
com esses outros olhares, sobre trabalhos que ($)$./- /$1 . + - .0 . '/ - -d .N

$)/ -
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¢do com, e a partir da presenca dos residenteger um relato sobre ela, nesse sentido conhecer,
permite atender a uma demanda de agilidade aproximar-se e procurar entender diretamente
gue a estrutura habitualmente ndo possibilita a partir do didlogo com os artistas e sua produ-
na velocidade que os tempos atuais pedem.  ¢&o. Ressalte-se, nessa perspectiva que, a pos-

Como se nao bastassem essas ja apontadasibilidade de ao longo do curso aproximar-se de

( . /- * . O $ )-/ -maigdde.uma centerfh §i¢ artistaalarga o hori-
1)d. $(+*-/ )l + ). - ( ($. 2(te referencial da estrutura e do sistema artis-
atividades desenvolvidas pelos residentes, etico contemporaneo no ambito nacional, como
com os residentes, mas que conta com a pardinternacional, para todos esses alunos e alunas.
ticipagé@o do corpo discente, e mesmo docente Parece relevante pensar que em termos peda-
dos cursos, que sao os open studios, realizadog6gicos essa experiéncia, essa troca e esse par-
bimestralmente pela Residéncia. A atividade,tilhar de informacdo que cada um dos artistas
gue também integra os Seminarios de Investiga-/- 50 *)/-$ 0$ + - (+'$f -

d . *)/ (+*-0) *.O0 " ( *. ) *)/-*. .0 $( ).d . (+- ).0*F * +-*
acontecem semanalmente, oferece a oportuni da producdo artistica para um jovem estudan-
dade de visitar os estudios nos quais moram,te que ainda tem pouco conhecimento, pouca
trabalham e convivem, os residentes. Cria-seinformacdo e pouco transito nesse complexo e
para os alunos de forma especial, para a comuvoraz sistema da arte contemporanea.
nidade, de forma mais ampla, essa condigdo de  $) ,0 )ax . [*-) * % [*
um acompanhamento dos processos de inves-deve ser observado que a combinagéo dos Se-
tigacdo que os artistas residentes desenvolvemmindrios eopen studiosicabou por extrapolar
durante o periodo em que estao na Residénciaos limites do campo das artes visuais para pro-
Essa oportunidade, ou mesmo essa experiénciavocar um interesse, aproximacao e participa-
de ver processos, e a produgéo, além da convergdo da comunidade académica, em particular
sa inicial que se da nos Seminarios torna essalunos e professores do curso de arquitetura
atividade do contato diretdn locg uma expe- e urbanismo, bem como de produgdo cultural,

$/0-

riéncia muito mais intensa e marcante, e muito +-*1* ) * $)/ - d . /- ).1 -z '$5 ) * 0-

mais fortalecido em termos de investigacédo, as tidas como distintas e enclausuradas em seus
+ - *  '0)*. (f) '$5 0G* *. O0-canipos de produgdo de conhecimento. Isso
A potencialidade da atividade realizada a-par sem mencionar, ainda, a ampliacdo de percep-

tir do open studio, ainda precisar ser observa- 0* ... d.o I*-( 15 ¢(8$.

da da perspectiva motivadora dos alunos que,tuada, por um publico espontaneo e mesmo de
desde a entrada na faculdade, sao instados a séora do habitual ‘circulo das artes’, tornando-se
aproximarem desses processos de investigacdaima atividade de extensdo que atinge a comu-
e de producgdo. Assim, desde o primeiro semesnidade, mesmo em uma cidade tao repleta de
tre um aluno dos cursos pode iniciar esse conta-

to direto com os artistas 0 que da a eles a Condl_lz A Residéncia recebe 15 artistas semestralmente,

¢ao de, ao longo dos oito semestres seguinteSpodendo ter esse numero elevado em fungéo de projetos
ter acesso e participar tanto dos Seminarios,institucionais, como as parcerias com a Bienal de S&o Paulo,
.. desde 2006, que possibilitaram a participagéo de artistas
guanto dessas visitas e conversas para trocas

com os artistas, viver a experiéncia, Ndo apenasteracso destes com os alunos dos cursos.

/* . . $d . . ,0 ' /O +*..8 $'$/ ) *

)

.0



Foto 5. Open studio
com artista Lucas
Dupin e alunas do
curso de artes visuais
(2017). Fonte: acervo
do autor.
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atividades culturais, como S&o Paulo. merece destaque dentro de sua concepg¢éo, na
Repensar a formacdo em artes tem sido umamedida em que se tem um redimensionamento
preocupacgdo e uma acdo de grande parte dadele, quando colocado a disposicdo do artista
comunidade que atua nesse ambiente e suas rae uma nova dimensao deste se apresenta, com
($f d .N ..+ ). ()I*0O . a retiratla e déslocamento do artista de seu dia
permanentemente transgressor que a prépriaa dia imprimindo outro ritmo e outro olhar ao
ideia da arte traz e impregna os que dessa conseu trabalho. Um tempo absolutamente dife-
cepcdo se aproximam, nortearam esse desejaente, e distinto, do tempo habitual e quotidia-
de comprometimento com 0s processos sociais, ) *O . *f"0- O + . - * + - )] + -
nos quais a educacao e o ensino de arte atuam.pois 0 que ele busca — ou lhe é oferecido - € um
N&o foi diferente ao pensarmos na inser¢cdotempo para o trabalho. Nao ha as demandas ou
dos processos de residéncia por intermédio $)/ --0+ d . # $/0 $. ,0 /O ( ( O(
dos Seminarios, nos cursos de artes visuaisgiaria, ainda que se pense nos meios facilitado-
eles integram um projeto maior e mais amplo res de comunicacdo, como telefone, celular e
de repensar a formacdo em artes, a “escola” denternet, entretanto, ainda assim ha a distancia,
artes, o curso de artes, o docente e seu papel naomo que a proteger essa momentanea, porém
formacdo em artes, em um mundo absolutae f $ )/ *) $ O* /- "#*N
radicalmente em transformag&o como o que vi- Retomar um dos elementos fundamentais
viamos até 2020 e, principalmente, para aquelgrara se discutir a ideia da residéncia torna-se
em que viveremos a partir desse momento. ainda mais premente nos dias atuais. E preciso
pensar perspectivas pensando no futuro de um
Tempo, Espaco, Trocas, Sociabilidade e Mo- projeto como de residéncias artisticas e nesse
bilidade sentido também investigar como a pandemia
A utilizacdo de diferentes procedimentos de Covid 19 produziu uma nova possibilidade de
— pesquisa, leitura, observagdo, entrevistasse pensar as residéncias artisticas e o ‘tempo’,
acompanhamento de relatos, mensuracdo e sua condi¢ao temporal e de que forma é possi-
tabulacdo de dados — além de participacdoem 1 ' + ). -(*. ,0 D R | ) I )/ -*
atividades desenvolvidas no interior do objeto de casa nos reconectamos com a possibilidade
de estudo, foi uma demanda coerente com umdesse tempo diferenciado, distendido e deslo-
processo de trabalho em desenvolvimento, ecado que tem sido caracterizado como poten-
transformagé@o permanente, por suas caracte-cialidade da residéncia artistica.
-<./$ . -.%$ )$ -/<./$ - g /Nesseseritido, portanto, de que forma as re-
LR oo =)= d . O - /sidéneibspoderdo acompanhar as mudancas
busca reinventar-se. Uma abordagem multime-decorrentes desse processo que estamos viven-
todolégica parece ser mais coerente permite do ja que a experiéncia do tempo que parecia
uma ampliacdo dos instrumentos investigati- estavamos perdendo, desse tempo imediatista
1%, ) 0. +*- *)/-$ 0% d . * edeQnitempo especial que a residéncia pode-
residéncia artistica em seus aspectos teoricos @ia oferecer e fornecer ao artista, talvez ndo mais

*3*0

13

préaticos de forma concomitante. 3./ 0). *)$d. (,0 * *)# < (*.N
Dentre os principais elementos constitutivos * .- +-(/0-*O * ,0 )&a* .$")$f

de uma relacao de residéncia artistica o temponecessario, pensar que ndo ha uma resposta



possivel, nesse primeiro momento, mas ha con-precisardo se repensar, e ser repensadas como
$ d . (0$/ . *$. .0 ) H)*1.+*x_( 0 $.d . .0 3$-/) % /
anuncia, e que também precisardo ser repensa<o tempo.
das, além de ser reorganizadas. Sera fundamen- Talvez pensar nessa condicao da virtualida-
[+ ) - ) 0 (s d . ."* de ¢ /do.®moto ndo como uma, principalmente
(/. .- ./-$d . ,0 .1a* - ) dltePr(ativa Unica e absoluta, mas como forma
tas, seja no dia a dia, seja na dimenséo coletivale substituicdo de um processo e muito mais
e social, seja na experiéncia presencial e dos *(* 0( +*..<1 ' (+'$ 0O* - d. 0
corpos. Deslocamento e contato pessoal, fisicopossam ser propostas. Uma perspectiva - em
sempre constituiram elementos vitais para osfunc¢éo da incerteza de duragcdo desses tempos

processos de residéncia. pandémicos — talvez pudesse ser trazer o exem-
Por outro lado, é relevante pensar que a dindplo da condi¢do remota no trabalho - o home
($ 1$-/0 '$ (0] *ooo(*/* 1*$® )e ™ O .$")SF I 0"/ - (+'$ O

trazer também uma outra perspectiva, e serdacesso e 0 contato com atividades e pessoas,
preciso pensar quais as possibilidades e con-que ndo experimentavamos e a urgéncia da situ-

$d . + - +-F"- (. - .$- ) &cdo.nos langbu nesses mares ndo tdo navega-
volverem nessa condi¢ao. Ignorar, simplesmen-dos da virtualidade. Outra perspectiva sera a de
te, ndo resolvera o dilema, uma vez que a vid@omecar-se a pensar em projetos de residéncia
presencial, em suspenséo, que agora levamosnos quais a combinacdo das duas modalidades

*-$"*0 -$ a* .$/0 d . # 'ldé&vide —.pre3éncial e virtual — possam ser im-
maginaveis para nossos corpos e menteseseust' )/ .0 *)% /0- . .+ 0" d .0 /*
S ()/*.0 $) '0.%1 *(* f-( pdssiveis e impossiveis de ndo serem pensadas,
liberdade. discutidas e experimentadas, mas ainda seria
Estar em casa, para o artista estar no ateliépossivel defender a importancia, do sentido das
+ - . 1$13$ LRSS #E S O d L0 0 +-F L ()% (0)

como ndo pensar nas possibilidades das novasdo presencial, nos espacos coletivos, no deam
trocas? Como ignorar as perspectivas do espabular pela cidade, nos ambientes de formagéo,
¢o virtual? Como desprezar a potencialidade danas ruas, pragas e avenidas nas quais nos en-
inexisténcia (hipoteticamente) de fronteiras na contramos como seres humanos.
1$-/0 '$ u ... /* . . *0/- . N®atuhtlimpossibilidade de estar em residén-
precisam ser pensadas, examinadas e discu- $ O f,0 ( . S
tidas a luz de novas perspectivas, sombrias e
distantes de solugdo para alguns, potentes e ao
ritmo delivespara outros... Referéncias

.$ )% .0 *(* (0%$/ . *0/- . $).BOWLER] G. Mrtists and writers colonies
e atividades tiveram que ser interrompidas, ouretreats, residencies and respite for creative
simplesmente deixaram de existir, por absolutamind. Hillsboro, Oregon: Blue Heron Publishing,
Py *) $ d . ()or ) a*- 1905. +-*
gramas, outras deslocaram suas atividades pre- CRAWFORD, J. Gordon Matta-Clark e a vida
1$.7 . + - * - (*]* 1%$-/0 'N toletiveSnal SoBo durante os anos 19702Ta:
como parece ser o mundo em que vivemos elasBienal de Sdo PauloSeminarios. Rio de Janei-
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RESSIGNIFICACOES CONTEMPORANEAS DOS IMAGINARIOS R¥EIALIZADOS N
ARTES VISUAIS

CONTEMPORARY RESIGNIFICATIONS OF RACIALIZED IMAGINARIES
IN THE VISUAL ARTS

Daniel Meirinho
UFRN

Resumo:Este artigo analisa como contra estratégias de contestagéo repaesamdl feita por artis-

tas visuais contemporaneos negros podem vir a subverter os estereriigais negativos criados e
*).*'$ *. ). -/ .1%$.0 $.N C)HFLOfF £ $)/B-$. 1¥I$)0 ( G Y

ginéarios e materiais didaticos, curriculos escolares no ensino es afistoria aplicados em todo

b < N He* L o $MSE ar *L $EUS)BFr1$.08% " ). 'S S,
X)[-% (+'$f ( *(+' 3% . 0'/0- 1-*c £).6")%- /$1 . $( " /$ . I
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+-*0d . 1$.0$. *)/ (+*-0) . - $). - L (0.$*)SBL/ d .+ -/$- -1 "8 .

estéticas decoloniais negras nas artes enquanto praxis tranaftora e de questionamentos raciais.

Palavras-Chave artes visuais, imagens de controle, arte afro-brasileira, vistdedicdtacializadas,
artistas negros contemporaneos.

Abstract: TThis article analyses how counterstrategies of representatioratatr by contemporary

black visual artists can subvert the negative racial stereotypes createdsmiidated in the visual arts.

Drawings, paintings, and racial photographs continue to make up the imagidaeaching materials,

school curricula in arts and history applied throughout the country. The pfaigsifying the racialized

1$.0 " $("$) -4 *1 **)yg ' *)/-*$( " . (FISV-* ¥(5$'$$/$0'/0- ) - V) .
imaginative narratives that have been reiterated until today. This worl @iemity how modes of trans

*$V O /$*) ) - 8. ) $) *) (+*- -4.1-$30."-8-* O [BYB*)S./ ( IS)". 1-*(

colonial black aesthetic strategies in the arts as transformative praxisarglestioning.

Keywords visual arts, control images, Afro-Brazilian art, racialized @spedititemporary Black artists.
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Introducéo uma dadiva recebida de liberdade, ofertada aos
Para ampliarmos uma compreensdo em-tor escravizados, afastando a ideia de uma garantia
no do racismo estrutural no contexto brasileiro de direitos impulsionada e protagonizada tam-
(ALMEIDA, 2018), seria necessario entendé-lo ebém pela atuagcéo de personagens negros livres
guanto um fendmeno conjuntural, que constitui - .01 )/ d . * /$1 .-
3+'$ (0s/ . .- = diacivil (SCSIWARCZ, 2017). (
poraneas nos quatro cantos do territério nacio  Desde o dia seguinte do ensolarado domingo
nal. Para isso, é importante localizar e abrangede 13 de maio, em que Machado de Assis rela-
alguns fatos que posicionam o pais no que acre / o (- d oL A .- 1% 0
$/ (*. . -0(C (*()* #1 . - ' Brasil-ap6s quase quatro séculos, as estrutu-
ciais no Brasil, que reverbera até hoje em uma esas politicas brasileiras ndo conseguiram criar
pécie de amnésia nacional sobre a escravidao garantias de direitos e de inclusdo da popula-
0 apagamento da violéncia e crueldade impostacdo negra, que reverbera até hoje. Sem inde-
ao corpo negro. Este momento simbdlico chavenizacdo ou compensacdo aos recém-libertos,
se em uma construcao narrativa sobre a abolicdoa auséncia de uma politica de acesso a terra e
da escravatura, em seu lento processo de desende integragéo foi uma das causas da profunda
cadeamento legal que legitimou uma pretensa desigualdade racial brasileira contemporanea.
liberdade a populacéo escrava residente no eixo Assim para dizer que a reconstrugéo do racis-
colonial afro-atlantico. Se por um lado diversasmo na contemporaneidade se da na continuida-
estratégias politicas locais buscaram atenuar ade de uma estrutura politica e ideolégica criada
pressao externa internacional, algumas leis serviatravés de uma pretensa normalidade associa-
ram como uma estratégia para retardar e dilatarda ao binarismo proveniente da estereotipagem
o sistema de cativeiro de forma subtil. A abolicdoracial. A segregacgdao racial faz parte da dinamica
[ )$/$21\ (- )I$' .- 1%$ 4*O0 ,0- ‘bdi$ .*$ $. */$ $ ). -.9%
ria em maio de 1888, através de uma lei curta @és do pretensioso conceito de “democracia

* )*

$-

.0

$)

/-

simples, foi associada a uma acgdo benevolente- $ '\ ,0 u $- $/* +* - f)$- 1 "*-

F(<'$ - " $(+ -%$'" 1%) 0 edcadivhais e morais a apenas um elementos

coadjuvante a todo o processo, a princesa Isabetaciais (NASCIMENTO, 1978; ALMEIDA, 2008). Em

(ALONSO, 2015). nenhum outro pais das américas a escravidao
A histéria brasileira por muito tempo tem ig- teve a dimensao brasileira, sendo o Ultimo pais
norado a participacdo e agéncia dos principaisdo ocidente a abolir a escraviddo mercantil. A
interessados na abolicdo: os escravos, em suasnporténcia do sistema de cativeiro como forca
lutas individuais e coletivas de emancipacéo de trabalho € resultante da dimensao alargada e
/-1 . 10" . ((.. 0O $).0---$ dmpeégnatla na vida nacional (MACHADO, 2014).
tas e aquilombamentos (NASCIMENTO, 1978Mortari (2015) e Schwarcz (2018) estimam que
*Y./-0 0* * $( "$)u-$* *' /$145%*dd (toda a populacdo que deixou a Africa
escraviddo e liberdade da populagdo negracomo escrava desembarcaram no Brasil.
escrava sempre foi integrada a atuacdo e con- Apenas a longevidade do regime escravista
quistas do movimento abolicionista vinculadas mantido pela corte portuguesa (MAUAD, 2013;
e entendidas como uma questéo branca. Apren-VELASQUES, 1985) e pelo Império, j& daria con
demos que foi uma gentileza, um prémio ou atéta de explicar o vasto e excessivo acervo icono-



RERVE S .- 1% 0*p O tizaddq.dEMs construiram e educaram a populagéo
valores éticos e morais do regime de trabalhobrasileira de forma acritica, com sua capacidade

I* - * % 0)/ c. g % 0 .-/ $ fle pfafiuzir uma realid&de arhé&na (e*idealizada
derno em um local exdtico e tropical, longinquo . ( * ,0 ./$*) ()/* . $)/ )d . (0/%$
e isolado, onde se desenvolveria uma “nova civinab"$ 1$.0 ' ./ $ *)*"- f N- $. ./ - b/$
lizagdo” (QUIJANO, 2002). Pela ampla quantidadpos raciais estéticos foram enraizados com gran

+$)/0- .0 "- 10- .0 I*/*"- f . $:0x/-* . $( "$)u-$*. *' /$1*. 0 + - f3 -

histéricas espalhadas nos museus e acervoes et ./ . .$")$f *. )o' - ,0 ",0 - I*-(
y*r-uf o - 8§, . % *,0 pturaljdade &% uma producdo visual racializada.
1$.%/ +*- 0( $)f)$ 1 $ Picahcio, @os) SAAtes e Boone (2020) argumen
listas, etnoégrafos, pintores e ilustradores. Estesam que estas imagens foram e continuam a ser
produziram uma série de imagens que cataloga *)./ )/ ( )/ - !*- o ()-8 d
ram as terras tropicais e 0s corpos negros nelaepresentacionais, educando a populagéo brasi
incorporados, com 0s mesmos propositos que leira para “uma Unica verdade, fazendo com que

doo 1% . $)1 )/ -$ 1 ( ! 0) agdtalidatle ddlimagens fosse entendida como a

A construgdo do racismo contido nas imagenstotalidade da realidade” (PICANCIO, DOS SANTOS
que ilustravam a diaspora afro-atlantica passa-e BOONE, 2020, p. 102).
va pela interpretacdo de artistas viajantes, na Mas entdo como artistas contemporaneos
maioria estrangeiros, j& que os colonizadores) "-*. +* ( (* $f - .. - "${ .$)Sf
portugueses ndo contavam com uma tradi¢cdo cacdo quando inscritos em selegusde enun
de realizar pinturas de paisagem, naturalistasciacdo de lugar epistémico de subalternidade
e histéricas, dedicando-se, majoritariamente, (BERNARDINO-COSTA e GROSFOGUEL, 2016)? E
a arte sacra religiosa (GOMES JR, 2007). Assjmossivel questionar e subverter os paradigmas
boa parte da larga producédo artistica iconogra- # " (c)$ *. - +- )/ 0* $ *)*"-uf
f 1%/ ) - .$" 0-)/ )* + -<* ¢olohldlisda 'a partir de narrativas opositoras
imperial foi concebida por artistas brancos eu- e estéticas decoloniais (MIGNOLO, 2010)? Este
ropeus que incorporaram@ssuas gravuras, de artigo analisa como contraestratégias de con-
)RR IR f 0 0( - .$") $festagtdo representacional feita por trés artistas

%8 '$5 . -1$.1S ()] f'* . *¥isu@ig contemporaneos brasileiros podem sub-
em seus paises de origem. O contraste da esrerter os estere6tipos raciais negativos criados
trutura binéria bioldgico-determinista da este e consolidados nas artes visuais.
reotipagem racial determinava subserviente, Este texto traca um percurso em torno dos
indesejavel e inaceitavel, em oposigdo ao corpoprocessos de representagdo nas artes visuais
branco, “parametro da autorrepresentagdo dos coloniais a partir de uma revisdo histérica que
individuos” (NOGUEIRA, 1998, p. 46). conecta os imaginarios visuais ainda hoje sedi-

Essas imagens sempre tiveram exibidas, denentados por narrativas visuais excludentes de

*-( $) $. -$($) O )*. (0. 0. [/pepresehtacdo da populagédo negra diasporica.
e materiais didaticos ilustrando a construcao de Segue pela importancia da problematizacdo em
um imaginario sobre a escraviddo e a representrabalhos e performances artisticos da contem
R D N e i . $ " pbrianeidadedatravés das estratégias de transco-
em uma espécie de relato testemunhal despoli- $f 0*O +-*+*./ . +*- /0 -/ '"'O $(C" ).

57



58

positivas e negativas; inversao de estereotiposp outro, onde a branquitude depende da outrori
e olhares internos de representacdo. E®as  dade para se marcar existente (KILOMBA, 2019).
aplicadas nas propostas artisticas visuais Para a autora o conjunto de estimulos exotizados
contemporaneasatravés de embates e resis- destacam corpos e conceitos pela sociedade
téncias de artistas negros como Rosana Paulinobranca sobre outros grupos raciais na tentativa
Yhuri Cruz e Paulo Nazareth, em uma propostae suprimir sua “historicidade de opressédo e se
[/*( 0O( .$")S$f *  Gofistrba)uma outraenguanto sujeito ‘civilizado’
(o (0 *0/-* .$")$f *\ p  e@edehte("@2019, p. 79).
p. 212), como forma de contestacdo ao regime A consolidacdo destes imaginarigsosk
racializado de representacéo. cionam o sujeito negro na condicdo de um
Em contrapontoa auséncia de amplas-vi regime visual de racializagdo, negativa, em
sualidades sobre a cultura negra nas artesum espetaculo reducionista do outro (HALL,
visuais, enfatizamos na pesquisa como a in 2016). Quanto mais o colonizador se pareces
clusdo de outras imagens podem contribuir se com o outro, mais dificil seria comprovar o
no processo de questionamento e educacgédo processo de dominagédo colonial do individuo
num pais marcado por desigualdades sociais,que necessita recriar e resistir culturalmente
raciais e culturais. A compreensao do passada@ artisticamente marcas de uma identidade
colonial nas artes visuais sdo percebidas a parcortada de suas raizes (MUNANGA, 2019).
tir da recorréncia das “imagens de controle” Os tracos, estilos, formas e conteddos podem
(COLLINS, 2002), que definiram historicaimenser vistos nas semelhancas reiteradas e repetidas
te os lugares de subalternidade, animalizagdodas imagens produzidas em quase todos 0s pa
e inferioridade da populacdo negra. Estes esises do eixo afro-atlantico, a partir de estruturas
tdo a ser deslocados a partir contranarrativasvisuais normativas e padronizadas do consagra
visuais de resisténcia, enfrentamento e ressigdo género artistico de viagens pitorescas aos tro
nificacao dos discursos de controle mantidos picos exéticos. Essas gravuras, desenhos-e lito
com muito esforgo pela estrutura de domina "- f . - +- . )/ - ( I*-( $) ) $*) " 0(
¢do, criada e perpetuada pela matriz colonial elite agraria colonialista em contraposicdo com
de poder (MIGNOLO, 2010). 0s corpos dos escravos africanos, através de nar
rativas que dissimulavam a violéncia do regime,
A escraviddo e a estética de representagdo *. *)g$/*. /)y.d . N . $(")- )c
racista dos negros nas artes visuais btiste Debret (1768-1844), bem como Frans Post
Paul Gilroy (2007) ao analisar os argumento1612 - 1680), Albert Eckhout (1610-1666), Rugen
colonialistas europeus e da branquitude em tor das (1802-1858) ou ainda Modesto Brocos (1852-
no da escravizagdo negra africana pelo atlantico,1936) parecem mais elucidar de forma ilustrada
+*)/ ,0 . ) -- /%1 . .0 185 dpdssividade, 4 Brhissdo e a letargia que o-siste
vam a construgdo deste imaginario dissimula ma escravocrata prescrevia (LOTIERZO, 2017). As
torio. Grada Kilomba (2019) diz que estas hierar- +- . )/ d . o r-( - (-
quias raciais moldadas passam pela construgdoacalmar e acobertar uma “verdade visual” realis
<L LS #$. *.0 * % /$f  tae crtid hbs imaginarios, “evitando os registros
cos de representacao de olhares estrangeires, exda violéncia cotidiana praticada durante a escra
ternos, em um processo dessemelhancaobre  vidao” (SCHWARCZ, 2017, p. 525).



A construcdo do racismo contido nas ima- # - $ )/sf - o ().
gens artisticas da diaspora afro-atlantica passasimboélicos nos possibilita perceber e questio-
+*- 0( *y./-0 0* $ )/<f O +- haj.og esteredtipos que atravessam as repre-

isenta nos olhares naturalistas, que revelam. )/ d . +$ /b-$ . #$./b-$% . +*+0' 0%
0O( *)%O0)/* L8 d . ) " degra,ras artes visuais brasileiras. Imagens que

1$ ) $ ( [+ -d. $)/ ) d .\ $)Yo [ $ - ( $) 05%- ( *)./-0 0% 0 (
pictorica (BAXANDALL e PEREIRA, 2006) que gerginario, anularam a alteridade e singulari

1$- ( *(* %0./%$f /$1 .- dade(de pdeito negrd brasileiro na produgédo

,08 N . ./ - b/$+*. $ *)*"-uf artisticad poseriormente midiaticEOQNDURU,

da negra doméstica leal aos seus senhores, o2007MUNANGA, 2019; ARAUJO, 1988; MENEZES
empregadores na contemporaneidade, que de-NETO, 2038As gravuras tropicais, pinturas na-

dicam sua vida a fornecer cuidado e conforto /0- '$./ .O I*/*"- f . & )/<f . [$+*.

)0.

para os brancos, sdo conceituados na visao da! - )/ + -f" ) "/ - ( F'*)$5 O*
,0

(G +-/7 0 + ). +*- *)5 ' 5 p#+*fq)F0 f"0*)1L ) d . 1$.0 $. +$/*-
rada pela imagem de controle de subordinacédo reverberam até hoje. O corpo negro sempre es-
daMammyde *''$). p$""$gN . - +- teyddighosto esteticamente nas artes visuais re-
modernistas da vendedora de rua, da ama depresentacionais em uma légica e estrutura poli-
leite, da mulher negra hipersexualizada, ou dotica visual reducionista e excessiva (NOGUEIRA,
homem negro trabalhador, vigoroso, e até mes-#++*qN . .$")$f *.  1*- ( f3 *. [- 1
mo da crianga mestica bem-vestida, obedecemmarcas rigidas ora por distin¢cao biolégica, ora
um padrao visual colonial. Ao mesmo tempo, fazdegeneracdo (no caso da miscigenacao), e até
parte de um ideario politico representacional de por dessemelhanca, como uma estratégia insti-
ordem e controle, reforcado por elementos sim-tucionalizada de “embraquecimento sistemati-

b'$ *. f"0- /$1~*. . $ ") $ fco” (NASCIMENTO?19%8, p.69) do povo e da pro-
lourinho, o tronco e o uso de chicote, correntes 0 @ * $)$f )T $( "$)u-8r - LS
e mascaras. E inegavel o elo histdrico entre uma cadeia

Prfxn- f - -- 5 p#*&% cdetpradgeio de imagens pictéricas coloniais e

gusto Stahl (1828-187A|bert HenschellB27- os imaginarios contemporaneos distorcidos e
1882) e Christiano Junior (1832-1902) eternizarangstigmatizados da popula¢do negra no pais. O
através dogartes-de-visitajm acervo da escra *)%O0)/* - +- . ) d . 1%.03%. * %
vidao, disseminado de forma quase “didatica” do das do corpo negro, fundam a arte renascentis-
lugar que este corpo subalterno e subservienteta representacional brasileira (ARAUJO, 1988) e
estava inscrito socialmente. Por vezes constranse consolidanmas imagens modernistas, midia-
gidos, ou ostentando suas ferramentas de traba ticas e na literatura nacional. O antropdlogo bra-
lho e habilidades laborais, os ateliés e estldiossileiro-congolés Kabengele Munanga, que vem a
reconstituiam ambientes neutros que encobriam conceituar o termo arte afro-brasileira, recorda
qualquer demonstracao de violéncia que essasa importancia da memoria individual e coletiva
imagens indicavam (SCHWARCZ, 2017). O jogo para a preservacgdo, continuidade e resisténcia

1 - yax *'# - . -g/ | #*% Yde elemehfod tulturais, especialmente em no-
desconhecimento, ou interesse, de quem eram esvos arranjos sociais. Os elementos auto repre-
sas pessoas escravizadas fotografadas. sentacionais de artistas negros sempre se vin-
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0" - ( o( .+ * .$")$f [$ 1dapropridcho da-escrava trabalhadora do campo
utilitaria e funcional referente a religiosidade e e de serviddo doméstica. A exploragdo “da con-
aos cultos ancestrais (MUNANGA, 2019). digdo associada ao trabalho fisico” (CONDURU,
Opapel doméstico de servidao inscreve e dis-2007, p. 106) do homem negro ou aparentemen-
semina 0 corpo negro nas vanguardas artisticage positiva da mulata, esconde nas entrelinhas a
brasileiras através de uma visdo antropofagicas( " ( . 30 '$5 * 0% [$f ,0 ()$5
modernista. Na tentativa da representacdo deos fatores raciais para torna-la simbolo artistico
uma identidade e cultura afro-brasileira, o lega-a ser exportado pelo modernismo brasileiro.
* .- 1% 0* )-$51 ( $+0.d . $(
gens a partir de um olhar aristocratico marcado O novo olhar opositor na construgéo de ima-
pelo ambiente patriarcal de uma elite branca, ginarios contemporaneos: Rupturas e dispu
progressista e republicana. A “mée preta” datas
obraA Negrade Tarsila do Amaral, representa- [ ( +*..<12 * f-(-(*. O(C +-* ..*
-$ ()% . d . t-*c - .$'-$- de siléhpiantento da contribuicdo do artista
nas, a serem negociadas e ilustradas pelas maoafro-brasileiro negro, como sujeito ativo res-
brancas nostalgicas e afetivas. A associagd@onsavel por uma producédo artistica nacional,
das mulheres negraa fantasia mitolégica da na formacédo de uma histéria da arte brasileira
sexualizagdo da “mulataiu do homem negro (ARAUJO, 1988). Desde o barroco brasileiro, tdo
ao trabalhador bragal viril sdo marcas estilisti-pleno de singularidades afiescendentes, a
cas e discursivas dos pintores modernistas Dpresenca do artista negro dialoga com demar-

Cavalcanti e Candido Portinari. Contud@io d . .1 1% . *y./-0d . - .0 % /$1%$
passaram de tentativas de dar evidéncia a sides nao-coloniais (MIGNOLO, 2010), percebidas

tuacdo de vulnerabilidade social da populagdo ) . ..* $ d . .$( b'$ . *( *0)%$1 -.* .$)
) "- O $)g0 ) $ + ' . 1 )"0 - .créticereligioso, ancestral, cultural e social afro-

europeias (CONDURU, 2007). Muitos tragos d#iasporico (MUNANGA, 2019).

subalternidade, alegoria e fetichismo sobre 0 . +-* 0 d . o( -/ - .8 %- ) -

corpo negro foram deixados nas obras dessano século XX demarcam a sistematizacdo de
elite artistica brasileira branca, a partir de umexperiéncias de uma corporeidade ancestral,
olhar colonialista interno (QUIJANO, 2002) quenistorica e cultural através do resgate de memo-
+*..% $'$/*0 O( " -" ()/* . - 'riagl de resisténcias e confrontamentos. Artistas
dominacdo racial e distingdo social no pais.como Rubem Valentim (1922-1991), Heitor dos
Para autores como Faacio, Dos Santos e Boo- Prazeres (1898-1966), Mestre Didi (1917-2013),
ne (2020) e Conduru (2007), o lugar social do stmanuel Araljo (1940) e Abdias do Nascimento
jeito negro no modernismo ndo passa de uma (1914-2011) abandonam o anonimato e a clan-
transferéncia do cenario de representacdo edestinidade das casas de culto e ampliam o

- ' 0*O $)g0 ) $ * + '*. "-0-+c¢anceitd das artes “populares”. Nesse contexto,
sistas que tentavam construir uma identidade a complexidade e a riqueza teméatica de artistas
nacional efetiva. A imagem da mulher livre, nacontemporaneos como Rosana Paulino (1967),
rua, “representada como vendedora, quitandei Ayrson Heraclito (1968), Eustaquio Neves (1955),
-0 g*-%$./ O I-ANCHE, DO SANTOS eSonia Gomes (1948), Eneida Sanches (1962), Li-
BOONE, 2020, p. 105) pouco difere do olhar deia Lisboa (1970), Sidney Amaral (19&3) se



consolidando no cenario artistico nacional e como este sempre foi representado e apropriado.

$)/ -) $*) 'O *( + -/$ $+ d . (Desse nodo, perguntamos por gou&o troca
c *(* $) %. 3+*.%$ d . c asimddens$ifegdiivas da populacdo negra, uti-
validagéo artistica. lizadas para formar o imaginario brasileiro no

Trata-se de um processo que, ndkimos ensino da arte e da histéria, por imagens posi-
anos, adensou-se de modo notavel, em que ativas e contestatérias nos materiais didaticos,
guestdo da negritude e decolonialidade deixa como uma proposicdo de inversao de estereo-
ram de ser uma proposta tematica ou localizadatipos? Essa geragdo de artistas ja reconhece um
nos espacos urbanos e periféricos e ganharam @enario de debate de um regime racializado de
cubo branco. Jovens artistas como Jaime Lau-representagdo por varias imagens e estratégias
riano (1985), Daniel Lima (1973), Renata Felint8éou +*)/0 N (- ( ()o " - "%*
(1978), Michelle Mattiuzzi (1983), Paulo Nazg1988), a contribuicdo e perspectiva negra nas
reth (1977), Priscila Rezende (1985), Aline Madrtes, na educacdo e na formacdo de uma cul-
ta (1974), Moisés Patricio (1984), Dalton Paul@ra brasileira nunca foi interesse artistico ou
(1982), entre outros, passaram a ocupar espagoacadémico de grande relevancia, que movesse

3+*.$/$1*. (0. 0. " -$ -, - umafeddrutyra de representacdo. A relevancia

*)*1 . $. 0..d . + -.+ [$ 1lda prdducao de arte afro-brasileira diasporica,
cismo contemporaneo. A negritude passa a sem@té pouco tempo, sempre foi restrita a um pla-
representada de forma imageticamente contes no secundario, limitada &abalhos isolados e
tatoria, dentro da l6gica da representacao daincompletos, criando uma lacuna no estudo nas
estética do realismo “positivo”, a qual Stuart artes visuais negras enquanto producéo cultural
Hall (2016) aponta como “estratégia para con-e artistica inferior na academia.
testar o regime racializado de representacdo” Essa falta representatividade artistica negra
(p. 216) das imagens de dominagdo negativas. . - g / ) . . ' . 0’ (/-%$%. $u/s

Corpos negros passam a estar presentes no$istoricos e de educacio artistica. A omisséo
espacos expositivos, distintos das imagens-carie indisponibilidade de referéncias da arte afro
catas e estereotipadas. Em suma, essa geracadrasileira se somam a falta de uma perspecti-
de artistas contemporaneos funda um movimen va critica questionadora da estética colonial de
/* 1 1$ *c+*'</$ * - ") @. - "' cdntrolebg de $lominacdo, reproduzida nas ima-
de dessemelhanca, poder e de representativi gens que ilustram os contetdos educativos e li-
dade nas artes visuais brasileiras racializadasvros didaticos. Os educadores, sem nunca terem
Sao agentes de uma renovagdo estética e distido uma formagéo relativa a uma estética ne-
cursiva de narrativas negras no campo artisticogra afro-atlantica, ou aos elementos simbolicos
) 1) /$1 - .8")$f - $( " ( afficabes reproduzem ainda “o agravante da
projetada na histéria da arte e reproduzida nosideologia do embranquecimento e do mito da
processos educativos que formam e alfabetizamdemocracia racial imposta pelos setores hege-
a populagéo brasileira. Assim a arte negra fundemdnicos da sociedade” (DOSSIN, 2008, p. 245).
0 objeto do sujeito artisté& obra, ndo apenas Ou ainda séo reduzidas, apenas, a imagens que
na tentativa de demarcar uma categorizagdo ouconotam e promovem simbolos religiosos de
contexto de subalternidade, mas de trazer uma 0'/*. !-*c - .$' $-*.0 ( 0( %O./$f 0O*
concepcao de contraposi¢do e contestacdo deproibidos, em uma “educacéo laica”. O estudo
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da historia da arte brasileira tem negligenciado contestar o regime racializado de representa
uma analise mais contextual das estratégias es€do a partir de trés perspectivas: transformar
téticas coloniais e fatos histéricos, assim comoimagens negativas em imagens positivas; a
tem descartado a presenca do artista negro, vainversédo de estere6tipos dentro dos proprios
lorizando desproporcionalmente uma visao de estereétipos; e os olhares internos e lugares de
mundo branca nas artes visuais. fala na representacao.

Esta virada de paradigma parece ter tido um Nas Ultima década podemos perceber-no
impacto positivo com a criacao da Lei n. 10.639yos olhares opositores sobre as narrativas
de 9 de janeiro de 2003, que tornou obrigatérioartisticas contemporaneas. Estes tentam
a inclusdo de conteudos referentes a historia eressignificar o sujeito negro, servindo de
cultura afro-brasileira nos curriculos escolares,referéncias visuais atualizadas que deslo
“em especial nas areas de educagdo artistcaede ( + -d . ./ /$ *. . ).*-$ $. .8 (
literatura e historia brasileiras” (BRASIL, 2003). Sgens coloniais de controle (COLLINS, 2002).
a construgdo de uma identidade nacional se daPropomos aqui apontar iniciativas de trés
pelo reconhecimento e memdria, 0 que esperarartistas que conseguem, por meio de suas
de uma sociedade educada a partir de uma ideo obras e performances, construir modos de
logia da branquitude superior e de uma cultura eresisténcia a perspectivas imagéticas €on
histéria dada como inferior e subjugada? solidadas sobre as subjetividades negras.

Mesmo com a importancia da lei, bem como I )l 1$1 "$) - . = d . -/<.]
outros incentivos como do Programa Nacional cas de contraponto na arte contemporanea
do Livro Didatico (2007), muitos educadoresbrasileira, séo identificados os trés modos

) *) /- ( -- $- . "$($/ d . ( dedDdstrabégias de transcodificacdo, propos
a proposta. Seja por despreparo, desconheci-to por Stuart Hall (2016)
mento da lei ou falta de conhecimentos espe-

<f*.0 "-) + -/ *  +-*1 __*. A Qortigindo o equilibrio: imagens positivas

$f 0’ . ( $(+" () - *0/- - - +A sérieBastidores(1997), da artista visual
[/ d. 1%$.0%. ,0 +-*"'( /$5-( paulsta/Rdsana Paulino, apresenta entre as
) ( .- 0d. .0 % /$1% sebq ithagens de mulheres negras com seus
de controle (COLLINS, 2002), ou das imagens nethos, testa e garganta costurados, duas de
gativas (HALL, 2016) racializadas. Essa auséncfd 0- . ! ($)$) . *( .0 . * . .0/0-
$f 0'/ @faxistransformadoradeimagna )0 ( +*)/ .$( b'$ g (0. - g )
rios e questionamentos criticos raciais. enquanto objeto de tortura e a vontade de si
lenciamento dos negros. Kilomba (2019) faz
-1 $ . [-). *$f d.)-. -0( 1%)./-0 a* .b'$ e $E ¢ (u.
suais contemporaneas cara que servia para evitar que 0S escravos
Stuart Hall (2016), a partir de uma releitura *( .. ( .+ ) d .0 )"F'$-.. (+ +8
de Bakhtin e Voloshinov, apresenta a ideia detas de ouro e evitasse que 0S negros cativos
/- ). *$f a* *(*0( ./-1"$ ,0indebissem terra como forma de apagar suas
I*(C - 0( .$")$f * 3% ./ ) lexisténciasteviolencas aque estavam subme
' + - -$ - .8 ")SFS LN . PLastigb Oe Eskraviidggrail),
A / - do.pintdr frénhdés Jacqldes Etienr® Arago (tetra

63



Figura 2: Bastidores
(1997), Rosana Pauli-
no. Fonte: Museu de
Arte Moderna de Séo
Paulo - MAM
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ta uma trajetéria de violéncia sofrida pelomito +- . )/ d . +*.$/$1 .O [ . f )}y * ..$( * -
da escrava Anastaéia reverbera a represen ducionismo dos estere6tipos anteriores” (HALL,
tacdo da mulher negra na sociedade e na hist6 2016, p. 216). Em didlogo com este enfrentamen-
ria da arte (SIMIONI, 2010). Esta imagem ilustita de Rosana Paulino, o artista visual Yhuri Cruz
até os dias atuais livros de histéria e nossos . f *. [+ -d . $)/ ) a*\ o - "$(
imaginarios sobre a negritude. visibilidade, propondo “mudar os referenciais
Paulino vem a contestar o silenciamento con-do que € visivel e enunciavel” (RANCIERE, 2012,
tido na gravura colonial na terceira e quinta fo-p.64) em sua instalagéddonumento a voz de
[*"- . +'8 . (/7 $* .0/0- Anast&ci®2019), cona imagem daAnastacia
2), em um vinculo referencial de contraposi¢édoLivre (Figura 3 e 4). Ao libertar essa mulher ne-
existente entre a delicadeza do bordado e a dorgra escravizada, condenada a mordaca em sua
o trauma da violéncia doméstica da condi¢cdo permanéncia representacional, o artista mostra
negra feminina,mpedida de existir sendo sob o que ndo era visivel, produzindo rupturas no
as logicas da anulacdo, da subserviéncia e do/ $ * . ).<1 ' .+ - +d. - $$.N $(
controle. A representacao interna (HALL, 2016)em pode ser lida partir das teorias decoloniais
da artista contemporanea negra incide a partir estéticas (MIGNOLO, 2010), questionando e pro-
de uma forma de subversao no corpos de mu-pondo outras narrativas as imagens de controle
Iheres negras, possibilitando um deslocamento conhecidas na histéria da arte visual. As novas
$( b'$ * $) c(**O /-1 . .$9B)fSf ad . Ao -+ 0 (= 0 /%)
/0 '$5 f"0- . 1 ($)%$) . ,0 rhph®s@a(situacdo da mulher negra, refazendo
apagadas e amordagadas, impedidas de gritarO( $ *)*"- f *'*)$ ' * [*.) - [ . -1
Lxo- 1% ) $ . *+- ..d . *(sdntah edm.Lu “sorriso-segredo (CRUZ, 2019),
também vistos nas imagem de contrddlammy  em imagens e vozes a serem ecoadas e venera-
(COLLINS, 2002). das em santinhos disponiveis para serem leva-
Outra estratégia para contestar o regime dos da exposicao.
racializado nas artes passa pela tentativa de  *(* 0 ( -1 $ bo- -/- ). $f
substituir imagens “negativas” coloniais por re-¢édo de inversdo de esteredtipos (HALL, 2016), a
imagemAnastécia Livréeem sido usada desde
1 A sua existéncia ainda é colocada como davida por alguns 2020, e pelos proximos cinco anos, como ima-
estudiosos. Contudo, o mito histérico referencia que Anas- yam |Iustrat|va dos livros de histéria da rede Ele-
s f# ($) 0,0 #*" * $* 3$
a de ensmo (Figura 5). O médulo sobre socie-

navio negreiro Madalena, e foi estuprada por um homem
-)*0f )*"-01$ N 0 $(" ( o0'/0 dade colpnial, do material didatico utilizado por

#o-¥<) ) .- '8"$d . l-*c - .87 8- . . nfai$de 220 escolas ao redor do pais, tras a ima-
Igreja do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos, no Rig em na tentativa de produzir novos imaginarios
) $-*N /)] /$1 /1$f a* + '+ g Q*e p 9
celebra no dia 12 de maio a vida da escrava guerreira. visuais a partir do tensionamento de praticas



artisticas contemporaneas decoloniais. Estas - *)/$)0$% o8 ( FBurd $-fvonukiéh-

(+'$f ( 3+ -%$ ) $ 1S - repeeseiitpBdio colonial, sedimentado em um@a voz de Anasta-
(-+-.) d. [ )ar- $'$5 "$/- *($) a* (.0 . 3+- .-.Ela(?%g)**\(j‘””cmz'
. . . . . N Fonte: Yhuri’Cruz
vés de imagens negativas. Assim, a imagemda-uf . - $./ . 1 /$ #$5 .N (site do artista).

escravidao pode ser fabulada (NYONG'O, 2018)

em uma espécie de “fuga do realismo” na cria-B. Estratégias internas de representacéo

¢éo artistica dos povos colonizados e subalter- Quando Stuar Hall (2016) cria esta estratégia de
nizados, como defende Glissant (2008) em sewontestacdo do regime racializado de representa
conceito de opacidade. Para o autor, ser opacogdo, ele compreende o carater instavel e mutavel

ndo se refere a uma obscuridade, mas sim ao * .$")$f *O ( *- - *)# $f 0
+¥/ ) $ 0 -$ /$1* $("$) /$1* 0 [MB--f)0L**.$")SF  *. )/-* - *(+' 3%
real sem determina-lo a priori” (2008, p. 54).  de do poder representacional da branquitude he

+-*0d . -/<./$ . * . ) gentbrfcp* Assim, o autor entendlenecessidade
e Yhuri Cruz, narrativas de imagens negativade inverter a leitura do fetichismo racial, n&o como
o= bI$+*. " )# ( )*1 . . $")peticHo das fantasias racistas, mas como estra
contemporaneas ao afrontarem as imagens detégia de desconstrucdo que revela e desnuda re
N -*"p O $""%$q ste-- (‘0@ . .*$$. +.<,0%8 . * $)-%.(*- $').
tusquo,0 *+ - *( "-) e+ o f3--0 )/ d . 1%$.0%. -/<./$ .N
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Figura 4 - Monumen-
to a voz de Anasta-

cia (2019), Yhuri Cruz.

Fonte: Yhuri Cruz
(site do artista)
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A sériePara Vend42011) (Figura 6), do astis estereotipado sobre o corpo negro. Uma asso
ta mineiro Paulo Nazaretd um exemplo de ciagdo direta ao ndo humano, em uma estratégia
confronto direto a esse fetichismo racial, pro de ambivaléncia despertada que joga com o-con
vocando deslocamentos implicados na arte ceito de controle, estranheza e posse mercantil
contemporanea negra decolonial ao contrastar do corpo negro.

a obraEscravo comi - W ), de Jean

-Baptiste Debret (1835) (Figura 7). A acdo perfor *) '0.d

matica provoca uma experiéncia espaco-tempo  Desmontar um regime racializado de-re
ral, passado-presente, através de uma inscricd@resentacdo € um exercicio extremamente

o/* $*"-uf 0 . *'¢ln&sobte o  dificil que ndo possui garantias absolutas
corpo negro a partir do lugar seu de fala. Assimge mudancas de estereoétipos e imagina

I f*r-f /)y - f)$-) -- /$1 . $i¢s’ CHntudo, se faz necessario e urgente
I'/$ #$5 . ) 0. - . $")$f - autili@égas /de outras referéncias e o apro

$ '$5 *. *(* + -.*)$f O* -*. Bnddnento de perspectivas criticas sobre
téticos normatizados (MIGNOLO, 2010). O artistas imagens artisticas coloniais. A descons
desestabiliza e inverte de forma critica a imagentrucao de mitos e esteredtipos com a-in
f3 )* S "$)u-$*F T /SLF o+ RO -O)r )y*1 . . $8")S$!$

d



Figura 5 - Edicéo de
2020 do material
didatico de Histéria
| darede Eleva

de ensino. Fonte:
Instagram do artista
(Yhuri Cruz)

) -- /%1 . $. 0-.%1 . . - Enquanyd asdimagens de controle servem
artisticas contemporéneas negras deslo aos variados sistemas de opressao que atra
cam os olhares e as perspectivas. Mais dowessam 0s corpos subalternizados da *ma

,0 8 '$5 d . )1*'/ . (. ltriz de/@omfna@ao” (COLLINS, 2002), as es
as imagens de controle servem a estruturatratégias de ressignificacdo dos imaginarios
de poder da colonialidade (QUIJANO, 2002)yisuais podem ampliar a compreensao das
uma vez que fazem perdurar pressupostoscomplexidades da cultura afro-brasileira,

subalternizantes a respeito do corpo negro.reiterando suas ancestralidades, memarias
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Figura6 - Escravo e lutas, redefinindo narrativas imagéticas sedimentada no imaginéario brasileiro. Suas
°°m)mascsrade) até hoje reiteradas. contranarrativas visuais podem possivel
g - . -cC + . *

- - ' - -
tiste Debret (1835). Novas imagens devem compor os proces ( )/ +- . )/ L¥'0d . !
$/«"- f ,0 - sos educativos e materiais didaticos nosdeslocamentos sensoriais e estéticos que

sobre papel. Fonte: cyrriculos escolares com o intuito de expan possibilitem redefinir os contextos de con
Colecao Museu

AfroBrasil dir e repensar as imagens de subjugagdoda/-*'" O ( O( [/ )/ /%1 * o
populagdo negra a partir de novas configu raciais presentes no pais em uma reinvindi
Figura 7 — Sem - d . 1% . +*'<]$ - capAo (polfitica de representatividade.

titulo, da série Para oj42qe Rosana Paulino, Yhuri Cuz e Paulo Os conceitos de imagens de controle e
Venda (2011), Paulo

5 . ;4N *+/+»Nazareth sdo apenas alguns dos exemplogranscodificagdo, aqui pensado como apa

a cores. Fonte: de artistas visuais contemporaneos negrosrato tedrico-metodolégico, servem a cem
divulgacdo , 0 -$ ( .. . $")$! $preensho.dos poritgs/ de /partida destas
d . + -/$- (/7. $.0-.§1)%0.) -d .N ./ ' ()*1

tivos e estéticos, viabilizando a arte negraque desafiam modos de representacdo e
como uma nova iconografia que pode serimaginarios cristalizados sobre o corpo
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subverter e possibilitar a transcodifig@o 2008, Floriandpolis. Anais do 170 Encontro Nacio

de novos significados para as imagens- ne nal da ANPAP. Floriandpolis: ANPAP, 2008.
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MODOS DE SER MENINA: AS FICCOES SOCIAIS NA CULTURA
VISUAL E NA ESCOLA

WAYS TO BE A GIRL: SOCIAL FICTIONS IN VISUAL CULTURE AND SCHOOL

Larissa Zanin

CAR-UFES
Maria Tereza Aigner Menezes
UFES
Resumo: *).$ - ) * ) . $ - g /$- - S () L B)) ()

ol G IO T (I (A .- o= )* (0) *O)f -/g"3d+-.* - S( " ).
+-* 05% . +*- ()$) . 0-)/ O( *f$) - '"$5 (0)E B+ '. * (0)$ <+8*
Vitéria. Partindo do pressuposto tedrico da Cultura Visual eddieds feministas, apresenta apon-
L)y o - Sfod o S S (L) o B) L (- () F) - ()R-
(/%5 d . Fo+* O K(+*- (). +-0/$L.-.*$ )W +*- L B(
").N +*)/ O + -/$- . )u'$. . .oF-**0 d'Q) ¢ *- ). $¥ 10) () 'O

importancia de uma educacgdo para a cultura visual de modo quessas praticas do ver sejam
transformadas em leituras criticas e interpretativas de si e do mundo.

Palavras-chave Cultura Visual; Leitura de Imagens; Ser Menina; Beleza Femininad&ducag

Abstract: *).$ -$)" /# ) [* - W [ *) [# $(" . [#$'40--*B) )0.#*%)2 /# 4
0$" 2 4. *1 $)" ) $)/# 2*-" 0 l# $*N$ *) (") +-*WO / 4 "$-'. 0-%)"
a workshop held at a municipal school in the city of Vitéria. Based on the thessatigation of Visual
0'/0- ) ' ($)$./ /# *-$./.0 B/ +- . )/$yH. .0)-18) $'$/#V2 4. *1  $)" "$-'
and how they construct norms for bodies, behaviors and social practiedsrimate universe, throu-
gh images. It points out, from the analysis of the productions made byagleswtiol students, the
importance of an education for visual culture so that our praaft®esing are transformed into critical
and interpretive readings of themselves and the world..

Keywords Visual Culture; Reading of Images; Being a Girl; Female beauty; Education
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O Universo das Imagens feminina dentro desse corpo social é validada,

As imagens permeiam e invadem nossas vi-*0 )0*O +*- 0( f O*N
das cotidianamente, até mesmo sem anossa . f d . .* $ $. )/ - ( 1% . . (0
permissdo consciente. Chegam até nés porlheres de maneiras variadas e materializadas
meio das publicidades espalhadas pela eida $1 -.*. (**N ) - .. c)*. - g [/$- .* -
de, nos objetos de consumo, nas telas que nosaqueles presentes nas imagens da Cultura Vi-
envolvem, nos mais variados artefatos culturais.0 'O ( $. .+ $f ( )/ N CHE I A
estabelecendo modos de ser e estar no mundo,das para as meninas ao longo da infancia.
-8/ -) > L f d L8 S (/) QY $.0 ' O. - g /$-.* - R
no que permeiam a vida das mulheres ao longoliferagdo de imagens e artefatos visuais e 0s
da historia. modos como elas constroem sentido a partir de

fd. .*$$. /-1 .. ( 1% suaprdfia visualidade.

Iheres mesmo antes de seu nascimento, e fun- A visualidade, dentro do contexto da Cultura
cionam como controle social, podendo ser esta Visual, € o exercicio do ver concebido como pra-
belecidas desde a imposicédo de estere6tipos etica social, buscando por meio da interpretacéo

+ -d . "50 [ - ./-%$d. critisa$las imagens um consumo consciente das
8 = ( (/! -%'N o )R *0.0-¢ g /%) - 0 - K (* L $(
Naomi Wolf ). .$8")$f (v *(0)$ (N

A Ascensdo do mito da beleza foi somente g /$- -$/$ () .*- 8" ). +*.]

0( y- . 1u-% . f d . - $Sefn ufna ulthrd e os modos como elas deter-

tes que se disfarcam como componentes ($) ( .18+, 1$ O )*-(-/$5 d . 3

naturais da esfera feminina para melhor en- L
) . _portamento e ordens de consumo, traz a tona a
cerrar as mulheres que ali estavam. Surgiram

.$(0'/ ) ()/ *0/-. f d .P o urg§neja de investigarmos os efeitos de sentido
de infancia que exigia permanente supervisdo desses discursos imagéticos como contetido de
materna; uma concepgao da biologia femini- praticas educativas em arte.
na que forgava as mulheres da classe média a Compreender essas imagens como produto
fazer o pépel de histéricas e hipocondriéca_s;de uma cultura de massa, é uma boa forma de
uma convicgdo de que mulheres respeitaveis . N
Ya* I$)# (. ).$ $'S . 30-0 eltbcddar # questéo. Fernando Hernandez em
nicdo de trabalho feminino que ocupava as Catadores da Cultura Visualiscorre sobre
mulheres com tarefas repetitivas, demoradas como pensar os estudos da cultura visual den-
e trabalhosas como, por exemplo, o bordado /- * o 0' O $)./$" ) * * ' $/*- -g /3%
e arenda feita a mdo. (2019, p- 33)gopre as imagens além de “quem é o que vé”.
Instiga-nos a inserir nessa discussdo sobre as
Desse modo as amarras em torno da vida davisualidades pés-modernas a subjetividade dos
mulher se expandem por todas as arestas, classujeitos que as recebe como tema central. Logo,
ses sociais, raca e orientagcdo sexual. O mito deguem vé” se torna tdo importante como “o que
"5 0 )/ - .*0/- 0 f d . .* $vénos'HHERNANDEZ, 2007, p.18). Ou seja, para
e varias outras nao ditas - por Naomi Wolf sdaim corpo social consumidor assiduo de ima-
exemplos de como a vida da mulher se vé atregens, trabalhar a interpreta¢éo dessas visuali-
' + -d . ,0 1%. ()*-( /$5 - dades tofna-se indispensavel para a formagéao
portamento e seus corpos. Toda movimentacaodesse sujeito, assim como para compreender de



que local esse sujeito fala e qual seu repertéricModos de ser menina — a constru¢do dofe

para dizer o que diz. minino na cultura visual
Hernandez descreve o que € a cultura visual Antes mesmo de nascermos ja nos sdo
0 * % /* .10 * + -/%- deternfiinddas*estilos de vida e modos de
Dikovitskaya: ser pertinentes ao universo do masculino e

[...]é um campo de estudos recente em torno do feminino. A conjuncédo “e” deixa claro que
da «construgéo do visual nas artes, na midia ena def|n|gé0 dos Objetos de consumo nao ha
na vida cot|d|ana»|:nkowtsAkaya, 2005, p.l). A a possibilidade do “ou”. Desde a construcéo
+ -1%- . f)$ G*O *)f"0- c. (- a- .. .

dos enxovais ja sdo determinados os temas e

de investigagdo e uma iniciativa curricular ] )
(inicialmente na universidade e agora tam- cores que devem permear a vida da crianga

bém na Escola, como testemunha este livro) para o0 ser menino ou menina.
centrada na “imagem visual como o ponto  Se adentrarmos as lojas de brinquedos

central nos processos, e por meio da qual gssa diferenciacdo também esta marcada
* " * | * _* *_ * ) . .

- -8 )$f SoounT 058% *. (Pela?/sgtorlzagao dos produtos destinados
tos culturais” (Idem, p.l). (HERNANDEZ, 2007, R R . N
0.21) para cada género. As meninas sdo reserva

*y .0 .$(0' d . L (<'$

13 *./$ N *d .O " $- .0

Refletir sobre quem vé as imagens dessamais variados utensilios domésticos estdo

cultura visual, de acordo com essa defini localizados no setor de brinquedos femini

¢do, nos leva a pensar de que modos as-imanos. A maior parte deles modula seu publico

gens, enquanto um produto de uma cultura consumidor também no aspecto cromatico,

de massa, geram significados interpretadossendo o setor das meninas majoritariamen

como parte de uma cultura e, entdo, massifi te rosa, cor socialmente estabelecida para o

cam - e padronizam - nosso repertorio visualgénero.

e nosso entendimento do que € o “comum”. O mesmo acontece com relagdo as perso

Esse “comum”, portanto, representa a voznagens e/ou desenhos infantis destinados

dos sujeitos dominantes que detém os meiosas meninas. Dentre as personagens femini

de comunicac¢do sobre uma massa que <€on nas do universo infantil predominam as-re

.0( O + ..%$1 (), O .0 . +-* 0 d-.N)/ d . 1$.0 6. * (* '* '0..% *
Diante do exposto, interessa-nos aqui re princesa. E esse repertdrio de imagens-e ar

fletir sobre uma selecdo de imagens predu tefatos culturais que faréo parte da formacéo

zidas por meninas durante uma oficina de de identidade da maior parte das meninas.

arte realizada na EMEF Edna Mattos Siqueira A cultura infantil da midia cria, entdo, de

Gaudio, na comunidade de Jesus de Nazare maneira silenciosa, uma espécie de curri-
th, em Vitéria — ES, buscando apontar de que culo “cultural-imagético”, em que temas do
(* % 1% d . .*$$. ([r-)* * !C(Stl 5%0, abordgdos de r'.nar.lelra mgenua e,
aparentemente, informal dissimula interesses
no nas imagens do mundo séo reiteradas nas comerciais, a0 mesmo tempo em que exerce
+-* 0 d . D ,Ox-(*$5g0 ) $ ) 1*-( 0 $ )%
isso se apresenta figurativizado por elas. (MARTINS; TOURINHO, 2010, p.42)
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Figura 1. Princesas

As meninas crescem sob o imaginario do “semeninas na primeira infancia constroem, a-par

da Disney e Barbies.princesa” que engloba uma série de valorestir de suas praticas de vida em suas respectivas
Fonte: Arquivo Pes- comportamentais, estéticos, esteredtipos e de) -- /$1 . f $*) $.0 $. 0-.*. 1 - 0

soal das autoras
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consumo, que na maior parte das vezes fomen-quais séo aceitos e reiterados pelas meninas em
tam os mitos da beleza de cada época. Alémsuas praticas cotidianas.

disso, como muito bem ressalta Naomi Wolf, Instauram também, além dos esteredtipos
“As qualidades que um determinado periodo inalcancaveis, modos de compreender as rela-
considera bela nas mulheres sdo apenas sim-d . #0( ) . F/$1 N . ()$) .0 +*- ( &~
bolos do comportamento feminino que aquele dos contos das princesas, compreendem a rela-
periodo julga ser desejavel. O mito da beleza dgédo amorosa a partir da conquista do “Principe
fato sempre determina o comportamento, ndo a Encantado”, Gnico capaz de lhe proporcionar a

aparéncia”. (2019, p.31) felicidade eterna. Nesse sentido destaca NU-
2 f 0 (0%/% ( f"0- /$1%$5 * )NEB( " (
abaixo, na qual temos dois blocos, um com mo- [...] muitos artefatos culturais, entre eles os
delos de bonecas Barbie e outros com princesas contos infantis CléSSiCOS, instauram maneiras
da Disney, que ao longo dos tempos vem sofren- de pensar sobre 0 amor e a unido de pessoas
%*1 ).v 0'/ N f-(* ..*x$- 1-. [I'$
(8t d . TS . (x> ) - .
. . zes para sempre” ao casamento, certamen-
aos mitos da beleza de cada época. te, constréi subjetividades de que esse é um
Um padréo de corpo é normatizado nas duas estado necessério na vida, trazendo assim,
imagens: ser mulher é ser magra, esguia, cabe- ,0 ./d . ,0  )L1*'1 (* (*---*()/$5
los lisos soltos ou presos em penteados elabora- do, como caracteristico das meninas, pois

elas criam o imaginario da espera do principe
como salvacéo de problemas, e que este ird
Ihe proporcionar felicidade (2010, p.174)

dos. As princesas da Disney sao, em sua maioria,
0 primeiro contato imagético do universo das
criancas, permeiam o imagindrio e determinam
uma série de modos de ser e estar no mundo,
desconsiderando as alteridades de cada sujeito. .. . )I$ *O f Jo 8 *)./-0 O*
Vestidos esvoacantes, comportamento servilsocial e ideolégica da mulher como sujeito fragil

e de gestos delicados que séo copiados pelas, 0 - f"0- (. 0'$) ()



vai deparar com tudo isso, quer vocé queira

[* +-*[/*- v*0 . '1 *-N ..$(0 f-( ou ndo.Entdo, garanta que ela veja alternati-

ANDERSON “As jovens protagonistas séo fre- vas. Faca-a perceber que mulheres brancas
guentemente subordinadas aos heroéis e, muitas sdo bonitas e que mulheres ndo brancas e
vezes empregam comportamento sobre deter- ndo magras _féo bonitas. Fa@?t‘a Pelrtceber
' ue ara muitas pessoas e muitas culturas,
($) *. . 30°% - %is $+0" f?)ss 0 '$?$/ "5 )a*  *)$/ N
conquistar a companhia e seguranga masculina (2017, p. 58 e 59)
(2010, p.60)".
Sabemos que novas princesas surgem ao
longo da histéria e novas personalidades séo *( - ' 0* ¢ *)./-0 0a* .*x &' . - ' d
f*0- /$1$5 . 3+'*- ) * . 3+ afetihd presentes nos contos das Disney, das
ciais e também visando o aumento do consumo *)5 +-$) . . +- . )/ . ) f"0- #O + )

desses produtos, como por exemplo as prince-Princesa Valente rompe com a narrativa classica
sas negras e as princesas cuja personalidadelo “viveram felizes para sempre”, que ao longo

€ marcada pela determinagdo e coragem. En- ) -- /$1 -*(+ *( . /- $d . *. *)[*,

[- 1 )*O + () ( *. + -d . ! )*/<#$$). . * . - - ). *_ 1+ -

normatizados socialmente como belos, ou seja,beleza e rejeitar o destino tracado pela familia
0 COrpo esguio e, em sua maior parte, cabelosde se casar com um principe.
longos e esvoagantes. No caso da Princesa Tia- A mesma linearidade e padronizagdo de
na, reserva-se o penteado de cabelos presos eorpo e padrdo de beleza permeia o universo
alinhados, reforgando o ideal racista de que aosdas bonecas Barbies, um classico do consumo
cabelos crespos predomina o imperativo do ca-infantil. A maior parte dos exemplares e mode-
belo preso. los dessas bonecas apresenta um padrédo de

,0 ./d . - .. - ' 0% )Beleza sempre ligado ao mundo do consumo.
belo crespo/cacheado ter que ser “bem ajeita- A Barbie tende a ser uma mulher conectada as
do”, sdo fruto do colonialismo e de um padrao tendéncias da moda que, em sua maioria, res-
de beleza por ele estipulado. No texto da autorasaltam seu corpo magro. Cabelos longos, lisos
Chimamanda Ngozi Adichie, em uma carta dee loiros sédo a marca da boneca que permeia a
orientacdo a sua amiga sobre como criar umabrincadeira de “ser mulher” da maior parte das

-$) ! ($)$./ 0 0/*-  f-( meninas.
Ent&o, quanto ao cabelo dela, sugiro que vocé A Barbie esta revestida de arquétipos femi-

- f)y [ ( % $/ *\N * - nihos glle englobam desde a dona de casa até
sociadoa dor para tantas meninas, em parte +oFfL$F) S - N (K kL E o)
€ porque os adultos resolveram seguir uma . .

1 -.0¢% [ ( % $/ *\-,0 .51;)0+ G% 0 ./ - Dbi$+*0 +

cado Demais, Repuxando o Couro CabeludoCOMPortamentais e estilos de vida que seréo
e Dando Dor de Cabeca. [ -($) ). ) . *-(d. $ )/$/u-$
[.] Chizalum desde cedo notar4 — pois asmeninas.
criangas sao muito perspicazes — qual é o tipo . + -d . 0 +- ) (0 ().
"5 .0 . 1'*-35 N -0)¥ beeto@ de ‘consumo destinados ao publico fe-
revistas, na televisdo. Vera que se valoriza a
minino infantil. Sapatos, roupas, acessorios,
pele branca. Percebera que o tipo de cabelo o
magquiagens e materiais escolares reproduzem

que se valoriza é o liso ou ondulado, e é um
* 0 $0 (15 f as imagens gessas personagens femininas, am-
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pliando assim as possiblidades de consumossdo também grandes responsaveis pela conti-

L)*-(/$5 d . *(+*-/ ( )/ -ntipgade das atitudes que aprisionam 0s corpos
das acima. femininos. A escola como formadora de senti-
Luciana Borre Nunes, a partir da teoria da cul-dos € um campo de andlise amplo para a dis-
/0- 1%$.0 "' ) '$. .+ $f ()] *cuesbo-& §énero, tratd-la ndo mais como tabu

e os discursos dos alunos. Nunes encontra umé pega chave pard -*(+$( )/* *. + -d

padrdo de repeticdo nesses materiais e discurde género e a liberdade do corpo da mulher.

sos que ela divide em trés partes (3 subcapitudustamente por considerar necessaria essa pro-

los): “Meninas sdo mais doces! " atribuicdo de ' ( /$5 0*O +- . )/ (*. - g 30* $3*
comportamentos femininos; ‘Eu ja sei o que vou . * - .+-*0d . S(" IS . *- Lo+
comprar! . desejos de consumo e; ‘Eu queriameninas sobre o universo feminino.

ser igual a elas! ": a busca pela beleza” (NUNES,

2010) No inicio do primeiro ponto a autora faz * *. .- ()%) e f"0- /$1$5 a* *
uma analise importante sobre a escolha dessedeminino na escola
materiais, ( 0 . d . 3/ ).0* - '$5 )

As imagens que os estudantes trazem para aEMEF Edna Mattos Siqueira Gaudio, na comuni-

sala de aula ilustram e promovem, com certa dade de Jesus de Nazareth, em Vitoria - ES. Para
“precisdo”, os gostos, 0s desejos e 0s com f$) [ ) T S A U T

portamentos aceitos para cada género. As 0 a* 0/*-$ ' p g *) 3d- 07/0- I*

criancas, através de suas preferéncias por de- )
terminados brinquedos, personagens e ma- fam criadas duas turmas no contra turno, uma

teriais escolares, demonstram que vivenciam Na manhé e outra a tarde.
diversas experiéncias visuais que delimitam o As subjetividades que constroem o espaco
que meninas e meninos podem fazer, pensar escolar em suas particularidades comecaram
e desejar (idem, p. 169) a fazer parte de nossas semanas, assim como
a convivéncia com as criancas. Tais subjetivida-
Nesse caso, a escolas se torna mais um amdes da escola, nos leva a pensar sobre a no¢cao
$ )/ - $/ - 0 *. + -d .- de( eurri¢ulo oculto, ou seja, sobre as praticas
mentos por meio da visualidade. Como Nunesque fogem ao previsto pelo curriculo da escola.
f-(O ... 3+ -%3)%. 1%$.0 $. Além @as dos indicios que nos foram dados
0s comportamentos e entendimento do que + - B | . *fF$) .0 .. 0" - )O*
€ aceitavel para meninos e meninas, por meioformal em que se da a escola trouxe alguns
dessas imagens que a invade, redizem diaria-, 0 ./$*) ( )/*. $),0$ / d .N +-$( $-*
mente quais sdo os lugares de meninas e meniincomodo surgiu durante as aulas nas falas dos
nos, quais comportamentos sdo aceitaveis paraalunos. Algumas frases como “isso nédo € coisa
um e outro e consequentemente, as mulheresde menina” ou “esse espaco é dos meninos”,
(.0 %0" . )*1 ( )/ - f-("meninas nao podem” eram ouvidas com cer-
sobre um padrdo estético que comeca a fazerta frequéncia e causavam desconforto, princi-
parte de sua vida ja nos primeiros desenhos inpalmente por considerar a idade das criangas
fantis aos quais tem acesso. (entre 7 e 11 anos) e o fato de serem ditas tanto
A ndo problematizacdo desses detalhes coti-pelos meninos como pelas meninas. Algumas
dianos que muitas vezes passam despercebidos$)/ -1 ) d . !*- (! $/ . *( * $)/0%/* 3+'$



car que essa divisdo néo é real, que ambos po- comegamos a achar “normal” que essedgura 2. Imagens

dem, igualmente, ocupar 0S mesmos espacos cargos de chefia s6 sejam ocupados pefeduzidos pelas aky

) T . homens. (ADICHE, 2015, p. 15-1§- Fonte: Arquivo
Chimamanda Ngozi Adichie relata sua experi- ( P pezsoal das autoras

éncia com uma educacédo desigual entre meni-
nos e meninas quando descreve a situacdo em NoOs preocupamos em nao repetir arquétipos
que foi preterida como monitora de sua turma, educacionais baseados na exclusdo ou na di-
ainda que preenchesse todos os requisitos ne-! - ) $ 0*N * '*)"* ) *o4+-x
cessarios para tal, em relagdo a um menino,escuta de tais comentarios despertou a neces-
simplesmente por ser menino. sidade de investigar a motivacdo desses pré-
Se repetirmos uma coisa varias vezes, elaconceitos por parte dos alunos. Percebemos
se torna normal. Se vemos uma coisa comentfo, como um material possivel de investiga-
frequéncia, ela se torna normal. Se s6 0S5, nara essa questo, os trabalhos realizados
meninos sdo escolhidos como monitores . . .
por eles. Analisar esses discursos enunciados

da classe, entdo em algum momento-to o . i
dos nés vamos achar, mesmo que incons pelos préprios alunos é uma forma possivel de

cientemente, que s6 um menino pode *(+- ) - ,0 $. .0* .0 . $)g0 ) $ . 1$.0 $.
ser o monitor da classe. Se so6 os homense culturais para tentar compreender quais séo

ocupam cargos de chefia nas empresas, o5 motivadores dessas falas e de que modos as
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Figura 3. Exercicios falas também se materializam em comporta- alunos queriam ser quando crescessem. As foto-
ifﬁ;’igf:fqi?v’;'“”%entos dentro do ambiente escolar. Lf L L R#S L+ . '0) L+ - $'0./- - (
pessoal das autoras  NO plano de aulas dessa oficina priorizamosquem elas queriam ser no futuro eram sempre

a experimentagdo de diferentes linguagens,de mulheres brancas, magras e de cabelo liso.

F'5 ) * $)1 ./$" d . ( . -) #* OQObsedvat @s imagens assim, em bloco, s6 evi-

ra, colagem, fotografia, stencil, construg¢do dencia a normatizacao de corpos padronizados

de HQ's, entre outras formas de trocar ideiase pela midia. Pontuo o fato de que todas as alu-

como, por exemplo, rodas de conversa e-con nas tém a pele retinta e o cabelo crespo e cache-

tacdo de histérias. ado, o que torna a situagdo ainda mais comple-

Um primeiro ponto a ser considerado surgiu xa. A visualidade oferecida a essas alunas, por

durante as aulas de colagens. Ficou evidenteuma cultura de massa ndo as contempla uma
por meio da selec@o de imagens feitas pelas aluvez que, as corporeidades apresentadas néo
nas que existe uma reproducéo de um padrdose assemelham as alunas. Tal processo de ndo
de beleza de mulheres brancas. O exerciciodes )/$f a* ) .. [ (+* *)/ (+*-0) *

colagem tinha como objetivo contar quem os profusdo de imagens, faz com que o problema
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se torne identitario. Como construir identidade pelas imagens, o que as alunas pretendiam ser
em um meio que apaga sua identidade e negaquando crescessem, percebe-se a construgdo
gue corpos semelhantes aos seus fagcam partede sentidos tipica das narrativas das novelas e
* 8. ( - +- .)/ d .U contos de princesas, nas quais, a tematica cen-
Problematicas como essa geram resultadostral gira em torno de alcancar um objeto valor
semelhantes a esses, no qual, em uma Unica (*-O ,0 O ) ($*- + -} * Lx
atividade, se repita a apresentacdo de um Unicotivizado no ato de encontrar o principe. Esse
corpo como corpo-objetivo para o futuro das tipo de narrativa determina a predominancia de
alunas presentes, e nenhum dos corpos asseuma subjetividade afetiva na qual o Gnico modo
melha-se ao corpo real das criancas. para entrar em conjuncdo com o tdo sonhado
..$(0 '""O0( . ,0 ./d . +- $.-( ."e vivejdld felizes para sempre” sO é possivel
adas. Por exemplo, na Figura 3 a Aluna 1 faz undentro de uma relacdo, a dois, heterossexual
comparacao entre duas imagens de duas meni-uma constru¢cdo social perigosa em torno do
nas, uma de cabelo crespo, esblack power relacionamento, instaurando a ideia de quando
em sua roupa a inscri¢cao “Girl Power” e outra dese esta sozinha ndo é possivel alcangar uma fe-
cabelo liso, loiro, com comprimento mediano licidade plena.
traz uma caixa com a inscricao “fragil”. A normatizacdo de uma Unica forma de rela-
Acima das imagens a aluna coloca o questio-cado como forma possivel é excludente e limi-
namento “essa é bonita” e dois espacos para/ *- N *-( /$5 - . - ' d . # [/ -*.. 30 $.
assinalar entre “sim” e “ndo”. Essa forma decomodunico ser feliz e Unico objetida vida das
construir uma colagem com duas mulheres emmulheres retrata, mais uma vez, como as meni-
contraposi¢do, uma em relagdo a outra, reforcanas séo, desde a primeira infancia, condiciona
0 mito da beleza como sendo algo padronizavel,das a se submeterem a relacionamentos adoeci-
e reitera a estratégia do patriarcado de colocardos por ndo acreditarem ser possivel o encontro
mulheres umas contra as outras. Essa é umala felicidade fora do casamento. Nesse sentido,

pratica histérica que tem como intuito perpe- f- ( )
tuar o poder institucional dos homens, uma vez Assim, muitas mulheres acabam por se casar
que, a competicdo entre as mulheres, incorpo- com o proprio casamento, independente do

parceiro que arranjem, e principalmente, da
satisfagdo ou ndo que tenham com essa re-
lacdo. Muitas mulheres suportam melhor o
desamor do que nao ter alguém. E adoecem.

rada ao mito da beleza, promove a divisdo entre
elas, enfraquecendo assim o seu poder de luta.
(WOLF, 2019, p. 31)

Além disse reforca a impossibilidade da N&o pelo amor, como uma entidade metafisi-
3./ ) % 0 ( "I -$ O f) 'O .(*a Mas por um modo de entender e viver o
(0'# - . $! -) .0 *( + -d . ' @nor como questdo identitaria. (2018, p. 95)

distintos e um n&o anular o outro, entretanto,

nado é essa a discursividade que se constréi so- Desde a infancia e ao longo de toda a vida

cialmente. da mulher a ideia de que essa mulher s6 esta-
A segunda imagem presente da Figura 3, feitad completa quando encontrar um namorado/

pela mesma aluna, € uma cena de relacéo afenoivo/marido a acompanha. A principio com

tiva entre um homem e uma mulher. Conside-as princesas, depois com as bonecas Barbies,

rando que o objetivo da atividade era mostrar, as narrativas adolescentes como a saga “Cre-
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Figura 4. Exercicio de colagens da Aluna 2. Fonte: Arquivo Pessoal idess auto

Figura 5. Exercicio de colagens da Aluna 3. Fonte: Arquivo Pessoal ides auto



pusculo” e, na vida adulta, as novelas e sérieslunas baseados nessa forma de ser mulher gdgara 6. Exercicio de
romanticas. Parado falar dos ideais de beleza licada, com corpos e comportamentos modéelagens da Aluna 4.

s L . “ P Fonte: Arquivo pes-
como critério social impreterivel para ser “esco-los, uma vez que, essa é a forma como conhece-

soal das autoras
"#$ \O ,0 . $(+d * (* Imos(e reconhetemds nes meios de producao e
* % /$1* f) 'O ,0 *),0$ ./ corsumosspbfieto @die é ser mulher, nas imagens
“assim, se elas sdo avaliadas, por um lado, ene nos produtos da cultura visual destinado para
funcéo de sua beleza (e de seu comportamento/as meninas.

performances), por outro, a prateleira do amor, Outra atividade a ser destacada, sé@o as cola-

no dispositivo amoroso, outorga o lugar de ava-" ). '0) &N f*o- ( +- .-)/ Oo( ,0
liadores aos homens. ” (Idem, 2018, p. 89). bra dentro desse conjunto de imagens. A cola-
)/ - . f"0- . & "p '0) $ gemoOetrat&uma mulner jogando futebol, entre

inscrito os principais exemplos da reiteragdo um conjunto de imagens de modelos, atrizes e
das formas de se representar o corpo da mulhercantoras. A aluna produz uma quantidade gran-
como o corpo delicado, esguio, que se apresende de colagens, entre elas ela destaca cenas
ta com movimentos suaves, sempre contido. semelhantes as colagens anteriores, das outras

Retomando Nunes, alunas, mas, entre elas, um rompimento com o
Na dtica pds-estruturalista, a cultura visual € discurso hegemdnico em torno da beleza pre-
+-* 0/*- -$")8f *. .0 ./0%éhtends outras imagens. A mulher em quest&o

(- d. ** -N .- 3 'é)gfo ad*ora'Marta, mundialmente conhecida,
"0'( .+ - +d .0 *. " [*0O*.

. )/'$ . .
1 . qQu ganl)lou seis vezes a taca de melhor jogado-
tos, os pensamentos, os habitos e a maneiras ) ) i ) =
de perceber a si e aos demais, dizendo como'@ € ainda assim, seus jogos e feitos ndo tem o
um homem e uma mulher devem agir social- mesmo destaque se comparado a sele¢éo mas-
mente em determinado contexto (2008, p. culina. A jogadora ocupa um lugar de visibilida
168)  de ao mesmo tempo que n&o recebe a notorie-

dade devida.
Logo, nesse contexto social em que estamos Observando as colagens da aluna e as pro-
inscritos € comum pensar no objetivo futurodas f..d . ,0 ' "( % O /* . .0* +-*f..d
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Figura 07. exercicio
de construcao de
HQ, Aluna 4. Fonte:
Arquivo Pessoal das
autoras

destaque e que normalmente séo reconhecidasaluna cria em sua histéria uma quebra da narrativa
ST S B + -d . ./ /'$ tradicional 'O feitico ndo d& certo e entdo a solu
as cantoras e modelos e ainda assim, quebra 0* *(+- - .0 -*0+ O O( (* *- f"0- /%1%
a essa narrativa quando inclui a jogadora dezar o distanciamento das subjetividades dessas
futebol. Essa foi a Unica quebra no padrdo demeninas e a vida das princesas, ou seja, para as
ser mulher, que se afasta do discurso da belezdcinderelas” da periferia ndo ha fada madrinha.
f*o0- /$1%5 * + ' . ()$) . ,0 + -/Asskntcomd a Aluna 4 muda sua historia quando
*f $) N (.0.+-*f..d.,0- /) - *+ -0* . (*
Em um exercicio da mesma aluna, novamentedelos e das cantoras, mas ao mesmo tempo quer
se percebe a quebra da narrativa candnica dosser a jogadora de futebol, que sdo constantemente
contos de princesas. Em seu exercicio de criagdestereotipadas e questionadas pela sua orienta
de Histérias em Quadrinhos a aluna retrata a his¢éo sexual pelo simples fato de exercer um espor
toéria de uma menina, uma fada, que deseja ir a suge convencionado socialmente como masculino,
festa conhecer seus primos, entretami@p tem  novamente, em sua HQ, quebra o padrédo pois seu
um vestido de festa para conhelo&. Atendendo  feitico da errado e a alternativa possivel é comprar a
ao objetivo de entrar em conjungéo com seu ob roupa. Essa ndo era uma alternativa possivel para a
jeto de desejo, a menina/fada faz um feitico paraCinderela, assim como ela ndo precisa de uma fada,
fazer um vestido de festa. Tal historia é facitmenela é a propria fada que pode realizar seu sonho.
te associada a histéria da Cinderela, entretanto, a
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*3.$ - d . f) $. NUNES, Luciana Boree.Cultura Visual nas

Um ponto importante defendido pela essa tramas escolares a produgdo da feminilidade
perspectiva educacional da Cultura Visual, énas salas de aula. In: MARTINS, Raimundo; TOU-
refor¢car a importancia da leitura critica das ima-RINHO, Irene. Cultura Visual e Infancia: quando
gens que nos cercam, isto €, mais do que interas imagens invadem a escola. Santa Maria: Ed.
pretar textos de diferentes formas (verbal, ima-Da UFSM, 2010
gético, corporal, sincrético), dar possibilidades TAVIN, Kevin; ANDERSON, Da@dltura V4
aos alunos/as de criarem a partir desses textossual nas aulas de arte do Ensino Fundamen-
questionando a natureza complexa de nossatal: uma desconstrucdo da Disney. MARTINS,

'$ +b.c(* -) . -$ Rdimundd; TOWRINHO, Irene. Cultura Visual e
1-0/*. oo d . )- * 0% $lhfancid. quando as imagens invadem a escola.
ratos tecnologicos oriundos da contemporanei- Santa Maria: Ed. Da UFSM, 2010
dade (HERNANDEZ, 2007, p.24). WOLF, Naonm mito da belezaRio de Janei-

Pensar a cultura visual como uma metodolo- ro: Rosa dos Tempos, 2019.
gia para a escola, € considerar quem vé a ima- ZANELLO, Valesksaude mental, género e
gem a partir das imagens presentes nesse esdispositivos: cultura e processos de subjetiva-
paco. Considerar a visualidade de um espaco &&o. Curitiba: Appris, 2018.
justamente considerar o sujeito que as vé, pois,
essas imagens constroem a rotina desse sujeito,
assim como as outras imagens que chegam até arissa Zanin
ele através das mais variadas midias e de que Possui graduagcdo em Artes Visuais pela Uni-
modos essas imagens constroem ou reiteramversidade Federal do Espirito Santo (2004) e
comportamentos e modos de ser mulher na es-mestrado em Histéria (2007) e Doutorado em
cola e no mundo. Educacéo pela Universidade Federal do Espiri
E sobre essa urgéncia que esse artigo vento Santo (2012). Atualmente é professor adjunto
tratar, ou seja, os modos como essas imagens !*/*"- f O O0/*- * [/ *)3d . 0'/0-
que circulam nosso olhar e orientam nossasDiretora do Centro de Artes da Universidade Fe-
subjetividades, invadem a escola e reiteramderal do Espirito Santo. Tem experiéncia na area
comportamentos sociais normatizados pela de Artes, com énfase em Ensino da Arte, atuan-
Cultura visual. do principalmente nos seguintes temas: Ensino
-/ O */*"- f O 0'/0- $.0 'N
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FECHA OS OLHOS E VE
SHUT YOUR EYES AND SEE IT

Beth Moysés
Artista

Resumo: /# *4. .0 +*- ( $* 0. " (-) .0 )d-. .0/<H$*+*-$ '$5

desde 1994 no Brasil e no exterior. Com riqueza de detalhates descreveragasarho objetos,

I /*"- f .0 1% *.0 $)./ " d . + -I*-() (+*{/%. %0 $.* 3+*:$d . $) $1%
0 %. */$1 .0 ( 0- *-$ . ,0 "$- ( (.JEE)r (O'®GF /@ ! ($)$.(* 1$*' )

cia doméstica. A imersédo na linguagem levou-a a trabalhar com coleti\gde@s, com mulheres

voluntarias, muitas delas vitimas da violéncia em colaboracao coas @dsigo do mundo todo.

Palavras-chaveP -/ Q )./ ' d .Q -!*-() .Q $*' ) $ *)/- (0'# -NN

Abstract:Beth Moysés, through her memories, narrates her artistic proposalgwead®%} in Brazil
and abroad. With a wealth of details she describes her works, as objectapftsteigieos, installa-
tions and performances with which she has been participating in indiviloallaative exhibitions, in
curatorships that revolve around issues about women, feminism and doisleste vHer immersion
in language led her to work with artistic collectives, with volunteer womenf thany ctims of vio-
lence in collaboration with Shelter from around the world.

keywords Art; Installations; Performances; Violence against women..

1 JAMES, Joyddlysses Traducédo: Caetano Waldrigues Galindo. Sdo Paulo: Companhia das 2@t p. 280.



processo de dor, mas também de autoconhecd Pinturas — Objetos
()TN 0 1) "()1 ($)# . i gEmescions
abriram, o mundo interno e o externo estavagy), ,, sp prasi.
irremediavelmente diferentes. Memorias anti1995). Foto: Romulo
gas ja ndo serviam mais, e eu estava pronta paigini
viver novas ideias, e lentamente, tentar COSHUIRI Lo de sonhos
0 Universo externo com o universo interno.  palidos Capela do
Se 0 homem nio fechasse soberanamente os  (0) Nessa época, comecei a pedir para amidésumbi (1996). Foto:
olhos, acabaria por no ver mais aquilo que e conhecidas os seus vestidos usados de noiggmu© Fialdint:
vale a pena ser olhado. René Char 0.1 IS, (5 - ( -g /$- * - *
0 /- ‘'#* (0$/* 0/* $*"-ufmtifiplds$entimentos que o traje emanava: o
e arte sdo imbricadas de tal forma que é prati-real e o imaginario, o encanto e a desiluséo, afe-
camente impossivel falar dele sem falar das mito e violéncia. Esse foi um ponto de virada muito
nhas lembrangas. Eu trago para a minha arte anarcante no meu trabalho. Ouvi as histérias das
minha vivéncia, a minha infancia. Em 1994, meuwonas dos vestidos, e por um longo periodo co-
pai, com quem tive uma relagdo muito forte de letei pecas usadas, amareladas pelo tempo que
amor e dor, faleceu. Nesse mesmo ano, em umastavam guardadas, corroidas por tracas. Entrei
manha, senti que algo estava diferente. Ao mena intimidade de cada uma delas, vasculhei suas
olhar no espelho, ndo me vi. Estava tudo escurohistérias, e tornei o que era privado, publico.
Minhas pélpebras haviam se fechado involunta- O vestido de noiva é uma fantasia que apa-
riamente, velando meu contato com o mundo rentemente é intocavel. Eu desconstrui esse
exterior. Durante seis meses, meus olhos nasimbolo, virei ele do avesso, cortei, arranquei
se abriram mais, e eu mergulhei no meu mun-pérolas. De inicio, o trabalho tratava o corpo
do interior de maneira intensa, em um longo individualmente, cada traje representava uma
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2- Sobre pérolas
(2008). Galeria Tho
mas Cohn, Sao Pau-
lo, SP Brasil. Foto:
Romulo Fialdini.

3) Instalagcdo Rainha
(2000). Foto: Romulo

Fialdini.
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mulher, uma vida, um desejo. Nos trabalhostocavel, agora estavam murchos, desfalecidos.
seguintes, senti a necessidade de experimentaEra possivel caminhar sobre eles, sobre as ren-
trabalhar em uma escala maior, uma em que eudas, babados, plissados, pérolas. Ali, havia um
ndo tivesse tanto controle, com maiores riscossentido mais tatil, estava trabalhando a intimi-
f*.N dade, trazendo-a para o publico. A violéncia do-
Assim nasceu (1) “Forro de sonhos palidos”’méstica acontece no meio do ambiente privado,
em 1996. A instalacao surgiu com a vontade dende os olhos ndo tém acesso. Temos o ditado:
unir aqueles vestidos que estavam sendo trata-em briga de marido e mulher ndo se mete a co-
dos individualmente, de vé-los juntos. Antes eulher. Meus trabalhos anteriores ja tinham, de
falava de cada mulher, agora queria contar asforma inconsciente, a semente do revelar. En-
histérias coletivamente, como se cada vestidoquanto os vestidos estavam no teto, eles ainda
quisesse contar a mesma histéria. Eles foranse referiam aos sonhos, ao amor romantico.
colocados no teto da Capela do Morumbi. Ali,Quando eles vao para o chao, eu evidencio o pa-
eles estavam longe do alcance do publico, pen-radoxo da instituicdo do casamento.

0- *.O0 $)g *.O0 + - $ ()01 ). pwhy)/ .. +* O f5 0( $)./-" O*
no céu. Representavam ali muitas mulheres,sidero muito importante., “Rainha” (2000) Ele foi
muitos desejos feito dentro da Fundagdo Armando Alvares Pen-

(2) Dois anos depois, dando continuidade ateado (FAAP), durante trés meses. Todos os dias,
minha pesquisa, resolvi fazer uma nova insta-das 8:00 da manha as 11:00 da noite, eu estava
lacdo, Sobre Pérolas, na galeria Thomas Cohrla para realiza-lo. A “Rainha” é uma escultura de
Os mesmos vestidos que haviam forrado o tetomadeira laqueada em branco, que mede 162 x
da capela, metaforicamente, desabaram, cede 63 cm. Ela esta sobre um tabuleiro de 400 x 400
ram ao tempo, desmoronaram no chao. Aquelescm, formado por quadrados de 65 x 65 cm, pin-
vestidos que, no alto, remetiam ao sonho, ao in-tados de maneira intercalada em branco com

,0
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brilho e matteN (1 $)# O  &vdnhida, porém ndo conseguimos autorizac#y”erformance
N Memoéria do Afeto
* $ N ' *. 0 * *O .0 fBR"QS$f- $/* 00 I*$ *(O _+§éb’Fgulo(25d(ao

- $)/ -+-/ d .P /* * - $ ) Iheres cadnfnharam na calcada, e as pessoasya@embro de 2000).
rainha, ou o ele passou e deixou sua marca, owavam para olhar, entender o que estava acpfo: Patricia Gato
um Xeque-mate, ela engoliu o rei... sdo muitasagd ) *O - g /$-N +*'<$ 0O .+*)/ ) () O
possibilidades. Todo o processo de construcaofechava o transito das ruas paralelas para que
foi acompanhado pelos alunos da faculdade. elas atravessassem as ruas. Foi um percurso
Foi muito enriquecedor para eles acompanhar omuito trabalhoso, para que a performance se
processo da artista pois a persisténcia é funda-concretizasse. O processo envolveu muita gen-
mental nessa area. O individuo pode ser talente, desde as mulheres que participaram, lojas de

toso, mas se ndo for determinado e batalhador,-*0+ . ,0 f5 - ( * d .0 +*'$ $ $. ,0 f5
f $I< $" - *)/$)0% N ram a escolta, os transeuntes que presenciaram

Essa instalacdo foi realizada em 2000. At® momento. Todas se comoviam de uma forma
entdo, meus trabalhos eram estaticos. Nesse*0 *0/- N *- 3 (+'*O * *)* - 0( g*-$ 0’
ano, decidi fazer a minha primeira performance.tura doou 3.000 rosas, me dizendo que estava
Precisava de algo real, que pulsasse. Queriafa- 5 ) * ,0%'* + - ,0 [ . f'# . ' )0)

zer algo maior, que eu fugisse do meu controlesofresse nenhum tipo de violéncia”, como se a
Porque as performances nao dependem apenasdoacao dos buqués funcionasse como um amu-
de mim, elas dependem de diversos fatores, deto de protecdo. As mulheres que participaram
como se elas criassem vida propria. vieram de varias partes: algumas eram alunas
(4) “Memoria do Afeto” (2000) foi a minha pri-minhas, outras faziam parte de uma organiza-
meira performance, realizada no Dia Internacio-¢cdo de mulheres chamada Fala Negra, outras
nal da Eliminagé@o da Violéncia Contra a Mulheeram do Movimento dos Sem Terra., outras da
(25 de novembro). Nesse dia, 150 mulheres vestB@rganizagédo Jardim Sao Francisco. Quando elas
das de noiva caminharam pela avenida Paulistagstavam chegando para enterrar os espinhos,
uma das mais importantes de S&o Paulo, arransaiu espontaneamente uma pomba branca da
cando as pétalas das rosas que elas seguravantova. Na hora de enterra-los, era para apenas
* f) ! ($)# O ' . )| ---- (tr&s Mulheres jogarem terra, mas ali, na hora,
Ihos cheios de espinhos, em uma praga publi-percebi que seria mais interessante que todas ti-
ca. Para realizar esse evento, tentamos fechar eessem participacdo nesse momento. Eu gosto
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5) Performance s A P . . . ~ .
N?emoria do Afeto dessa dinamica, de como a performance € vivamance no Dia Internacional da Eliminagéo da Vio

Madri, Espanha. ~ da emogédo do inesperado. |éncia Contra a Mulher pelo museu Zendai MOMA,
(2002). Foto: Marina  (5) Sinto que as performances trazem umaem Xangai. Nesse trabalho, 80 mulheres se vesti
g";':izrmance mobilizacdo, desde o0s primeiros momentos ram de noiva e caminharam por uma praga. Cada
Lembrancas Veladasd€ Preparacéo, durante a apresentacdo, atéuma carregava uma cesta com lembrancinhas de
Shangai, China depois, seus efeitos reverberam de formas quecasamento. Na China, é tradicdo que 0s noivos
(2008). Foto: Marina n3o conseguimos prever. Elas abrangem muitadistribuam lembrancinhas embrulhadas em tule
Moyses gente, e causam diferentes efeitos em cada umyermelho contendo trés frutos para dar sorte ao
(+- /-5 (-9g 30G*N *- 3 (+'*0. 0 ) * O0( *( O( .$")sf * 9!
realizei 5) “Memoria del Afecto”, (2002) em MakEssas lembrancinhas sdo geralmente entregues
dri, anunciamos que precisavamos de mulheresaos convidados junto com um pequeno cartao
0 . 8 )I$F 1 (| 0. '$ ($9m Grh agradecimento e o nome dos noivos. Na
da violéncia contra a mulher para participar da performance, esse cartao foi dobrado ao meio,
performance. Uma senhora de 80 anos se volune o texto foi feito em mandarim. Na capa estava
tariou, mas estava insegura, achando que ndoescrito Beth Moysés, e no lado interior, em verme
a chamariamos por ser muito idosa, que naolho, a palavra “Medo”. Na contracapa constava Dia
caberia em um vestido de noiva. Ela nos dissdnternacional da Eliminagéo da Violéncia Contra a
que estava |4 porque queria ajudar outras mu-Mulher: As mulheres se posicionaram na praca e
Iheres, mostrar suporte. Porém, quando se viupermaneceram imoveis por um periodo, enguan
vestida de noiva, ela caiu no choro. Lembrou dato o publico observava. Logo depois, comegaram
opressao que havia vivido com o marido, ja fale-a distribuir as lembrancinhas. Eu acredito que esta
cido. Percebeu que estava ali pelas outras, mas 0* *! - 0 * +' '$ * *+*-/0)$
também, e principalmente por ela propria. Foi tir sobre o papel da mulher na cultura chinesa a
um momento muito bonito de catarse que ela palavra “Medo” deixou muitos surpresos.
viveu, e que me impactou bastante. (7) No ano seguinte, realizei uma performance
(6) Cada performance tem uma historia, umaem Morille, intitulada “Miedo”(2009). Nesta oca-
particularidade. Em cada lugar que ela é feita, asido, recebi a proposta de enterrar um trabalho
o'/0- '* " [ ( "-) $) g0 ) espenyandd nd conceitdlda minha propria obra,
Em 2008 fui convidada para realizar uma perfordecidi enterrar um bastidor branco com a pala-
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vra “Miedo” bordada em vermelho. O bastidortudo foi queimado. Todas estavam vestidas @e>erformance ME

foi enterrado dentro de uma caixa de aluminio enoiva, e o contraste entre os vestidos branco?z%gfigf&'z:g:?:a'

coberto por terra. Sobre a terra, uma placa como fogo produzia uma imagem fortissima. Foi @,

* +$/uf*P [ O . ). . ) [$0 A4trabalpd mdito ritualistico, que carregou muita

también.” Metaforicamente, 0 medo foi morto e energia. Eu queria que elas queimassem a 8an'\;|emoria o Afeto

enterrado também dentro de todas noés. gustia que elas carregavam, me lembrei mu Qilla, Espanha
(8) Um trabalho que envolveu muita gente ede quando as “bruxas” eram queimadas, € m@uos). Foto: Beth

me marcou profundamente foi a performance propoésito era inverter a ordem da inquisic&o. Moysés

“Memodria de Afeto” (2005), feita em Sevilla. Pri- (9) Acho que o ritual de queimar, enterrar,

meiro eu me reuni com mulheres que viviamcolocar um basta ajuda a todas a seguir em

na Casa Abrigo, vitimas de violéncia doméstifrente, abandonando o passado. Em “Recons-

ca, em frente a Igreja da Sé, no centro de Satruindo Sonhos” (2007), performance realizada

Paulo. Ali, cada uma criou um objeto que fosseem Caceres, o ritual foi deixar o sofrimento no

simbdlico para ela, que ela gostaria de elimi-museu. Aqui, as mulheres caminharam pela

nar de sua vida. Levei essa mala, cheia de sigidade vestidas de noiva, com uma luva branca

)$f *. (0$/* 1*-/ N # " ) * 'u@arsp@arente quie simbolizava a propria pele. Em

presidio, trabalhar com mulheres que haviamuma praga da cidade, sentadas em circulo, elas

assassinado seus parceiros. Eram varios casobordaram a luva, com uma agulha e linha negra.

a maioria havia cometido o crime para escaparNesse momento, elas recordam o sofrimento vi-

de violéncia. Eram pessoas cheias de dor, raivajido, como se cada ponto fosse uma lembranca,

medo. La também elas construiram objetos car-e, de alguma forma, uma transformagé&o do sen-

regados com suas lembrancgas, que gostariamtimento. Ao tirarem as luvas elas sentiam como

de abandonar. Na Casa Abrigo de Sevilla, outrase estivessem removendo a pele, para renascer

mulheres que viviam ali escreveram cartas, lauma nova. As luvas foram deixadas no chéo, e

cradas, para deixarem no passado. Juntei todogposteriormente, recolhidas pela diretora do Mu-

0s objetos e cartas, que foram carregados, naseu Vostell, em Malpartida.

performance, por mais 170 mulheres, algumas (10) Esse fazer artesanal, a costura na luva,

gue estavam carregando seus préprios objetos.me remete a minha prépria infancia. Minha

Umas quatro presas foram autorizadas a partici-mée se levantava muito cedo, e, do meu quarto,

+ -0 )/a* t*- ( . *] .+ ' +*'su uwia o*dr(lho da maquina de costura. Al,

da performance, foi acesa uma fogueira, ondeela passava o dia trabalhando. Ela fazia muitos
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9) Reconstruindo  yestidos de festa, usava seda, cetim, algodéoelas bordassem a inicial dos nomes das vitimas,
Sonhos Céaceres, Es

panha. (2007). Foto: Decidi trazer para a minha arte essa lembrancavibrando uma boa energia por elas. E work

Beth Moysés tdo forte da minha mae. Assim surgiu “Mil Atain progresso trabalho da costureira é unir, for-
duras”, em 2018. Nesse ano minha mée estavenando pouco a pouco um manto que vai se
com noventa anos, ainda cheia de energia, masonstruindo, com essas vidas cortadas, impri-
com o corpo cada vez mais fraco e dolorido.mindo uma nova vida nesse manto branco.
Nesse trabalho, troquei os tecidos nobres por (11) Os numeros da violéncia domésti-

, gaze, tecido usado no ambiente hospitalar, paraca sdo assustadores, e eu sinto que € mi-

10) Work in progress . X _ X

_Mil Ataduras. Gale €Stancar sangue e proteger feridas. Usei umanha fungcdo denunciar, alertar, e mostrar

ria Fernando Pradilla.maquina de costura da mesma idade da minhaonde buscar ajuda. Dai surgiu a Intervencgéo

Madri, Espanha.  mae para unir esses pedacos de gaze. E umBublica 180, feita em S&o Paulo, no dia 25 de

.(2018). Foto: Beth R . . .

Moysés homenagem as mil mulheres que foram mortasnovembro de 2016, Dia Internacional para a
por seus parceiros nos Ultimos 15 anos na EspakEliminagdo da Violéncia Contra Mulheres. O

11) Intervengdo PU- nha. Mil pedagos de gaze foram distribuidos aditulo corresponde ao nimero de telefone que

blica 180, Sao Paulo . . . ~

_ SP, Brasi. (2016) mulheres espanholas, algumas do Grupo Cajssocorre, imediatamente, as mulheres que estao

Foto: Beth Moysés d€ Pandora, outras do grupo Ni una a Menos, e. *!- ) * ""0( /$+* 1$*" ) $ N
outras do Madrid y la Cruz Roja, propondo queuma homenagem as irmas Mirabal, conhecidas
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também como as Mariposas, que lutaram pelapais. Ali colocamos nossa bandeira. Em calq?Performance
liberdade durante a ditadura de Rafael Trujillo, *'0" - ,0 + .. (*.0 f5 (*. Hllica AURORA,
na Republica Dominicana, e foram brutalmente agradecimento pelas nossas antecessoras ddgglri, Espanha.
torturadas e assassinadas no dia 25 de novemali estiveram ja cooperando com alguma mggrlt?zésoé‘:nggzmo
bro de 1960. danca. Estavamos literalmente caminhando

Para realizar essa homenagem, recorremosem direcdo ao amanhecer. Mesmo sendo uma
a trés ambulancias, sendo que cada uma transperformance pequena, acredito que qualqu%) borformance
portava uma mulher, com sua histéria pessoalmovimento tem for¢ca de mudar e educar, assbiica “Diluidas em
de vida. Elas representavam as Irmés Mirabakcomo uma pedrinha que cai em um lago, e &gia” zaragoza, Es-
Minerva, Péatria e Teresa. As ambulancias rodasndas que se formam na superficie da aguaPagha. (2008). Foto:
ram por toda a cidade de Sao Paulo denuncian-propagam em circulos cada vez maiores. Beth Moysés
do a emergéncia desta doenca social. As sirenes p#%q ( $""*0O f5 + -1*- () $'0< . (
gritavam por todos os cantos: basta!!! Agua, em Zaragoza. Nesse trabalho, 20 mulhe-

(12) Realizei performance com nimeros granres que viviam em uma Casa Abrigo receberam
des de participantes, algumas chegaram a tervestidos brancos e uma caneta vermelha, para
$"" + ..* .0 (. /I ( ( f5 [- '#®screverem no avesso dos trajes os seus sofri-
ndmeros ndo tdo expressivos, mas que forammentos. A roupa se converteu em uma grande
(0$/* .$")$f /$1*.N ( [ 0-*--\O péagica, comdse fosse um diario. No momento
Iheres. No6s saimos de madrugada, e caminhada performance, esses vestidos foram usados
mos por quase 3 horas pelo centro de Madri, atgor outras mulheres, que ja tinham, no passado
o0 amanhecer, segurando uma bandeira feita devivido a violéncia doméstica. Elas sabiam iden-
gaze. N&ao havia ninguém presenciando, apenas/ $f - (0$/* ( * ,0 - .. *-0 +*-/)I*0O
,0 (f'( 1 N o (*. +*- 0" - . ,Oestavani ali pela causa. Usando uma anagua
importantes para as mulheres na histéria da ci-debaixo do traje e, com uma barra de sab&o
dade, incluindo um local onde as feministas cos-nas maos, elas caminharam até uma praca da
tumavam se unir na época do Franco, e termina<cidade. Em circulo, tiraram o vestido, revelan-
mos no Monasterio de las Descalzas Reales. Edp o texto que estava no avesso da roupa. Foi
ali onde as mulheres que ndo se casavam eranguando o publico pode entrar em contato com
levadas e enclausuradas. Elas ndo sofreram nes sentimento daquelas mulheres anénimas, que
nhuma violéncia pelas méos dos maridos, masainda néo podiam mostrar seu rosto. Em frente
tinham sua existéncia anulada pelos proprios de cada uma havia uma bacia cheia de agua. Em
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14) Performance
publica “Aguas
Transitérias” Porto,
Portugal. (2017).
Foto: Luisa Moysés
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um ato de unido e solidariedade, elas lavaram odransitérias”, tal como Heraclito refere: “N&o nos
vestidos, tentando remover as memdrias grava banhamos duas vezes no mesmo rio”. Cada uma
+ ' . *0/- . (0O'# - .0 ,0 f - (=-1/%$1%)/ (0'# - . ,0 *(+d-(
nessas roupas. Depois de lavados, elas torcemance plantou um galho da arvore da roma,
ram e colocaram os vestidos novamente. Nessesimbolo do amor e da fertilidade. Depois, elas
momento eles estavam limpos, porém rosados,regaram a plantagdo com aguas do Rio Douro,
pois nada sai por completo. Todo contetddo dos energizando-a com desejos de coragem, animo

[ 3/*. f *0 ) . $ .0 $'0< * ( e"forgh. Os fréitos vindouros sdo — simbolica-
f,0 $ . ) * ,0 /- . . (0'# - . mente - novos caminhos.

tavam na Casa Abrigo haviam saido para ver a (15) Através do meu trabalho eu desperto
+ -!*-() O O *f) 'O + " - ( . aohBciénctoos outros, e em mim. Na série de
das bacias e jogaram no rio, para que a tristezdotos “Casamento no Carandiru” (2000), fui con-
fosse levada de vez pela correnteza... vidada para emprestar os vestidos de noivas

(14) Quase dez anos depois, a agua foi maipara um casamento coletivo que iria acontecer
uma vez ferramenta de limpeza em “Aguas Tranna casa de detenc&o. Aceitei 0 convite pois me
sitérias” (2017), realizada no Porto, em Portugalintrigava a decisdo daquelas mulheres que po-
Ali, participaram vinte pessoas vestidas comdiam buscar um homem livre, no entanto esco-
tnica branca lisa, representando mulheres que '# - ( . - F OO0 #F(C (o H)f) ¢
viveram, em seu corpo e alma, a atrocidade dgrisdo. Conversando com elas, me dei conta que
violéncia. E um trabalho de cariz poético queas respostas eram muito parecidas: diziam que
nos fala metaforicamente de possiveis recome-muitas mulheres que elas conheciam n&o eram
¢os. Tudo é temporario, ou seja, tudo sao “aguadelizes em seus relacionamentos, que passavam



anos sofrendo de soliddo e muitas vezes eranfeminino. Essa inversdo de papéis trouxe-hi&Fotos Casamento

. . . ) ) A no Caran 'rl’J,_Séo
agredldr?\s. No caso delas, nos dias de visita, qued ( / g 30*N . 0/ EE P'au|§, r%sil. (2000).
acontecia uma vez por semana, os homens asne fez pensar a estrutura da nossa sociedat: Beth Moysés
esperavam apaixonados, perfumados, ansio * +* - )/- * #*( ( (0'# -0 ,0 f

sos, com saudades. Com os parceiros presos;ondido e é revelado com o meu trabalho.

elas ndo precisavam se preocupar se eles esta- (16) Alguns trabalhos nasceram a partir de

1(.)* $)f $.0 Ya* .*1-$ () 3ahd@s./ Duando isso acontece, eu me coloco

de violéncia doméstica. Foi quando eu percebicomo protagonista. O video “Gotejando” (2000)

pela narrativa delas que tinha alguma coisa deé um desses casos. Foi gravado em um ambien-

conto de fadas ao contréario, que subvertiauma/ +-$1 *O *) 0 ($)# f'# [-* (*. .)
certa logica de poder, nesse jogo entre homemtimentos e experiéncias. Eu vestida de noiva, e
e mulher, um jogo muito cruel e muito estabele- ($)# f'# O ,0 - 0( -$) )y +* $ -

cido socialmente: onde a espera € da mulher, girando, uma a uma, as pérolas do meu vestido.
€ 0 homem quem toma a decisdo. Quando o ho-O video fala sobre o que ocorre no ambiente do-
mem esta preso, ele assume um papel até entdo( ./$ * ,0 (O0%/*. - $/ (,0 f ~-/$ *
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16) Video Gotejando,
Zi%f)aggl'l‘S:;;lsgag'entre as quatro paredes. Porém, as pessoas sam pedaco de marmore branco. Sobre uma
Judas movimentam, vivem em comunidade, e o que écratera no chédo, elas colocaram os pedacos de
vivido na intimidade do lar acaba contaminando marmore, que, em um encaixe perfeito, formam
' o exterior de alguma forma. um circulo. Esse circulo permanece ali, onde os
;20\/;2??0'?;?‘;?;” (17) Outro trabalho que surgiu com um sonhopedestres passam por cima. Katia Canton escre-
(2011). still do video:que eu tive chama-se “Ex-purgo” (2008). Eu havigeu um texto sobre esse trabalho que eu consi-
Matias Lancetti sonhado com uma ferida na minha méo que ti dero muito belo:
nha o desenho de uma colmeia, com hexagonos E como se cada mulher, cada noiva, colocasse

+ -1 $/*.N 1< * 0 f5 + -/$- .ali um pedago de seu afeto, uma parte de
suas esperangas. Unidas, como num jogo
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mostra a minha mao fechada se abrindo, reve

lando a ferida em forma de colmeia, que em suas
concavidades purgam mel. Esse trabalho, que
partiu do meu inconsciente, revela muitos signi

foox o o (x 01 %*  ($)H# -/
sobre uma ferida que é minha, e que, elaborada
com terapia, e com a minha prépria arte, chega
as outras pessoas. As abelhas ndo trabalham
sozinhas, o mel é fruto do trabalho coletivo....

,0 - .0 +*- f(C ) *)/- .0
forma possivel, esses afetos, essa esperanca,
(*-0 f (+*/ ) $ '$5 *. ),0)/*
circulo. Forma-se um centro amoroso,
dentro' do centro da cidade. Ele parece
clamar que todo o sonho de paz embutido
na cor branca dos vestidos e do marmore
forme um facho de solidariedade, a espelhar
e a penetrar o agora em diante. E assim que
esta performance-instalacdo transcende os

Entéo, acredito que, em primeiro lugar, a arte me "$ (S . -/ ") # 0( .$")$f

educou, porque me transformou em outra pes urgéncia amorosa dentro de um universo

soa. E, a partir de mim, minha arte pode ter mu de violéncias = cotidianas, que sempre

dado a vida de outras pessoas também. o). d (r-r. . L (878 -
YLO($) I kL oxL I$+*. .$1/0

(18) Algumas vezes os trabalhos marcam pelo
(*C )y (,0 .o¢ '$5 *.O0 *0/-
como uma cicatriz na cidade, gerando questio-

f

vida na cidade. (CANTON, 2001, p.56-56)

(

namentos ou surpresa em quem passa por ele. (19) Em Dublin, realizei a performance “Remo-
No centro de S&o Paulo, em frente ao mosteiroving Pain”(2010) no Dia Internacional Eliminag&o
de S&o Bento estd Mosaico Branco, uma perda Violéncia Contra a Mulher. Ap6s a performan-

formance-instala¢éo. Na performance, 60-mu

o ,0

I*$ - '$5 (0(C 0)%$1 -.%

Iheres vestidas de noiva carregaram, cada umano chao do local uma pedra branca de marmo-

O f*0



re, em formato de lapide, constando somente dora para Almas Prematuras”. Quando cold@pMosaico Branco
d)or GQ mulheres,

meu nome, a data e o nome da performance. .. . *- d . )/ -* o( %) - )

) ) Sao Paulo, SP, Brasil.
Acho que muitos dos que passam por ali devempara gerar uma estranheza. Serd que esse$200t). Foto: Freddy
ser movidos por alguma curiosidade, sobre 0o- d . f -a* ( 0-*. + - * (*-U

,0 ,08'"* .$")$f NNN * )% . "QA) /A Perjormance-instalacdo “Frente e \{g)r-Removing Pain.
mesmo dia 25 de novembro, a Diretora da Uni-so”, realizada 2005, aborda um assunto Simgakjin, irlanda.
versidade de Dublin resolveu chamar os alunosEla aconteceu dentro do antigo hotel Lord R2p10). Foto: Maysa
*Y[ - * .$")$f * .. + - - ldce, sifuado no centro da cidade de Sdo Palift®"

chao. Isso passou a fazer parte do curriculo estm dos quartos foi transformado em quarto de
colar. A Irlanda é um lugar onde se bebe muito éospital. Ambos sdo lugares de passagem, mas
OoHY(). * ) |( f - "- . oBhdspitais sempre geram mudancas. No dia da
com a companheiras. Até 2010, as mulheres quéauguracao da exposi¢cdo o publico teve uma
passavam por algum tipo de violéncia demora-surpresa: um casal conectado por uma sonda
vam muito para denunciar o parceiro e quando estomacal permaneceu deitado em uma cama
resolviam era por telefone e com muito medo. hospitalar, por quatro horas. Eles se retro-ali-
Hoje as coisas estdo diferentes por |4, elas pasnentavam, como um alimentava o outro, um
saram a falar abertamente sobre o assunto. Ficssugava o outro, eles eram co-dependentes...
feliz em saber que a performance plantou umaPercebi que o trabalho gerava uma certa re-
sementinha naquele lugar. sisténcia. Ninguém gosta de ir para o hospital,

(20) Eu realmente acredito que a minha artenem que seja como visitante. Esse casal, como
+* !'5- $r-)y Oo. % + ' - g*30*-,0d .'") $) 0 *- O ./u-( - O+ -
pode causar, ou por ser realmente um proces-¢do, precisam de um amparo, uma sustentacao
¥ 0o- N ( *$. /- "#* . @mbolica. .+ $f
mente sobre isso, sobre “tratar a alma”. Almas (22) Meus trabalhos frequentemente dialo
Prematuras (2003) foi uma instalacao feita degam entre si, mesmo que eu ndo me dé conta
o( $)0 *- #* +%/ ' - *( $"" né-morhento que eu estou desenvolvendo-os.

+x-) -) N ./ . * d . *Hssa(idtia de retro-alimentacdo estd muito

lugar por onde varios recém-nascidos, prema-presente na performance “Circunvolvendo”,
turos, passaram. Havia um pequeno texto nafeita no mesmo ano. Esta performance fei re
parte de baixo da maquina, onde troquei a frasealizada em S&o Paulo, em diferentes pragas e
“Incubadora para recém-nascidos” por “Incaba - "$d . $ N . (0'# - .15% (+ -/ =
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20) Instalagéo “Aimagpublico local de cada regido. O trabalho contou uns com tanto, outros sem nada, por um lado
Prematuras” Ga"{”a com a participacdo de 50 mulheres, que-per estamos sempre doando, mas recebemos de
lzzrga;r(;zmzsgg) maneceram em siléncio durante toda a acdo.outra pessoa, estamos juntas em uma mesma
Foto: Romulo FialdiniSentadas no chdo, em circulo, cada uma tinhasituacdo de continuidade e solidariedade.

) . (G*. O( )*1 '* 'a ) *- - (23)M artd trata e cura tanto quem participa
21) Performance de dentro do novelo de uma estava unido ao ativamente das performances, como o publico
Instalagdo” Frente e 1 I*. S B R *0/- O !'*-@Que ge defxa tocar. “Despontando nos” (2003) foi

Verso” Lord Palace linha continua. Ao mesmo tempo em que cadaum video que foi realizado no periodo em que

g:’;::l ?25‘302‘;“;'2;0_ uma enrolava seu novelo, estava constante trabalhei com um grupo de mulheres na perife-

Beth Moysés mente doando a linha para a pessoa ao lado.ria de Sdo Paulo e também dentro da Delegacia
Como se formassem, entre elas, uma correnteda Mulher. Em nosso encontro semanal, muitas
. )"0<) O ! 5 ) * *(,0 -0 ( vezep duflevava caules espinhosos de rosas e pe-
se 0 ato da repeti¢cdo ao dar e receber a linhadia que extraissem os espinhos, lembrando dos
Juntas, trocavam suas experiéncias, formandoproblemas que viviam ao lado de seus parceiros.
uma grande circulagdo, que comecava comOs comentarios eram variados como, por exem-
cada uma delas e se estendia a todas elas. Elgdo, “Esses espinhos ndo dardo conta da quanti-
usavam no ouvido um protetor auditivo aba dade de sofrimento que vivo...” ou “Quero tirar
fador da 3M, possibilitando a interiorizacdo eo espinho bem do fundinho...”, como se assim
o siléncio. Era interessante notar que algumasarrancassem a dor cravada no meio do peito.
+03 1 ( * f* ($. - +8% ()l O IH0)/* O f' (10O ) $ $f 0’
um novelo maior, deixando a sua companrhei elas tinham em remover seus préprios espinhos.
ra, com um novelo menor. Apoés a performan Quando expus esse trabalho na Galeria Thomas
ce, algumas me revelaram que enquanto elasCohn percebi o quanto ele mexia com o publico,
1$1 ) $1 ( .. 3+ -%$ ) $ O ‘'o.videgfol fhosBado em looping e as pessoas
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f 1 ( (08/* /[ (+* ..$./$%) *N 'guns.anos depois, realizei um trabalho que 4 performance

diziam que ajudavam a remover os espinhos,considero que leva a questionamentos semglica “Cincunvol

outros diziam que acabaram por tirar os seuslhantes. Eu fui em varios confessionarios na ¥e8do” 5.50 Paulo,

préprios, como se gerasse um apaziguamento. panha, e contei aos padres as historias de \ﬁgtfg:t':] (l\jg)(/):gs
(24) Em 2007, realizei a instalagdo “Auscultaléncia que eu escutava na Delegacia da Mulher.

me”, que consiste em um diptico: duas fotos deSem eles saberem, gravei os conselhos que eles

uma mesma mulher. A primeira tem um aspectome deram. Fiquei muito surpreendida, pois, eﬁ;;d;zr‘:;:z;man'

intimo, € uma foto onde ela se ausculta, atravésum pais t&o conservador, imaginei que 0S R@zs szo Paulo, SP

de um estetoscopio. A outra, € uma foto onde odres me diriam para aguentar o sofrimento pedeasil (2003). Foto:

estetoscopio é real, ele sai do corpo dela e perinstituicdo do casamento. No entanto, em 20§t Moysés

mite que o publico escute o seu segredo, o poetodos os padres com quem conversei me disse-

ma de Orides Fontela (2006, p.83): ram a mesma coisa: vocé esta correndo perigo,
saia de casa. Realizei a instalacdo “Consejos”,

TELA onde o publico se ajoelha em um banquinho
| de confessionério e escuta os conselhos em um
o fone de ouvido.
tecido: Acreditoque ouvir uma “absolvicao” de um
nao sabemos qual padre, que retira a culpa da vitima, é uma forma
atrama poderosa de regeneracao. Tinha e tenho minhas
Il ressalvas em relagdo a Igreja, mas esse trabalho
Avesso me surpreendeu positivamente.
ou (26) No ano de 2014, em Jaén, trabalhei com
direito: mulheres da Casa Abrigo. Em uma vivéncia
como julgar o denso intensa de quatro horas, pedi para que cada
amor vivido? uma pensasse em uma frase relacionada a

violéncia. Ao final do processo, toquei a-“ab

(25) Aqui, a mulher se escuta, e permite sesolvicdo” dos padres de “Consejos” para que
escutada, o publico e o privado estdo nesseelas escutassem. S&o mulheres com a autoes
limiar: onde comeca um e termina o outro. Al-tima tdo baixa que elas acabam acreditando
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24) Foto-Objeto  que s&o culpadas pelo fracasso do relaciona (28) O sagrado, o divino, também fazem parte
“Auscultame” Galeria . . ~ . .
Fernando Pradila.  MeNto. Foi um momento de muita emocao, da arte, e da cura. Meu primeiro grande traba-
Madri, Espanha todas choraram muito, e muitas me disseram lho foi forrar o teto de uma igreja com vestidos
(2007) Foto: Beth que, até ouvirem aquelas palavras, aindade noiva. Agora, durante a quarentena devido a
M = ~ '
Oyses carregavam a culpa da separacdo com elas.+ ) ($ * *1$ c#+0 f,0 $ $.*
Posteriormente, as frases foram tatuadas ative que interromper projetos, e inventar novas
25) Instalagdo Sono- caneta nos bracos das mulheres, e reveladasnaneiras de me expressar. Assim surgiu 0 meu

ra - Consejos, Galeria 4, rante a 27) performance “Palavras ARoni projeto mais atual, Eu, o céu: no isolamento”.
Fernando Pradilla,

Madri. Espanha. mas” (2014). No mesmo ano, realizei a mesmdodos os dias, eu me debrucava na mesma jane-

(2016). Foto: Beth performance na Venezuela. Foi um trabalhola, no mesmo horério, as 18 horas (hora da Ave

Moysés muito emocionante para mim e para as mu Maria). E por essa fresta eu emanava energia ao
Iheres que participaram, que viviam na Casaplaneta terra e a todas as mulheres que sofrem
Abrigo de Caracas. violéncia por parte de seus parceiros, pois o
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26) Workshop Foto
Bracos Tatuados,
Jaén, Espanha.
(2014). Foto: Beth
Moysés

27) Performance “Pa
labras Anénimas”

*)1<1$* $u-$* $)/ ).$f *00 - $)uma faBm@ gé&ral*agukele que vé presencialmen-
()~ ,0".,0 f - (- '0. . *(te&auétravésdatelevisdo, internet, jornais, sem-
agressor. A cada dia, do mesmo local, eu fotopre vai assimilar da sua maneira, de acordo com

grafava esse momento: apagava a luz da terra,
deixando o céu aceso.

Quando desvendamos o0 que temos no nos-
so entorno, partindo de nossa propria vivéncia,

.0 1%$1 ) $ N
arte como grande educadora.

Jaén, Espanha (2014)da nossa intimidade e expandindo para outros Referéncias:
espacos através da arte, vejo como ela é impor- FONTENELA, Oridésiagem: poesia reuni-
tante, como a linguagem subjetiva melhora o da (1969-1996). S&o Paulo: 7 letras OSACNAIFY,
nosso cognitivo e eleva a nossa compreensa®006. (Colecéo As de colete)
de mundo. A arte faz esse papel, é através dela CANTON, Kéatidgn Metro - A Metrépole em
que revelamos o que apreendemos do mun-Vocé de 21 abr. a 24 jun. Catalogo CCBB, 2001.

Foto: Beth Moysés
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do. Aquilo que queremos de alguma maneira
mudar. A arte nos da esse recurso de poder se
comunicar através dela e cada um vai resgatar
a sua historia, a sua vida, da sua maneira. A his-
téria da arte vem acompanhando a histéria do
ser humano, ela sempre esteve em consonancia
com o momento atual.

O meu trabalho sempre encontrou eco nas
+ ..* .O" -)*0( - g 30* +-*10)
nas mulheres, como nos homens. Cada perfor-
mance que realizo mobiliza muita gente e essa
parceria nos faz crescer, como seres humanos,
nos posicionando melhor no nosso dia a dia.

A acdo é sempre uma surpresa, principal-
mente quando a cultura é diferente. Eu aprendo
com as mulheres participantes, elas ndo s6 ab-
sorvem o trabalho, como cada uma delas enri-
guece o resultado. Os transeuntes, o publico de

+

I$-

- g 30~

01
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28)§artéo pastal- Eu3 1

Beth Moysés $+ ) * 3+%.8 d . )" - Je& o isoldmento.
Nasceu em Sdo Paulo em 1960, onde vive eoletivas e individuais, cuja curadoria giram e$8o Paulo, SP, Brasil.
trabalha. Estudou artes visuais na Fundac&o Ar{ * - ) * ,0 ./d . )1*'1 ) * (0'# Q@O).IFo{egh,

mando Alvares Penteado, (FAAP) em 1983. Fexo e a Violéncia Doméstica. Moysés

mestrado em Artes Visuais pela Universidade
Estadual de Campinas. (UNICAMP), em 2003. Em
2000, deu inicio a projetos de performance e,
cujo amadurecimento a levou a trabalhar com
coletivos artisticos com mulheres voluntarias,
muitas delas vitimas da violéncia doméstica,
com a colaboracdo de Casas Abrigo do mundo
todo. Desde entdo, suas performances ja foram
realizadas em, além do Brasil, Espanha, China,
Uruguai, Panama, Irlanda, Coldmbia, Venezuela,
Portugal. Além das performances, Beth conti-
)0 L)1t ) 2 % /O IF/*"- f O 1< *.0
animacao, desenhos, com 0s quais vem parti-
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O GUARDIAO DA VILA DE LAPINHA DA SERRA
THE GUARDIAN OF THE VILLAGE OF LAPINHA DA SERRA

Alexandre Romariz Sequeira
UFPA

Resumo:A partir de uma proposicao artistica de natureza relacional, o preségteteata das pos-

<1 $. $)/ -. d . )/- * [|* 1$1.-c(* )*$. --% $N.*)B a* )/-
os limites do “sujeito empirico” e do “sujeito artista”, como também o enterdorda experiéncia

+* /L "$ 0( AR - g 30*0 ,p/ )& )/**)O( O.$(+'

+- ).a* I*-('O (. *)1%$ ,0 ( o+ - S+ -/$-1 'ic d . LS /1.

com suas referéncias de mundo.
Palavras-chaveP -/ Q -/ - ' $*) 'Q O0O/*f a* +* /$ N

Abstract:Based on an artistic proposition of a relational nature, this article dealewatssible in-

tersections between the act of living and the act of creating. | am interestgaingatied dissociation

between the limits of the “empirical person” and the “artist person’| as wed understanding of

/# +*/$ 3+ -%$) 0) - /# S L /B )W R#S # *F - W/ 3#-0./ $/. 0) -.
tanding in a simple formal apprehension but invites those who participateabit from associative

relationships with its world references.

keywordsua -/a ' /$*) ' -/0 $' O */$ . V'V /$*)e



Muito se tem tratado sobre a importancia das ra e, como tal, € alguma coisa que quer expandir
praticas artisticas na formacao de individuos —sua forga, crescer, gerar mais vidalAS, 2011,
sejam eles criangas, jovens ou adultos; de penp.34. Nessa perspectiva, 0S mecanismos que

- - U $)./a) 8 L0r) .. .- ' operam%@ dissociacdo entre os limites do vi-
bollcas se estabelecem promovendo proficuasver e do criar se fazem numa zona onde forcas
- td Lo )- 1 e 1S, J7$ N1 g /S HF)<T S+ ()Y f-(

sobre essa dimenséo oferece a oportunidade derelativizar ou mesmo desconstruir certezas es-
ampliarmos a discussao sobre os limites cadatabelecidas.

15 ($%. $!0.*.,0 fy (*. .+ *.00)* ,0% $'0./- - .aparty 30*
praticas de natureza artistica e de natureza fordo encontro entre duas pessoas, tendo como

madora ou educativa se estabelecem. Pensar ' * +-*38%( O~ |

a Arte numa perspectiva formadora demanda, particular que cada uma nutria por ela. O local
$)1 -1 '() O (+- ).0% do)éngontra € o pequeno vilarejo de Lapinha da
gue animam o préprio existir. Explorar a intrin- Serra localizado na Serra do Cipd, municipio de
- - ($f d . *) 3d .Sarlana Ba Riacho, no estado de Minas Gerais.
tenta e oferece coeréncia a um discurso de naO encontro se deu ao longo dos anos de 2009
/0-5 -/<./$ )*. .*'$ $/ 1%.'042010.Os dals personagens sdo: Rafael Olivei-
muitas vezes nao aparentes, dubias e comple+a de Jesus, um adolescente de 13 anos de ida-
xas. E como analisar um mapa alegorico, que see nativo de Lapinha da Serra e eu, na época,
*)f"0- + -/%- /- *. 0( - +-Mmestrandokdo programa de Pds-Graduagcédo em
ferenciadora, gerada pelo que falta, pelo que seArtes da Escola de Belas Artes da UFMG. Movido
perdeu e pela conexdo dos restos do que podepela possibilidade de conhecer novos lugares
-$ / -.8* ,0 )a*!*$ + -/$- (no)idteribr db estado e, quem sabe, encontrar
pautadas por uma légica que lanca luzes, masalgo que me estimulasse a desenvolver um novo
qgue também deixa zonas de sombreamento, atrabalho artistico, percorri pequenas estradas
f( + -() - (+- ( -/$%$ 0' Jdpoeirentas que serpenteiam a Serra do Cipo
y*1 .- d . .$")$f )/ N até, em uma dessas empreitadas, alcancar a vila
O presente artigo parte de uma questdo que,de Lapinha da Serra e |4 encontrar Rafael, com
em sua natureza, € ampla e difusaque seria quem estabeleceria uma estreita relagao ao lon-
Arte? Ouainda onde esta questdo coincide com go desses dois anos.
uma questdo de ordem existenciqlial o senti- Meu encontro com Rafael se deu logo em
do da vida¥iver, segundo Friedrich Nietzsche,meus primeiros minutos no vilarejo, enquanto
ndo é apenas adaptar-se as circunstancias exprocurava algum lugar onde pudesse almocar.
ternas. A vida é antes de tudo, atividade criado-O garoto franzino que caminhava por uma pe-
ra; atividade formadora. O conceitodeutrina  quena viela conduzindo alguns bois em dire-
da Vontade Criadorgor ele apresentado, é de- ¢&o ao curral, imediatamente abandonou seus
f)$ * *(* [ 1*)/ $)/ -+- 1 - D)™ . +-*)/$f *0 ("1 -
— vontade essa que estabelece uma intrinseca*) . 1)%$ -1'$d.N (+*0 *.
relacdo entre arte, vida e pensamento”. Nesseno local, compreendi que havia sido levado a
sentido, “a vida enquanto eterno movimento de sua casa, onde sua avl, complementava a renda
superacdo €, essencialmente, atividade criado-! ($'$ - 1) ) * -1 $d . g /0-%./

-0 ,0 )/*
* $)
0(
($)0/*.
e + '$ *
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Figura. O mapa de
Lapinha da Serra.
Alexandre Sequeira.
2008. Acervo do

autor.
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cada vez mais crescente no vilarejo. Ali mesmaogo turismo no local. Iniciava-se ali uma amizade
enquanto aguardavamos a chegada da refei-,0 ( - -$ O f)$/$1 ( )/ O "-) +
a*0 ' "+ $0c( * '* * ) *lembdranca8@ que tenho dos momentos vividos
trazia comigo e me presenteou com o desenhonaquele lugar.
de um mapa de Lapinha da Serra, que guardei Em nossa primeira tarde juntos — eu, na con-
cuidadosamente e que, futuramente retornaria di¢cdo de visitante, e ele, na de guia —, fui surpre-
g 1$" - ..$")$f *N endido por um roteiro de apresentacao do lugar
Apo6s o almoco, Rafael convidou-me para, na-com particularidades que s6 uma crianca seria
quele resto de tarde, conhecer um pouco doscapaz de propor. Ao percorrermos uma pequena
encantos de Lapinha da Serra. Descemos a Rugilha que nos leva montanha acima, era, muitas
do Batuque rumo ao lago e a montanha, ondevezes, surpreendido por diferentes personagens
pude perceber curiosas placas escritas a maogue meu pequeno guia incorporava: ora um su-
gue revelavam por seu contelido um provavelper-heréi; ora um lutador de artes marciais que
*)g$/* 1 '*- . )/- (*- *- . saltaba®le plgum seriado infantil de televis&o.
tes, como eu, fruto do crescente crescimentoEm outros momentos repletos de delicadeza e
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sensibilidade, Rafael apresentava-me, teatral documentario sobre a vila e que com eles havigura 2. Os dois

()/ O ,0 . ZU"0 O g*- . *- --+%Q $0*)§"* .* - f'( *- . (u,0d8es Alexandre
nhos de passarinho escondidos nos pequenos/*"-uf N +$ ( )/ O + .. (*. iig:’%}ogﬁr *
arbustos. Olhar de crianca que investigaomun- ,0$+ ( )/* !*/*"-af *O '/ -) ) * - "G -*

do sem nenhuma pretensao, sem pressa, senentremeados por conversas que se estendiam
saber direito que nome dar as coisas. Ao mes—+ '*. (($. $1 -.*. ..0)/*.N * f( L
mo tempo, ele me bombardeava com inimerasda, ao alcangarmos um ponto no qual se pode
perguntas sobre o meu mundo: onde morava,ter uma visdo privilegiada da regido, descan-
como era viver numa cidade grande, com quesamos, lancando pequenas pedras montanha
trabalhava. Os limites da vila pareciam nao sembaixo e calculando o tempo de sua queda. E

.0f & )/ . + - . 1*- --* (fd)alf que, de repente, fui surpreendido por uma
guele garoto esperto e comunicativo. A maqui- $( " ( ) U8M)BE - {(S(N -
) tx/*"-af .0 /- 5% *($"* '*"Yuhs(ninutos, Rafael manteve-se sobre uma pe-

foi alvo de sua curiosidade. Para minha surpre-dra no topo da montanha, com o olhar perdido

sa, meu pequeno guia mostrava familiaridade no horizonte. Saltei no tempo e me reencontrei
com o equipamento. Dizia ter acompanhado, com um errante personagem que tantas vezes
ha algum tempo, uma equipe que produzia um encarnei em minha infancia ao folhear os livros
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Figura 3 - Aluminosade arte, e de quem, certamente, Rafael jamaisnstante, silenciosamente, um pacto de com-

ameagca. Alexandre

Sequeira. 2008.
Acervo do autor.
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ouvira falar. panheirismo, escolhendo-o como meu novo
Reconheci naquele olhar que se langava muiparceiro de devaneios. Nossos momentos na-
to além do que os olhos veem, 0 mesmo olharquela tarde seguiram-se como no ritmo de um
*,0 /I $ * 1% - %* o( +*)¥*"*0 ) '$1- g0/0 a* * + ). (
estrada no inicio daquela manha. Curiosa sen<rianca, numa evasdo dada realpara outro
sacao de bem-estar e conforto ao reconhecercampo, mas que, curiosamente, constitui-se um
ya* ) £.$*)*($ O (. )0( /$/0 Ocdmplemeéntc*da mesma, ampliando-a, devido
interposto no gesto de alguém. Comoum verte-g. ..* $ d . .$( b'$ . 1o xe
douro que se abre repentinamente e nos surpre-que encerra. Momentos em que abri mao do re-
ende, ao estender para além de nds sentimenlégio e dos sapatos nos pés. Sentia-me encan-
/[*. ,0 . . - /*.0 .$/0 d . ,0 Otadd pelp/goseibilidade de conhecer um lugar
acreditdvamos ser somente de nosso dominio.através daquela perspectiva infantil.
Movido pela satisfacdo daquela breve presenca Na base da montanha, Rafael apontou-me
que se desfazia, mas que inscrevia um imporuma extensa pradaria que, segundo ele, em noi-
tante dado nas paginas que registravam nossotes sem lua, servia de campo de pouso para dis-
+-$( $-* ) *)/-*0 f-($ *( I 'c0s yoalores. Ao indagar posteriormente para

)
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outros moradores sobre a histéria que havia !*/*"-uf N $ * ) )*,0 [$)# +*- 1 $.
ouvido de meu curioso guia, tive como respos-equipamentos e do quéo fascinante seria, para
ta sonoras gargalhadas. Todos foram enfaticosmim, conhecer mais sobre a vida da vila a partir
( f-(-,0 )a~ 1-% - (0$/ désgultar desinteressado. A caixa do presen-
as fantasias de Rafael. Segundo eles, tudo ste foi rapidamente destruida e enorme foi a sa-
originava no fato de que, em determinadas tisfacdo de Rafael ao constatar o seu contetdo.
noites, enquanto o gado esté recolhido ao cur-Rapidamente a maquina foi analisada por ele e,
ral, alguns nativos aparavam o pasto com umaapés uma breve orientagdo quanto a colocacao
magquina de cortar capim construida a partir de das pilhas, fui convidado a acompanha-lo numa
motor de automoével, provocando assim um-rui primeira atividade de campo. Comegcamos, a
do estranho que ecoava pelas vielas silenciosapartir de entéo, a estreitar nossos lagos afetivos,
de Lapinha. Rafael, no entanto, preferia manter/ ) * Px/*"- f (" () "- " *-N
a versao do vilarejo como lugar de interessede *.. . 3 0-.d . + ' 1$' O (+* *0 (*)/
seres de outros planetas — opinido que fez quesnha passaram a ser, a partir de entdo, mais si-
[a* - f-(C-C .. +*$.0 * lendbsas. *As imagens que capturavamos com
- 0(C O(C !*/*"-f )*/0-) ,0 - n&Sa$maguinas e mostravamos um para o ou-
vilarejo a presenca ameacgadora de um lumino-tro substituiam, muitas vezes, as palavras. Esses
so disco voador. LEM)S$E L K (+ -/ . - (-'" O (U
Naguela mesma tarde, ao tentarmos alcan-gama que nos unia cada vez mais. Uma relagéo
¢ar a praca central por uma estreita viela semdialégica num plano tacito, que pressupunha a
nome e cercada de mato, fui aconselhado por+*..$ $'$ $/ 0% $)F)B/*. +*)/[*,
Rafael a correr sem parar e ndo olhar para trés. ée vista. Em nossos didlogos imagéticos, nédo
principio pensei que se tratava de uma ameaggogamos umcontrao outro, mas sim ureom o
eminente, talvez de um céo de alguma casadas*0/-*N *.. . $( " ). !*/*"-0f - O +
redondezas. Ao alcangarmos a praca, exaustose imbricado jogo de quebra-cabeca, surgiam
+ $ 3+'$ d . g [ 10 $ em* profusad )tartag quantas coubessem nos
do que ali, naquele caminho, havia uma grande -/d . ((b-% O ()*. *(*-"$%./-*. *
mangueira onde, segundo ele, costumava apa-cumentais e mais como rastros, possibilidades
recer a “Mulher do pé de manga”, um dos muitosde entendimento. N&do tentdvamos mudar nada,
personagens que povoavam o imaginario de Ramas apenas estar atentos a tudo. Nesse jogo,
fael. Exaustos e com o coragcdo em sobressalt@mbos venciamos. Nada parecia ser capaz de
diante dessa Ultima e inesperada surpresa deinterferir em nosso plano de convivio, por serem
Y*o.F 4+ L0 $*0 # " (*.0 +*- (O exclasivanfenté *nossos 0s processos com que
'O *) f5 (*. O( ') # )*. . fconflfZia@os esses momentos. Nem percebia-
seguindo cada um para sua casa, com 0 com-+mnos as horas passarem, em n0sSso passatempo
promisso de nos encontrarmos no dia seguintede olhar para as coisas através do visor das ma-
para nos despedirmos. Na manha seguinte, teria, 0$) . !*/*"-uf .O ( !*-( 1$.0 '$5 d
que voltar para meus afazeres na cidade grandeocasionais, vindas em instantes dispersos, frag-
Minha segunda ida a Lapinha da Serra coincimentos substanciosos — ora nos proporcionan
diu com a semana de aniverséario de Rafael. Redo um conhecimento literal, ora nos indicando
solvi presentea-lo com uma pequena maquina peripécias —, mas que, aproveitados por nossas
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mentes elaboradoras, tornavam-se validas parajo de seu avd — Seu Juquinfdm convivio em
o enredo que construiamos a quatro maos. Es-que o espirito de companheirismo e intimidade
sas parcelas de um mesmo argumento, surgidase adensava na medida em que mergulhava-
sem ordem temporal, agrupavam-se em nés, (*. ) 3+ -$ ) % + -/$'# - )*.. . 1%$.d
cada de mundo. Relacéo dialdgica que produzia uma

uma em seu verdadeiro lugar, de maneira acuriosa articulagdo no mais intimo de cada um
tramar, com limpidez, uma nova ldgica para osde nés, tornando-nos capazes de reconhecer
acontecimentos que juntos experimentavamos. algo do outro em nés mesmos. Bastava que no
Se nesse devaneio abriamos méo das palavradnterior do mundo do outro se esbocasse um
deixando que sobre nés pairasse o siléncio, " ./* ,0 $ )/$f u.. (*. *(* . ( '#)/
porque as imagens amoldavam-se melhor acao nosso. Rafael me presenteava a cada nova
nosso espirito, buscando ajustar-se, em todasvisita que fazia a Lapinha da Serra com arquivos

$"- ..d . ,0 *. *'#* (+- ) $d{gdaisOrépletos de imagens que captura com

ordem que, em certos casos, ndo correspondiasua pequena maquina durante minha auséncia,
a realidade original, mas autenticava uma sé-fazendo questdo que eu as descarregasse em
-$ *0/- . f d . & '$5 .mMeu canfgutador.CEram fotos das mais variadas
para alguns se constitui erro ou falta de dominio . $/0 d . ,0 O + ' A=/ ).ar *( ,0
técnico no instante do registro, convertia-se, ali,eram executadas, obrigavam-me, o tempo todo,

( *o(C )+ = L --0) & edperimentar novas formas de leitura e inter-
virtude desse desvio favoravel, as imagens despretagdo como meio de acesso aquele universo
prendiam-se de qualquer rigor ou compromisso /0* + -/$ 0' -N *- ( )/ ) . $( " ).0 f3
formal, pousando e repousando nos pensamen-e em movimentgseu equipamento registrava
tos que elas mesmas sugeriam, repletas de fortambém videos de pequena duracdo), que se
mas inéditas. avolumavam no disco rigido de meu computa-

E assim o pequeno Rafael garimpava, conmdor, fazendo com que me debrucasse em anota-
.0 + ,0) (u,0%) !*/*"-uf $"$/d'O JOE $)'(-. +*..$ $'$ . *- U
experiéncia mais vidente que evidente, mais-las—fosse por data, por assunto ou por alguma
criadora que reprodutora, elementos visuais sig-+ -/$ 0' -$ N $)# . - g 3d . *- .-
y$f )/ . *0 )G*N *$ .. (* *QiajDd¢ircul@stcada vez mais amplos, ora cada
riéncia estética reverberada no cotidiano, comovez mais estreitos e, invariavelmente, caminha-
uma mediacao entre o sujeito e 0 mundo, quevam rumo a um perfeito vazio. A divida me
Rafael escreveu e reescreveu com sua pequendevolvia a indagag&o: como escolher ou editar
(u,08) !*/*"-uf O( -c)$ 1%.0essematerial? Sob que estatuto me credenciava
acontecimentos que animavam nosso convivioa imobilizar em pastas e arquivos um conjunto
em Lapinha da Serra. que, no “acaso” da ordem das tomadas, poderia

Os meses que se seguiram reforcam os lagos - '$ * - '$ *)0(+ - 0-.*. (- "-.f3. O
gue me uniam a Rafael e a todo o resto de sua faa cada nova incurséo, revelar outra ordem que
(<'$ *)f-( 1 $(" ( *(*r '* +n@P)mhis d do espago nem a do tempo, mas a
dessa uniéoPassei a restaurar toda a memoria do inconsciente®6 entdo me dei de conta que
visual da familia Oliveira, como também realizeimais do que o registro de um estado de coisas,
o(C u" o( !'*/*"-uf * I (<'$ e )b¥ue sempre me moveu nos momentos parti-
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Ihados com Rafaébi a possibilidade de estabe- na empreitada de realizar seu projeto. Orientdgura 4 — Projeto e
-0 +*- (8¢ I*x/*"- f O 0( -dd par’*Rafael, coletei o material necessérioc?é‘;_f;“‘?ao d‘;_"’“'

. , .madilha para discos
promovesse contatos e permutas, mesclando ano ponto determinado por ele, construi a taQ. jores Alexandre

producgéo de imagens com a possibilidade de fa-sonhada armadilha. Logo que a viu pronta, Ragueira. 2010.

0'- O+"' '*0)% . $)’( - fakl $e jbgou ao cho e, com a maquina fotogfgervo do autor.
*)/*-)y*. 0 . *)f'0- (O [/ .F- f 1% $0)#*O "0 - *0 +-*3%( O~ 0(
cia de um mundo amplo de sentidos. eventual disco voador.
Mas um acontecimento foi determinante para A realizagdo da armadilha de discos voadores
*yf*o- a* 0 ( a* ,0 VENSAST 0N/ <.t . (+)# $-%.(F
devolveria a vila a fantasia de Rafael revestida * ) f ) ,0 ( 0)8$%, ¢omo tamt

de um novo sentido. Rafael voltou ao tema dosbém me fez perceber que tudo o que me rela-
discos voadores e me apresentou um projetotava desde nosso primeiro encontro era uma
para a construcdo de uma armadilha capaz deforma encontrada por um menino sonhador
capturar os discos voadores que ameagavam ale treze anos para referir-se a efetivas ameacas
tranquilidade da vila. Percebi a importancia da- que sua vila sofria nos ultimos tempos e que eu,
quela questao para ele e me dispus a ajuda-lotalvez por uma miopia arrogante comum a mui-
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Figura 5 — Postal
da Mulher do pé de
manga. Alexandre
Sequeira.2010.
Acervo do autor.
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tos adultos, demorei tanto para perceber. Haamiga minha que serviu de modelo , retornou a

certo tempo que o asfalto avancava pelas estravila na forma de um cart@pm os seguintes i

das que serpenteiam a Serrado Cip6 rumo a Lazeres: A Mulher do pé de manga. Quem acredita
pinha, trazendo com ele um nimero crescentenela? A agdo acabou resultando, para a satisfa-
de forasteiros com seus veiculos barulhentos e;do de Rafael, no resgate de uma lenda despre-
seus comportamentos pouco condizentes com zada por quase todos 0os moradores da vila, mas
os habitos e valores locais. A presenca dessesultuada solitariamente por ele. A partir da Mu-

invasores se convertia em ameaca, dado o rasther do pé de Manga, outras imagens produzidas
tro de lixo e desassossego que deixavam popor Rafael retornaram também a vila, agora na

onde passavam. Sim, Rafael sempre me falou d * - ( -/d Lo +* $.0 " )# ) K )L 1 -

verdade, s6 que pela perspectiva de um meninopelos nativos, na medida em que eram disputa-

sonhador e apaixonado por seu lugar de origem.dos pelos turistas.

Sabia agora que estava diante de um verdadeiro Certamente, foi a curiosidade por conhe

guardido da vila de Lapinha da Serra. cer um novo lugar, seus moradores, habitos
A construcdo da armadilha para discos vo-e costumes

adores €z com que nos lancassemos em uma 0 que inicialmente fez com que me langcasse

nova empreitada: realizar uma imagem da t&opor caminhos desconhecidos com tdo somente

temida “Mulher do pé de mang&thagem essa ""O( . %)% d . o( +*)/* (-

que, depois de produzida com o apoio de umaum mapa. Mas foi com o passar do tempo, a par-
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tir de minha permanéncia e dos contatos que (  0* f) ' B ) ---/1%1 O *(*
estabeleci, que meu papel péde ganhar contor- /< (0'* $( "$) /$1* .0f $ )/ ( )/ + 5 o
)*. ($. H)$ *.N 0* # 1$ *¢* .atravEs®le palavras e/ou imagens compartilha-
rar um roteiro prévio; prever como minha estadadas, conduzir o outro a um espago de imanén-
se daria. Era na disposicéo ao encontroe atroca$ e / --$/b-$* .0 % /$1 d . + 5 -
que eu poderia vir a ser acolhido e, pelos laco® momento vivido e assim potencializar outras
*)f ) I /* *)./-0< *.0O /[heyas wivéncias. Descrever um acontecimento
amigo. E, assim, na condigdo de mais um, quenou um encontro € a melhor forma de prestigi-
sabe pudesse a partir de meu oficio e junto a Raa-lo, imprimindo-lhe nuances talvez ocultas no
fael, contribuir na tessitura da delicada rede deinstante em que ocorreu, reforcando, assim, o
valores que sustentam a vida do lugaonfesso  privilégio de haverem existido. Mas, ja que efetu-
,0 0./ % + - -,0 .. *'# arregisttos concretos ndo se constitui um habito
*+ 0)* ! ' -g/$ (O ( .0 -cotidlpnd, @na vez que poucas pessoas vivem a
o dilema que a vila de Lapinha da Serra enfrenvida atentas a preserva-los, busco registrar na
tava.O temor por ele vivido diante da ameaga meméria alguns momentos. Nao tenho a pre-
de um ataque alienigena certamente represen-tensdo de uma averbacgdo do que efetivamente
tava uma projecdao infantil das efetivas ameacgasaconteceu, mas sim de somar personagens e
vislumbradas com a chegada do progresso. Ddatos ao meu repertério particular, reunindo pe-
mesmo modo, o respeito e importancia por ele quenos gestos, olhares e palavras numa trama
/[-$ 0< *. g. f"0- . * $( "$)u-$alegdric& para que possa, num momento futuro
vila, como aMulher do pé de mangae apre- como este, reconvoca-los, em diferentes graus e
sentava como a arma mais potente para a vilamatizes, na crénica de minha vida. Tessitura que
fazer frente as trocas simbolicas que se estabese faz da escolha e edi¢édo de fragmentos de mo-
leciam a partir de entdo com os que chegavam.( )/*. .$")$f /$1*. 1$1$ *. N *( )/*. *(*
0 ./d. ,0 $5 ( - .+ $/* g. $).ésgesbgue divido com vocés aqui, e que me fa-
sustentam a diversidade de valores que regenzem almejar um sentido de documento capaz
a vida do lugar. de acolher tantas formas de interpretacdo do
Percebo que, a cada novo trabalho que de-real quantas possiveis. Documentos (sejam eles
senvolvo, distancio-me da condicdo de artistavisuais ou ndo) que reconhecam, por exemplo,
(pontuada aqui segundo o senso comum) parao direito a existéncia de discos voadores ou da
/-1 - ,0 ./d . ,0 .0-" ( . - ' Mulher,d Pé de Manga.
estabeleco com as pessoas ou grupos em vivén-
$ .+ - L b/ *)f ) Refpréncias
0 encontro propiciado pela experiéncia sensivel ANDRADE, Rosane*/*"- f )/ -*+*
*1$1 - ,0 $-%$%* ($)# . [/ ) dlogi@. Glhares fora-dentro. Sdo Paulo: Estacédo
- f)$- ($)# +-0/% ya* + ) . DiberdgqdefEDUC, 2002.
das artes, mas também no campo da educagédo. BISHOP, Claire (OrgParticipation. Docw
E assim, cada nova experiéncia aponta para unments of Contemporary Art.London: White
#*-$5*)/ )*1 . ,0 ./d . ,0- .bchapel,.2Q06.
rolar da agdo é capaz de elucidar. Sdo praticas BOURRIAUD, Nicolds-Produgdo. Como
gue tém assumido, cada vez mais, uma confora Arte reprograma o mundo contemporaneo
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ARTE, FORMACAO E TRANSFORMACAO NA TRAJETORIA DE TRES ARTISTAS

BRASILEIROS CONTEMPORANEOS

ART, TRAINING AND TRANSFORMATION IN THE TRAJECTORY OF THREE
CONTEMPORARY BRAZILIAN ARTISTS

Jorge Menna Barreto
UERJ

Graziela Kunsch
Artista

Fabio Tremonte
ECA-USP

entrevistados poRegina Johas
DEART/UFRN

Resumo:Arte, formacao e transformacéo sao as linhas de fuga das entrevigadasal trés artistas brasileiros
contemporaneos: Jorge Menna Barreto, Graziela Kunsch e Fabio TrerooraedédJorge Menna Barreto dese
nha possibilidades para respondermos essa pergunta. Instausanuias fronteiras entre arte e vida, seus projetos,

Y-t xR O( 1*-/ 1% Q* 0 /$1 O(U)F ¢* M) -I<.$* + -/$—- .)*d. $

versidade e florestidade. O carater formador e transformador da arteéntadeterminante para a artista, ativista,
professora e pesquisadora Graziela Kunsch. Sua produgao relaaitingasegnte com contextos politico-sociais e
permite refletir sobre as possibilidades de se aportar mudancasdestaciema vez que promove gquestionamentos

+5.  $)$/-/-)1*-( d..*$SIN USO -AA*.$d. -/<./$ . 0([!'5 -c%0
(/(+* +) (BN -/$)* .0 3+ -$)$*+-1%- /O (,0 +-*+d 0( **"$

saberes como contraponto ao dominio epistemoldgico vindo do nortés@aatplica seus novos projetos.
Palavras-chavearte contemporanea, arte e educacéo, arte em contexto, artivismo.

Abstract:Art, academic training and transformation are the escape linesrétviews with three contempo
rary Brazilian artists: Jorge Menna Barreto, Graziela Kunsch andceRébiteTJorge Menna Barreto’s work
draws possibilities for us to answer this question. Placing itself on tlzeié®betiveen art and life, his-pro
jects, intertwined with a strong educational vocation, deal with poétartistic thinking based on the notions
of diversity and forestry. The formative and transforming character fadssisive to the artist, activist; tea
cher and researcher Graziela Kunsch. Her production is closely relateal tanglditicial contexts and allows
0. /* -W [ *) [# +*..$ $'$/$ . * -SWH)S)# B/ .+ $ [0 ./$*). +
social transformations.Fabio Tremonte talks about his artisticipoosaand a “do-together” in times of pan
demic. Starting from his previous experience at Escola da Floresta, in velpiocbdsegor ecology of knowledge
as a counterpoint to the epistemological domain coming from the north, tlegleiiss his new projects.

Keywords contemporary art, art and education, art in context, artivism.
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Pensar a arte em seu potencial formador eblematicas e deslocamentos o artista enfrenta
transformadortalvez tenha se tornado urgente ao propor um planeta sem devastagdo ambien-
nesses tempos pandémicos. Investigar sobre osal?
limites e as possibilidades da arte em aportar [Jorge Menna Barreto]Regina, muito obriga
mudancas a sociedade, promovendo questio do pela bela questao e pelo convite para dialo-

namentos capazes de transcender tanto os lu-" - *)/$"* .* - 0 ./d . 0-" )/ . * )*_ .

gares usuais da arte como os da educacao, € tempo e sobre o papel da arte e dos artistas
vetor que me conduziu a entrevistar trés artistas $ )/ *, L f*. ,0 1%1 (*.N +
brasileiros contemporaneos: Jorge Menna Bar-que vocé faz é a pergunta que tenho repetido
reto, Graziela Kunsch e Fabio Tremonte. Em sugsara mim todos os dias: de que maneira nos ar-
+-*+*$d .0 ()$! ./ . . "0$%-0O +1*ist§s nog)posicionamos no debate ambiental?
ferir tanto como cada um enderecga a erosdo dasAcho que ajuda se utilizarmos a prépria ecolo-
certezas impostas, quanto suas apostas naquilogia como uma forma de abordar essa questéo,
que esta por vir. reformulando-a: se olharmos para a paisagem
contemporanea como um ecossistema, qual o
papel que os artistas podem desempenhar para

Jorge Menna Barreto: contribuir com o debate ambiental? Qual o pa-
- - ./ 0-- ,0" [)I* g*- . pel da arte nesse ecossistema em que vivemos?
ainda resta em cada um de nos Habituados a pensar a plasticidade da lin-

guagem e as imagens, acho que temos mui-
to a contribuir para tal debate. Costumo usar

*

-"0)/

[Regina Johas]Jorge, tenho acompanhado  *(* 3 (+'* + " 1- [g*- ./ \N 0 ) * *,

Co"-) (% - a* * . 0 pertugu€ses ¢hegardm nho Brasil, usaram o ter-

muito grata por termos essa e-conversa! Sua(* g*- ./ + - -/ -$5 - *. * .8 (.

trajetdria como artista endere¢a uma agenda complexos com 0s quais entraram em contato.
urgente nesses tempos distépicos! Se reunir- * )/ )/*O ) [$(*'*"$ +-'1-
mos as palavras arte, natureza e Antropocenda encontramos “foris”, que caracteriza aquilo
numa Unica sentenga, vemos surgir um con-que esta fora, distante. A partir de uma histo
texto em que se torna inevitavel a pergunta: odo pensamento que separa natureza e cultu-
gue é a funcdo da arte nesse estagio avancara, !0 $' *(+- ) -(*. ,0 g*- ./
do de destruicdo ambiental em que vivemos algo distante da civilizagdo. A imagem mental
(DAVIS, TURPIN, 2015). O conceito de naturez& + ' 1- g*- ./ =S +*- )
como uma entidade externa e independente daa maneira como 0s colonizadores trataram
acdo humana ndo mais se aplica neste contexesses ambientes complexos: inicialmente
to, obviamente. A natureza que tornou-se umacomo recurso e em seguida como obstaculo

[ *)f"0- a* / --$/*-% ' ,0 flard & leéboura. A carta de Caminha revela isso
resultado de uma producao histérica e tende aclaramente. Os indigenas sdo descritos por
uma negac¢do da natureza natural, substituindo aquilo que ndo séo e pelo que ndo fazem: «eles
-a por uma natureza inteiramente humanizada” ndo lavram nem criam, e ndo Aaimais domés
(SANTOS, 1999). Como vocé vé o papel da artieos”. Ao ndo estarem equipados com uma rede
ante essa questdo? Quais potencialidades, pro€ognitiva complexa, os portugueses falham em

g*-

%

3+'$
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Figura 1. Jorge Men-
na Barreto, Restauro
- paisagem sonora,
pesquisa de campo.
Colaboragdo com o
artista e musico Mar
celo Wasem, 2016.
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enxergar a complexidade daquilo com o que en-novo aqui, historicamente ja temos feito isso. O
tram em contato e reduzem a alteridade radical pensamento poético e artistico sempre foi feito
gue se apresenta a simplicidade do “selvagem” $1 -.% g*- ./$ N
[+-$($/$1*\N 0( -/ - (-0 H4RIJ1-* [g$)$ $ .0 +-0/% .$/ c.+ Bf
resta” chancela a sua destruigdo, ja& que hojel997 com a obra Enconfrontos, realizada a par-

[ (*. *)# $()/* .0f $ )/ + - Jir dp mapeamento e experiéncia da arquitetura
aquilo que os portugueses encontraram: imen-da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, em Porto
..o "-*g*- ./ .0 ,0 '$( )/ 1 e)ar.*( )p qN e x 0§ ¢+ $f 0+
[ *. #0( )*.O0 ( . /I* $* $1--.%compkeendjdo por vocé ndo mais como uma

resta € um organismo vivo e é “cultivada” peloscategoria artistica, mas como um método de
habitos de vida indigenas e de todas as espécietrabalho que, explorando uma diversidade de
qgue o habitam. N&o seriamos nés, artistas, osneios e linguagens, orienta-se para a escuta do
responsaveis por (re)popular o imaginario comcontexto (BARRETO, 2007). Acredito que toda
uma linguagem e com imagens que sejam maisessa trajetoria tenha iluminado os caminhos
complexas para que possamos pensar a com-que viriam a se descortinar, mas parece que foi
plexidade do mundo tal qual ele se apresentano projeto Maquina de Café (2005), apresentado
para nés? Entendo que esse possa ser um pana Ocupacdo (Pago das Artes/S&o Paulo) que
pel possivel para a arte e para os artistas, ou omais fortemente iluminow inicio do que viria
criadores de linguagem: criar ferramentas quea ser uma nova compreensao para 0s usos da
ao invés de reduzir o mundo para que caiba nogerra e as consequéncias globais de nossas es-
meus conceitos, ampliar a linguagem para aco-colhas. Ao observar essa trajetoria, que te leva a
modar 0 mundo. Mas acho que nao ha nada deproduzir um projeto como o Restauro (apresen-



tado na 32. Bienal de S&o0 Paulo: um restauranteue € essa mistura entre arte e vida. Quando o
instalado no mezanino da Bienal), te pergunto: Paco propds que ocCupassemos 0S Seus espagos
como se deu esse profundo entrelagamento como se fossem 0s nossos ateliés, eu lembro de
entre arte e vida ao longo do teu percurso? Ponao ter me interessado tanto em produzir uma
demos dizer que essas fronteiras deixaram deobra. O que me chamou a atencao foi a aglome-
existir pra vocé? racdo de artistas naquele contexto e que ndo
[JMB] De fato, foi na graduagéo que pela pri-havia um espaco de convivéncia onde essas
meira vez entrei em contato com o termo site-s-pessoas poderiam trocar uma ideia, descansar
+ $f N *$ 0 . -1 - )I*- ol sihplesmente ndo fazer nada. Essa caréncia
eu era aluno do Instituto de Artes da UFRGS nédo espag¢o me chamou a atencdo e percebi que
graduacdo, eu muitas vezes me sentia frustrapoderia criar uma espécie de café improvisado
do por ndo ter uma assinatura propria, ou um que atenderia essa demanda. Ao invés de pro-
estilo, digamos, que fosse uma caracteristicapor uma obra, decido habitar esse espacgo de
forte e constante no meu pensamento artistico. possibilidade que se gerava naquele agrupa-
Estudei artes na década de 1990 e a geracao dmento. O café foi um sucesso. Todos vinham ba-
referéncia para mim era a anterior, a geracao 80ter papo, comer brigadeiro de colher e acabou
onde encontramos estilos tdo marcantes que chamando a atencado de alguns artistas que se
muitas vezes podemos reconhecer o autor mes{perguntaram: mas isso € arte? Aquela pergunta
mo sem ter lido a legenda da obra. De uma certaf *0 *($"* 0o( + -"0)/ % . P/* 0%
forma, essa era a minha expectativa no cursajue eu estava fazendo ali era arte. Além disso, o
de graduacéo: encontrar o meu estilo, a minhacafé criou uma economia paralela no espago. Os
voz. No entanto, a cada novo semestre, cadgrodutos que eu servia eram vendidos e aquilo
novo professor, cada nova turma, eu me sentianaugurou um tipo de participacéo que envolvia
estimulado a produzir algo distinto. Foi sé no dinheiro, que mais adiante vou elaborar melhor
f) ' "- 0 a* ,0 ( $ *)/ , 0o projeto Restauro que vocé cita quando cola-
era 0 meu estilo, que ndo consistia exatamen-borei com uma economista para operar a partir
te num aspecto formal da obra, mas num pro- de principios da economia solidéria.
cesso de atencdo e escuta ao meu entorno, ao Essa articulacdo entre arte e vida vai se dando
qual eu buscava dar uma resposta. Essa cert@ortanto de maneira muito organica, eu diria.
volubilidade ou instabilidade, que originalmen Nao sei se as fronteiras entre arte e vida se des-
te me frustraram, passaram a ser a minha forca,f5 - (N #* ,0 )G*O +*$. 0 *)./ )l ()/
a minha maneira de me relacionar com os luga-as uso como material, ingrediente mesmo do

- . *0 .$/0 d . *) 0 /- “# IneN trabalho. Quando propus o Restauro na

*oood LMY (+- $+$/ .+ ' *Br/Bien@l de Sdo Paulo, retomo essa questao,
/$1 * *) $/* . $/ c.+ $f O ,0 nias"d achomle seja a partir de uma diluicéo,
conversa com a artista Elaine Tedesco. mas sim como elemento para ser pensado. O

Interessante vocé lembrar do Maquina de Restauro se alimenta dessa problemética, mas
Café que apresentei no Projeto Ocupagdo dondo a dissolve. Talvez, como num processo di-
Paco. N&o costumo pensar muito sobre essagestivo, a mastigue, degluta, processe e meta-
acdo, mas a maneira como vocé o contextuali-bolize, transformando-a em energia de pensa-
Zou aponta para algo que talvez se inaugure alimento e agao.
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Figura 2. Grupo de
Educagédo Colabora
tiva. Pago das Artes,
Séao Paulo, 2007
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[RJ] Ainda com relagdo a Maquina de Café:+ ..* *(+ -/$"# - - g 3d . -*(
este projeto desdobrou-se posteriormente no res e assim criar um terreno comum, digamos.
Café Educativo, que foi criado em 2007, durant&Quando fui convidado para coordenar o edu-
0 tempo em que vocé coordenou o Grupo Co-cativo do Pago das Artes em 2007, entendi que
laborativo de Educacao do Pago das Artes (SPgsse convite veio a partir do reconhecimento da
a partir da necessidade de um espac¢o que perminha preocupacéo com a recepg¢éo da obra de
mitisse ao publico ler e digerir a experiéncia daarte. Outra questao que considero importante
exposi¢do: um espago convidativo no qual osé que minha preocupacéo com a participagéo
atendentes eram educadores e o publico podiado publico, que, novamente, coincide com o
desfrutar de um bom café, jornais e revistas.“momento educativo”, nasce para mim a partir
Como essa dimensédo educativa passaaseren- . - g 3d . .* - * . $/ c.+- $f
derecada pela sua produgéao? cio da minha trajetéria, entendi que é partir da

[JMB] Algo muito importante de ser dito € recepc¢do da obra que o0 pensamento proposto
,0 # "* ) . ,0 ./d . -"/$1 . * se@nrdigd ho lugar. Como percebemos desde
a partir da arte e ndo da educagdo. Costumoo ato criador de Duchamp até as teorias sobre
pensar no que chamo de “momento educativo” participacdo mais recentes, € o publico que co-
da obra, que tem relagdo com a sua recepgéo. Babora na construcéo da obra. Esse foi o insight
a partir das ideias de participacdo, que sempreque nos ajudou a renomear o educativo do Pago
me interessaram no meu trabalho artistico, quedas Artes como Grupo de Educacao Colabora-



Figura 3. Jorge
Menna Barreto, Café
Educativo. 32.Ra
norama, curadoria
Caué Alves e Cristina

Tejo,

tiva. A ideia de colaboracdo estava na base dapanhar esse momento educativo, entendi que
)*.. . - g 3d . *(* .)* 0( ./ érakecessariocriar um “campo educativo” que
busca engajar o publico na co-construcdo de . ) £ $ .. o ST B/S1.
uma obra. Nossa ousadia foi um pouco além:e cultivo. Algo que me chamava a atencdo no
imaginamos uma isonomia do estado colabo- *O .+ $f () o - ,0 * +’
rativo. Artista, pUblico, instituicdo e obra seriam 1$.$/ 1 L3+ .8 d L )ar + -()
todos colaboradores no processo, buscando do espacgo. As visitas eram muito rapidas, pois o
assim uma desierarquizagdo que costuma per-espaco era “liso”, ndo oferecia atrito ou convites
(- ...-"d.N ""* $(+*-/ )/ alurpa éstadia mais longa. Algo que me chama
sobre a ideia de colaboragéo é que traz a ideiaa atencdo em alguns equipamentos culturais €
de labor, trabalho. Ou seja, o publico era convi-aquele momento do café que em geral associa-
dado a de fato “trabalhar” junto para construir mos a uma ida ao cinema ou a uma exposicao.
o sentido da obra, que ndo estava dado. BuscaSe estivermos acompanhados, esse momento
vamos afastar-nos assim da ideia de contempla-de conversa pode ser mais rico ainda. Depois de
¢do ou até mesmo entretenimento, que muitas 0( *( f'( O . )/ - + - [*( - O( !
vezes é associado ao momento da recepcdo.0( ($"* *0 ($" +* ' 5 - *( ,0
Para que esse momento se tornasse mais fértilcresca, se expanda, ganhe outras perspectivas
entendi que era necessario estimula-lo. O cafégue ndo necessariamente haviam sido aven-
€ um estimulante, por exemplo. Um bom papotadas em uma primeira mirada. Esse carater
+* .- %0 ) N (% 4 '$mukiglicador do momento de elaboracéo, ou
disposicdo pode ser estimulante. Para acom-metabolizacdo, que acontece durante um ca-

MAM-SP, 2011.

I<(0'*
'$ * 0
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fezinho sempre foi algo que achei interessante.apenas em 2011 recebeu um apoio institucional
O café educativo busca entdo trazer para den- f) ) $-* + - 0 I*.. - $5 * )
tro da exposicao esse momento de digestdo etegra no MAM-SP, n®3Ranorama da Arte Bra-
metabolizacdo, embutindo no préprio espaco da sileira. Sim, pode-se dizer que houve um ama-
(*./- 0o(C ($) -9 3%1* ddrécimeritd dos conceitos entre 2007 e 2011.
tempo de permanéncia do espago. Agregue-se &oram 0s anos do meu doutorado, quando pes-
isso um atendente-educador que gosta de baterquisei conceitos importantes relacionados a lei-
um papo e a festa esta pronta. Ha algo a ser ditdura de recepcao de uma obra, tal como a ideia
sobre a atuacdo desse educador. Sempre quale “desleitura” do critico literario Harold Bloom.
o Café Educativo é remontado, instruo os seusPara esse autor, a maneira como um poeta |é
educadores a criarem um clima que seja 0 menoutro poeta é diferente da forma como um teo6-
diretivo possivel. O que buscamos propor é umrico, um historiador ou um critico 1&é um poeta.
campo de possibilidades que possa ser navegaExiste um campo de afetacdo que acontece na

*((C$+ . $().d .N (") ,feceptdo de uma obra por um outro autor que
ga no Café e quer apenas descansar, ou lef o jofentorta”, gera uma “refragdo”, ou um “desvio”,
nal, ou mesmo tomar café e ndo necessariamentepara citar Bloom. Em inglés, o termo que Bloom
trocar ideia com um educador animado. Assim, ausa é “misreading”, ou seja, uma leitura equivo-
obra ndo oferece um script sobre como o publicocada, que “erra” 0 alvo. A maneira como Artur

1 . - $*) - *(C " O (. .$( .Né&strodski traduz o termo para o portugués é
gue podem ser seguidas ou ndo. Essa posicadesleitura, que é um termo interessante, mas
de “escuta” do educador é fundamental para quetambém se distancia da ideia de “erro” contida
o Café seja uma experiéncia interessante. Maiso original. De qualquer forma, achei interes-
adiante, entendi que o educador deve procurarsante como Bloom traz uma ideia de qualidade
entender qual é a fome desse publico, qual a sugara diferentes tipos de leitura que uma obra
biodisponibilidade para uma interag&o. pode ter e isso me interessou para criar 0 se-

[RJ] O Café Educativo, como obra, s6 se magundo projeto que apresentei no °32Panora-
terializou mais tarde — em 2008 — como parte dama, junto com o Café Educativo. Nessa segun-
Projeto Arte e Esfera Publica, organizado pelosla obra, que chamei de Desleituras, escolhi 24
artistas Graziela Kunsch e Vitor Cesar no Centrobras presentes na exposicao a partir das quais
Cultural S&o Paulo. Partindo de uma perspec-criei neologismos. Os termos inventados foram
tiva da dimens&o educativa, houve nesse pro-entdo impressos em capachos de borracha que
jeto um caminho percorrido entre 0 momento o educativo usava como um dispositivo de me-
inicial em 2007 e sua cristalizagdo como obradiagdo. O publico era convidado a posicionar os
em 20087 Vocé diria que ha uma ligacdo desstapetinhos na frente das obras com as quais ele
projeto com as praticas relacionadas a criticaachava que o termo melhor se relacionava. As-
institucional? Ou seja, o Café Educativo se alisim, o que se criou foi uma espécie de um texto
nha ao pensamento progressivo que tentou, nasmovente sobre as obras e a exposi¢ao, cuja con-
I$( . 0. .O - f)$- *.- +f"O-$P* 1 -$ 1 . (+- ,0 #1%$ O( )*1
titucionais em que a arte € abrigada? visita mediada. Embora fossem obras distintas,

[JMB] O Café Educativo, embora tenha ganhoDesleituras e Café Educativo conversavam e, de
um primeiro momento de concretude em 2008, uma certa maneira, se potencializavam.
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Figura 4. Jorge
Menna Barreto, Café

Educativo e Deslei-

turas, 32. Panorama,
curadoria Caué
Alves e Cristina Tejo,
MAM-SP, 2011.

Tendo estudado a historia da critica institucio arte sdo quase opressoras, nossa critica institu
nal no meu mestrado, quando pesquisei sobre ocional é quase desconstrutiva. Em nossa historia,
.$/ c.+ $Ff O ) )* 0 ($)# *enténflo que muitas vezes ha uma importacéo
instituicdo, embora compartilhe com a critica acritica de conceitos e termos que ndo levam em
institucional a desnaturalizagdo da instituicdo *).$ - 0* . .+ $f § . )*..
como um espaco neutro, ndo compartilha da ria e contexto. Entendo que meu trabalho tenha
mesma qualidade de resposta, digamos. Quan buscado seguir uma outra via, que ndo € nem a

* L (0,0 '8 yax* (- f-*  daerificafinstitucional estrangeira e tampouco a
ou pior, mas apenas a uma distincdo. Parece-mejue foi importada acriticamente. E uma terceira
gue a critica institucional, tal qual praticada na via, que diz respeito ao que pode ser feito-ape
Europa e EUA — que sé@o os exemplos que nasar da instituicdo, digamos. A instituicdo existe,
chegam na nossa formacdo — dizem respeitotem muitas vezes uma atuagdo que € de carater

o( ( / o( $)f'/- (0=* , Gierdtghico € opressor, mas ali existem brechas
denuncia, uma ‘“retirada do véu” de neutralida de atuacao que podem ser exploradas apesar de
de associada ao idealismo do espaco moderno,toda essa complexidade. Nesse sentido, tenho
0 cubo branco. A maneira como importamos percebido que ndo se trata, no caso de minha
essa nocao para o Brasil € um pouco torta, poisatuacao, de dar uma resposta a instituicdo, mas
Y*.. . $)./$/0% d . / ( ( )a* # "deédaruma resposta que se instale no seu corpo
constituir enquanto aparatos modernos. Agente + - -1 -/ -O *0 .0 1 -/ -O '"0).
(0$/ .15 .f )Oo(,0. P *. .+ *os. Enatendo assim que a instituicdo é um campo
/$1*., .0* ,0. 0 *.c -) *.0 . 9)./& psssibilidades, mais do que algo a ser comba

#$./b
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Figura 5. Jorge
Menna Barreto, Café
Educativo, Campo
Neutral, curadoria
Felipe Prando, Museu
da Gravura, Curitiba,
2013.

tido. E a percepgao de que ali existem vetores dehegando a 31 Bienal de S&o Paulo, em respos-
forca, com os quais eu posso trabalhar, que meta ao convite dos artistas Bik Van der Pol para
interessa: perceber a poténcia que pode residirintegrar o projeto Turning a Blind Eye/Olhar para
nas suas brechas, mais do que combaté-la. nao ver. Aconteceu ai na forma do workshop
[RJ] Muito interessante a imagem que vocé intitulado “Café Educativo: Paladar Cego”, que
usa pra pensar a recep¢do da obra e a efeti-. $1$ $0 ( *$. (*( )/*.P O( *f $) .*
va leitura da mesma: “é partir da recepgéo dabre ativismo alimentar e a produgcdo de sucos
obra que o pensamento proposto se enraizaverdes, com intuito de levantar uma discusséo
no lugar”. Pois aqui a imagem do enraizamentoa respeito da agroecologia, do locavorismo, do

remete a ideia de sedimentar e mobilizar cres-1 " )$.(* .$/ c.+ $f $/4N * (*. $5 - ,0
$()/*O /- ). I*-( d .N *(* .- riessa hftura arte e ativismo passam a andar de

o(C . ()/ o=+ ) ) * . mé&os dadas na sua trajetoria?
mentes e brotar assim como a rosa beuysiana [JMB] )/ ) * ,0 . +-u/$ . .$/ c.+ $f O

(como dizia o artista aleméo ao se apropriar daque se baseiam em uma curiosidade pelo en-
rosa: a revolucdo sou eu, elatem que virdeden/*-)*O + '* *)/ 3/*O . (+- g -/ - ( *(
tro para fora, através da consciéncia que cadao ativismo. De uma certa maneira, o interesse
um deve ter de seu préprio potencial criador eem intervir no “real”, que é algo que aparece
transformador). Vejo que se desenha aqui umamuito nos escritos do Cildo Meireles, por exem-
compreensdo do potencial educativo da arte plo, carrega um potencial ativista. Entendo
como elemento formador de consciéncia. O portanto que essa disposi¢do para olhar para
Café Educativo teve varios desdobramentos,0 mundo, que esta presente na sensibilidade
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FIGURA 6 - Jorge
Menna Barreto,
Restauro, 32a.
Bienal de Sao Paulo,
2016. Caminhédo de
entrega produtos

oxg*- ./ $.N
.$/ c.+ $f O +*- .+ -/ - Offonteira%ritre S&o Paulo e Parana. Quando con-
encurtamento da distancia entre a arte e a vida,versei com os donos da banca, que também sao
gradualmente enfraquecendo o vinculo coma +-* 0/*- . "-*g*- ./ $.0 ( ) )/ $ + '* ,0
representacao e fortalecendo o compromisso *01$ - .*'1$ . "0$- * f* ( /15 - 0¢(
com a pulsagdo da vida. Acho que o momento1$.$/ @ -- * 0-1*0 *) $ 0( *f$) .*
($. +- $.* %) .o $)f /- GO -1$ ' )d . )/- "ok xRN "-*g*- ./ O

minha trajetoria artistica se tornou mais apa- que no ano seguinte virou uma pesquisa de pos-

rente foi numa exposi¢cao chamada Campo Neu-doutorado. De uma certa maneira, entendo que

tral no Museu da Gravura em Curitiba em 2013,. +-u/$ . .$/ c.+ $f .a* ! $/ . (-9
com curadoria do Felipe Prando. Uma das obragjue nos circunda, que esta nos nossos arredo-

que apresentei entdo foi o Café Educativo. Dutes, que nos chama e que desperta uma chama

rante a exposi¢do, houve um seminério de trésque chamamos de vida.

dias com os participantes da mostra e o Felipe [RJ] . 0 *. o< R - ( ( +
pediu para que o Café Educativo cuidasse daecer ainda em 2013, mas é somente no ano de
alimentagéo desse pessoal. Ao lado do museu$"#&O 0- )/ * -*% /* d. 0-/*%8%.0

havia uma feira de orgéanicos e decidimos quellha de Anhatomirim (SC), que estes sucos se as-

nossos produtos viriam dali. E nessa feira, umaumem com carater proposicional. Nesse even-

das barraquinhas vendia produtos provenientesto, vocé contou com a colaboragédo do agréno-
tukgr- L. - "$ax -- {*0-1*O*) */ O ,0 $ )/$f *0 1%)/
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Figura 7. Jorge
Menna Barreto,

0o *. .+ <f=*.0
colaboragédo com
Bik van der Pol, 31a.
Bienal de S&o Paulo,
2014.

espécies diferentes de plantas comestiveis nogue estabeleco, me dou conta que, mais do que

local, que foram colhidas e transformadas emser especialista em ver e observar, 0 mais inte-
suco. Vocé pode falar um pouco sobre as parressante é ser especialista em aprender a ver. No
cerias que vocé estabeleceu nesse e em outrosmomento, a area que mais me interessa navegar

projetos? E sobre o carater transdisciplinar des- ok oRIENG O (). ( "-*g*- ./ N
sas parcerias? tukgr- L0 o0 0 U8 (. F(+ 3.
[IMB] SLF) XS (% *,0 O(C tO'/$ .+ $ .0 ) *otakgrEo S 0 [*)
rador, ele me ensinou a ver os matinhos, queaté0( ( $ *- .- d. 0 '$ * *-- (N
entdo eram invisiveis para mim. Quando chega-partir de muita observagéo, ele ou ela catalisa
mos na llha da Anhatomirim, o que eu enxerguei .. . - ' d . + - |0 g*- . -. [I*-) $)
- 0(C "-) 1*'0( 1 - .N da. fnpis. abundante e alimente uma quantida-
agachou e decomp0s aquele verde em multiplasde enorme de espécies. Sabe-se hoje que uma
.+ 8 .0 ( ).$)*0 1 -N . *' owkgro (] *1o( .- (%, $* $1 -. *
fascinam exatamente por isso, pelo que per-,0 O0( g*- ./ ,0 )Oa* *)/ *( +- .)

mitem ver juntos, aprender, alcancar onde ndohumana. N&o € incrivel isso? Esse fato reverte
alcancaria sem aquele outro olhar que ao meua ideia de que o humano ndo é bem-vindo na

se soma. Como artistas visuais, achamos quenata e que precisamos criar areas de prote¢ao

somos de alguma forma especialistas em ver ( $ )/ ' *) )b. .*(*. 3 '0< * N "o*g*
e observar o mundo. A cada nova colaboracdaesta reimagina a relagdo sociedade-natureza
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para que elas se complementem e fortalecam.“escultura social’ de Joseph Beuys. Na acepg¢éo
Isso foi 0 que os portugueses ndo entenderambeuysiana, os seres humanos s8o capazes de
guando chegaram no Brasil, onde os povos daencontrar caminhos para se viver melhor, ten-
g*- ./ 1$138 ( ( '$) *( /* .do,@& arte uma direcdo possivel na qual todos
espécies de plantas e animais, articulando umos individuos seriam autdbnomos e operantes
organismo vivo e com comida abundante parana sua potencialidade de pensar e criar. Vocé
todos. Os portugueses descreveram os indigeacredita que, a exemplo do Projeto Restauro, a
nas pelo que eles ndo eram ou ndo tinham, peloarte mobiliza uma conscientizacéo do potencial
) " /$1*O0 v '# - (0 (+ - - . *iftdrio ddicada individuo como criador respon-
daquelas culturas. Hoje, quando lemos a cartasavel pelo mundo em que deseja viver?

($)# O [/ (*. *)# $( )/* .0f [$MB]Sua percepcao de que a ideia de escul-
para entender que o que ele descreve sdo sistura ambiental reverbera o de escultura social

/(. "-*g*- ./ $.0 (. ,0 '$ . b Beuys$eksta absolutamente correta. Beuys,
como “aqui ndo ha lavoura, eles ndo plantam epara quem a planta é o arquétipo da teoria da
Y ( *(C./$ ( )S($\N * 3$) '0%-+" "BgF 0 arquétipo dascultu

resta como meu interesse de pesquisa, buscaa social (HARLAN),matéria viva para 0 meu
entender que a ideia de colaboragéo extrapolapensamento artistico e pedagdgico. Quando
a dimensdo humana. O “estado colaborativo”, elaborava as ideias de escultura que permeiam
,0 o( g*- ./ O (0'/$ .+ <f *aobraRektéuro, foram dois os artistas que evo-
o humano no seu centro. O protagonismo naquei para criar a expressdo: Beuys e Oiticica. En-

g*- ./ )aO* ) Y#0( .+ $ O (endo que Escultura Ambiental busca atualizar
espacgo entre elas que é cultivado a partirda '"0( . ,0 ./d . 04.$). (-" a* =
10) a* .+ <f ,0 0( . (HgupldNchamou escultura social e entdo me ins-

A formiga, os fungos, os arbustos, os musgospiro no programa ambiental do Oiticica para dar
as bactérias, os morcegos,... € 0s humanos teno tempero brasileiro. O interessante € que vejo
$)/ '$" ) $ . (08/* .+ <f . , Om@tas*seimelhangas entre as ideias de progra-
- d. ,0 .0* $+'*(u/$ . *( ’'maadbiental e escultura social, assim que ndo
-.0 1 [ )**"$ ( $. .*f./sBio dois ingredientes distintos e autocontidos.
,0 [/ (*.)*I< $ P g*- ./ N *(* Fabaming £ gidde como se eu usasse dois tipos

Deus é grande, mas o mato ainda é maior. de curry que contém muitos ingredientes em
[RJ] O seu Projeto Restauro, apresentado nacomum. Os dois tem agafrdo, cominho, pimenta
32. Bienal de Sao Paulo (um restaurante ins- * - $)*ONNN ( . o( /7 ( Of .+ 8 $

talado no mezanino da bienal), foi pensado ade em relacdo as quantidades e alguns tempe-

partir das etapas que guiam o “método” site-s-ros que tem em um, nao estao em outro. Lem-

+ $f P L*'E o .8/ O . 0/ bre- qué guando eu morava em Porto Alegre na

$ )/$f  O* o( +-*" ( O *)./dBcadade 1990, comecei a estudar aleméo para

obra (projeto e realizagdo) e a documentagdo.melhor aproveitar a biblioteca do Instituto Goe-

Na base do projeto encontramos seu conceito /# '* 'N  ( -* | #*% o(f'¢ ,0 ..%.
de “Escultura ambiental”, em que vocé levantati do Beuys em frente a uma panela cozinhando

,0 ./d . - #u $/*. '$( )/ - bataths.e talando sobre o seu processo artistico.

tura ambiental” € um conceito que nos remete a Eu estava no inicio da graduacao e aquela ima-
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Figura 8. Jorge
Menna Barreto,

Restauro, 32a. Bienal

de Sé&o Paulo, 2016.
Refeitorio.
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gem foi revolucionaria para mim. Desde entédo, oresponsavel que modela o mundo. N&o sei se
nome do Beuys aparece de diferente formas emeu o diria nesses termos, mas acho que concor-
conversas, debates, leituras,... e 0 interessantelaria sim com essa perspectiva. Hoje, em 2020,
€ que ele ainda me surpreende, quase como se&om tudo o que estamos presenciando, entendo

ainda estivesse vivo e produzindo novas pecagjue nao se trata mais de pensar a relagdo entre
e pensamentos, pois esse é o frescor que sintarte e vida, por exemplo. Acho que agora esta-
guando encontro algo que ainda nao conhecia mos falando de sobrevivéncia. Como pensar os

a seu respeito. processos plasticos vinculados aos nossos-habi
Acho que quando o Restauro aconteceu, emtos cotidianos para encontrar modos de dar so-
$"#(O 0 *) *- 1 *( .0 f - (brévida ao mundo? As vezes eu acho que todo o

pensar a arte como sendo capaz de mobilizaraparato construido no Restauro tratava de criar
um potencial interno de cada individuo, criador uma imagem, quase como se o projeto no fundo



Figura 9. Jorge
Menna Barreto,
Restauro — pote pai-
sagem, 32a. Bienal
de Sé&o Paulo, 2016.
Refeitorio.

fosse um desenho que vincula aquilo que estagias de mediacdo com o publico. O mezanino e
no meu prato, por exemplo, com a paisagem lao restaurante da Bienal costumam ser espagos
fora. A escultura ambiental a qual me referia node descanso, repouso e um momento de relaxa-
Restauro nédo era visivel para o publico que fremento para uma visita a uma grande mostra que
guentou a Bienal. De uma certa maneira, haviamuitas vezes se torna extenuante. Depois de ser
ali a tentativa de criar uma imagem n&o-reti- muito estimulado vendo obras e mais obras, o
niana, de imaginar o impacto daquilo que ndo publico muitas vezes busca o restaurante como
vemos, portanto construir uma imagem. Outra sendo esse lugar para restaurar as suas energias
imagem nao-retiniana que me interessava pro-fisicas e mentais e de uma certa forma, elabo-
vocar era a do sistema digestivo enquanto ferrar ou metabolizar aquilo que foi visto. Nesse
ramenta escultérica, ou outra ainda de imaginar sentido, aquele espaco tem uma vocagdo me-
gue o sistema digestivo ndo comecga na boca,tabdlica, independente do que seja servido ali,

mas na terra, na paisagem. simplesmente por ser uma pequena praca com
[RJ] Como vocé avalia o potencial educativo mesas e cadeiras onde a pessoa pode tomar um
do Projeto Restauro? café. Decidi entdo surfar nessa onda e respeitar

[JMB] Essa é uma questao central no Restau-esse intervalo a partir do rebaixamento da di-
ro, para a qual eu forjo a expresséo “mediacdamensdo documental e discursiva da obra. Nao
celular”. Quando eu me dei conta que o espago/<)# (*. [ 3/*. *0 I*/*"- f . ) 'S *)
do mezanino da Bienal, onde o Restauro estatava a historia do projeto. O publico que chega
va situado, estava como que “fora” da mostra,no restaurante tem baixa biodisponibilidade
entendi que eu precisaria criar outras estraté-para “mais uma obra”, “mais conteudo”, e quer
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(0$/ . 125 . f - ,0% /* + - +* Grafelat@nsch:

gue viu. O Unico sentido que ainda tem algumaA inadequacdo como um ato de responsabi-

disponibilidade para esse publico cansado é olidade

paladar. Oferecer um alimento ou uma bebida

rimam com o ambiente de descanso e assim

entendemos que esse poderia ser 0 nosso ca- [Regina Johas] Fico muito feliz de termos

nal principal de relacdo com esse publico. Paraesta conversa. E um privilégio poder dialogar

mim, que adoro pensar e que tenho um interes-com uma artista tdo atenta e engajada. Vocé
"-) ) $.0-.%$1% O '*$ 0( fesbua'graduacdo em Artes Visuais na FAAP —

imensa silenciar e deixar que o alimento con-Fundacdo Armando Alvares Penteado, onde a

tasse a histéria do projeto. Cabia a comida queconheci. Era por volta do ano 2000. Lembro-
-1l< (*.0 + -1$- .0 g*- ./$e deQuma sBuacdo em que vocé apresentou,

uma informagdo para esse publico, ou melhor,na disciplina que eu administrava, um trabalho

para os seus corpos. A apreenséo do conteudo,0 /- / 1 ,0 ./d . -l - )/ . A .

da obra era portanto feita a partir das vias digesinundou o andar todo com fumaga, dissolvendo

tivas e algum toque de discursividade que porassim, visualmente, as barreiras entre as salas

ventura pudesse ser oferecido pelos trés me-de aula. Ali ja estaria se anunciando o que viria

$ *- . ,0 - (0 o+ <foxloox ./ 8er* @m s0a trajetoria artistica, a ruptura de fron-
apelidamos de “enzimas digestivas”. O Restaurdeiras entre arte e ndo-arte?
entdo me colocou diante de duas novidades no [Graziela Kunsch] ( ( f * (0$/* ! '$5

meu pensamento sobre educacdo: podemoscom este reencontro. Vocé foi uma professora
aprender a partir de nossas visceras e célulasimportante para mim. Sobre Fumaca (2000), te
E esse aprendizado poder vir a partir de elemenagradec¢o por recuperar esse trabalho, conheci-
tos ndo humanos, como as plantas e seus frutoglo apenas por quem conviveu na FAAP naquela
e sementes? Essa perspectiva multiespécies dapoca.

educacao e também a descentralizacao do pro- Antes de responder, acho que vale eu des-
cesso de aprendizado para que saia do cérebrarever a agdo: aluguei uma maquina de fuma-
e va para 0 nosso “segundo cérebro” sdo aspecga grande, dessas usadas em espetaculos de
tos dessa obra que até hoje busco entender eteatro, e a posicionei em algum canto do andar
aprofundar. Em alguns momentos, chamei de *) f C . . " . 0' * 0-.*
Pedagogia da Floresta esse sistema educativd/isuais. S8o salas distribuidas ao longo de um
gue a o Restauro busca criar, que de uma cereorredor bem largo, com portas e paredes,

/I () $- 0. 15 - g*- ./ Inas seém teto individual, havendo um unico
apartado, distante, para rest_aurar aquele tan-teto comum, cujo pé direito € bem alto. Liguei
/* g*rm- ./ ,0 $) - ( a ntaQuina, ela comecgou a produzir fumaca, e
)b.O - mg*m- ./ -N essa fumaga se expandiu por todo o espago, até

onde encontrava limites fisicos, e permaneceu
por um bom tempo no ar. Quem adentrava esse
corredor encontrava um lugar todo tomado por

fumaca e precisava caminhar em meio a essa
neblina. Quem ja estava em aula, aos poucos
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vivenciou a sala de aula ser tomada por fumacatinha a clareza que tenho hoje, mas, hoje, eu con
Acho que esse trabalho pode sim ser pensasigo dizer que a danga - ou a sala de aula transfor
do como um prenudncio da minha pratica como mada em festa - foi uma acéo do publico tornado
artista. Talvez menos na questdo das fronteiragpropositor. Hélio Oiticica falava do espectador
entre arte e ndo-arte e mais na recusa de caber*-) * + -/$ $+ *- 0L +-*+*. 8 d .Q O (
em categorias artisticas pré-existentes e fechainteresso pelo publico como sujeito propositor,
das. Porque coisas que faco que podem ndo secom a capacidade de transformar uma proposi
percebidas como arte por algumas pessoas,¢éo inicial minha.
para mim ainda séo arte. Diante do que expus, pergunto como cate-
Para explicar o que estou dizendo, vou lem-gorizar esse trabalho de fumaga. Foi pensado e
brar o que se passou naquela noite. Ainda emapresentado como escultura, pelo contexto da
meio a nossa sala tomada por fumagca, vocédisciplina. Mas, na pratica, assim como a fuma
estava muito mexida pelo meu trabalho. Emo-¢a borrou as fronteiras entre as salas de aula, a
cionada mesmo. E fez comentarios bonitos eforma como a obra foi usada pelo publico me
precisos, como sempre, no ambito das praticasimpede de encerra-la em uma categoria da
escultéricas/tridimensionais. Mas, depois de arte. E claro que o vocabulario da arte contem-
um tempo, vocé se incomodou ao saber que euporanea é bastante amplo — podemos recorrer
/I$)# £ *1'$5 ,0 0O( *0/- [0-& @mlavras cdmo evento, acontecimento, situa-
da nossa, estava dangando no meio da fumacgagdo, ou mesmo uso, entre outras. Mas ai a gente
1 () 0’ A f"0- #@efde a ideia de escultura, que para mim ainda
do Mourilo (professor Lazaro Eliseu Moura), que& estruturante dessa proposicao.
sempre colocava musica durante suas aulas, Se houve algum prendncio da minha trajet6-
gue eram de observacédo de modelos vivos. ria ali, foi na dimenséo de néo caber. N&do caber
Vocé me disse que ndo era possivel eu ser, agas coisas como elas sdo. Ou ndo atuar como
mesmo tempo, conceitual (e aqui vocé trouxe esperam que eu atue.
como referéncia a obra de Joseph Kosuth)-e [0 Além disso, me interessa a arte inserida na
dica, brincalhona (como eram algumas experién vida cotidiana. O mundo da arte se relacionando
cias de Roman Signer, artista suico que vocé nosom outros tantos mundos, e ndo encerrado em
apresentou). Eu tentei te perguntar por que nédo,si mesmo. O titulo original da obra, que depois
uma vez que, para mim, era possivel sim. A formairou Fumaga, era A expansao. Citando o bilhete
como o trabalho aconteceu demonstrava isso. Asque o coletivo 3NOS3 deixou em galerias de arte
pessoas dancarem estava fora do meu controle ele S&o Paulo em 1979, na agéo X-Galeria, “o que
eu gostei que essa danga pudesse ser compreen ./u  )/-* f O * |0 AV 3+ ) \N
dida como parte da obra. Nao me interessava a [RJ] Em seu projeto “O publico de fora” (2014)
pureza do meu gesto conceitual, que foi respon feito para o Edital Mediagdo em Arte, do Centro
-g.,0 /d .- " /$1 . * .+ * +-01*/0- a* 0'*oO 1* +-*+d ) |
pela disciplina. Essa foi a minha intengdo original, d . [ $)./ ' G* - -
é claro, e sem divida eu me sentia mais proxim&CA NO MEIO DO CAMINHO em d0|s acessos do
de Kosuth que de Signer. Mas quando a gente cdcCCSP; na entrada maior, diante do jardim inter-
loca coisas no mundo essas coisas estao sujeitano, e na rampa de acesso de quem chega pela
y.o- o d . 0.*.N U 193)/ estptdo Uengigiro. Em uma entrada a frase foi

129



instalada no chdo, de modo que as pessoaspensar na nogdo de$/ .+ $uedndui a
passassem por cima dela ao entrar, e na outra &ritica institucional, como uma forma minha de
frase seré instalada em uma faixa no alto, presarabalhar.
em dois postes de luz, de modo que as pessoas Em sua dissertacdo de mestrado, intitulada
passem por baixd” Lugares mole§2007), o meu amigo Jorge Menna
Essa acao aconteceu também como parte doBarreto buscava inicialmente traduzir o tergio
projeto “Onibus Tarifa Zero”, na 3la. Bienal de/ .+ $&a uma palavra em portugués. Esse
Sao Paulo, realizada no mesmo ano. Nos doigonceito é usado de maneira muito equivocada
casos ha a preocupagdo com aquele publicono Brasil e em diversos lugares, sendo erronea

,0 Yyax /1 ( ..* . $)./%$/0% rhente usadd comd um substantivo (“lugar es
ya*x /- ( *) $d . + " - * o[- W H+&E/f\gO (15 oO( % /$1* ,0 ,0 '$f
letivo até as mesmas. determinada obra (“‘obra $/ .+ ", ¥ “obra

Nas instancias da arte, a questdo sobre oorientada por um lugar”, sendo que “lugar” tam

(+* I*- . ,0 f) $)./$/0$ poudo é a pélavra ideal, paiie pode ser lugar,

sdo 0s seus agentes e qual corpo de regras queontexto, situacdo). E digo obra orientada “por”
ai se manifesta passou a ser alvo do conjunto deim sitee nédo “para” porque ha uma diferenca ai.
praticas artisticas a que se deu o nome de critiRealizar uma acao orientada “por” um contexto
$)./$/0 $*) 'N +- . )/ ) * . fexplcitdqu&ha escuta desse contexto pelo-artis
ao sistema de museus e galerias, os artistas déa antes de chegar a agir. Fazer uma obra “para”
-</$ $)./$/0 $*) ' ,0 ./$*) ( * um pnfexytb*coloca a obra ou mesmo o artista
0'/0-" -1 * -/$./ 1% .O@ . chind maBImdortantes nesse processo. Nao por
$) ,0 - *)y# (.0 . - ' d . aBdsdh muitos artistas reproduzem obras idénti
ticas com as mesmas. Sua prética artistica se&as em contextos diferentes, adequando apenas
relaciona com a critica institucional? Ou com algumas medidas ou alguns angulos, e chamam
,0 $. *0/- . *-$ )/ d . *0 f{'$- dissddeobra)s/ .+, BKjue aobrade algum
textualiza sua produgdo no campo da arte con-modo se ajusta a um canto, ou uma janela, ou o
temporénea? que for do espaco expositivo. Uma instalagédo no
[GK] Alguns projetos meus podem sim ser espaco expositivo pode simse$/ .+ , écla
pensados como critica institucional. Mas euro (e eu mesma instalei a frase citada por vocé em
"l -$ *(+' 3%f - 0( +*0 *@és+totaiddiferentes, alterando apenas medidas
muita gente entende critica institucional como — além do Centro Cultural S&o Paulo e da Bienal,
um ataque a instituicdo e nem sempre é issotambém no Palacio das Artes, em Belo Horizon
ou ndo apenas isso. E uma forma de pensate). Mas uma instalacdo, por mais preparada que

*( R (0] - ) # - sdpa para determinado espaco fisico e ndo outro,
espacos (sejam da arte ou outros) nao saopode também nao ser $/ .+ . B&¥ mesma
) O/-*. -- " ( #%$./b-% N $")%f) $-.@/O( . -$ I*/*"-0f + ) 0- )
determinado contexto e responder a ele. Um atoparede de um cubo branco pode se¢/ .+ . $V
de - .+*). $'$ N .1 . )/$ *O Na éta-adeduacdo de determinada obra ao seu
0" - - '$5 a* ,0 ,0 '$f O( * - o *(*

1 KUNSCH, G. O publico de fora. In: ARANTES, P. (org). Arte $/ + . 186 a sua resposta critica a esse Iu
em deslocamento: transitos geopoéticos. S&o Paulo: Pago Y P

das Artes, 2015. gar; a sua inadequacao.
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Figura 10. Diagrama
sobre o método

.$/ c.+ $f O +*,
Jorge Menna Barreto
(2007).

Para explicar melhor isso, retomo o processozir . $/ .+ c@ib um método. Uma forma de
de pesquisa do Jorge: durante o seu mestra-fazer e de pensar. E desenhou um diagrama para
do, ele chegou a inventar a palavra “expessitudescrever esse método.
de” como traducdo de $/ .+, @partir das .. $ - ( % )/ S$f 3+'$ $) *
ideias de exterioridade (tudo que é exterior amomentos do método. $/ .+ : év¥olha do
obra importa), situ/situar/situado/situacdo (o0 siteQ . 0/ (+ ()/*Q $ )/sf a4~ 0(
apego a determinada localizacao) e espesso (dgroblema; construcdo da fala (expressédo que
dicionério: de consisténcia densa; encorpado,ele usou para falar da realizacdo material da
grosso). “Expessitude” seria, assim, o estado, & - qQ f..0- . p/ -(* ,0 (+- "*0 + - ' -
qualidade ou carater do que é situado, denso eda documentagéo de todo o processo e da cir-
vinculado ao seu contexto de producéo. Na con-culagédo dessa documentacéo).
tramao da “expessitude” estaria 0 achatamento A grande sacada do Jorge ao descrever ® mé
critico, a auséncia de camadas. [** Ja ) .. [ - $-*$/ (P $ )/$f 0O* 0(
Conforme sua pesquisa avangou, ele decidiuproblema. Porque ndo se trata de qualquer escuta,
abandonar esse termo, que sequer aparece enmas de uma escuta critica. Para explicar esse ges
0/ 3/*f)y'N *,0 * ,0 ($. $)**(*$ D/$f -0( +-*" ( ()$- s$u/$ O
o Jorge era o fato de$/ .+ vi§¥endo usa- 0o +* -$ - *-- - *- - '$5 _)*f) " *
do como uma categoria da arte, ao lado de ou-anos 1960 ou nos anos 1970 nos Estados Unidos,
tras, como escultura, pintura etc. (e ndo, comoquando nasce essa nogédo d&/ .+ $Ma$/4
%u ! *O *(* 0( % /$1* ,0 ,@scdhb coltér sobre dois trabalhos do préprio
escultura, pintura etc.). Ele achou melhor tradu- *-" N +-$( $-*O . 0 /- ‘'#*A4) "- 0
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¢ao,Enconfronto§1997), na Universidade Federal falar do Jorge porque, além de sermos amigos

do Rio Grande do Sul (UFRGS). Ele visitou a galeria+ -/$'# -(*. '"0). +-*% /*. { *(0(O

*) - (0 3+x/*ox]- 0 '#*.f) $.- "gur@ alta que olha através da janela que lhe era
¢do e mapeou todo esse espago, usando seu pronegada e os sucos produzidos no parque e ven
prio corpo como medida. Ali ele notou, para dardidos no restaurante da Bienal ndo se limitam a
apenas um exemplo, a altura da janela, inacessivel )0) $ - *. +-* ' (. $ )/$f *.N
para quem circulasse pelo ambiente. Jorge entdopropositivas de um outro mundo possivel.
)1*'1 0 . 0'/0- . f*0- . #0( ) Volando para o meu trabalho, os dois exem-

# 8/ - .. .+ *O [* . #$+ - /-*fplosNue vocé traz - O publico de for@mibus
delas era bem alta, de modo que conseguia-acesTarifa Zero- nao podem ser reduzidos a uma
sar essa janela e olhar para fora desse espacgo. critica a instituicdo. Parto da critica — ou da

O outro exemplo que trago ele realizou emconstatacdo de um problema — para fazer uma
2014, a partir de um convite da dupla Bik Varproposi¢cdo. Uma proposi¢cdo para a cidade, a
der Pol, que participava da®3Bienal de Sao criagdo de uma politica publiéa
Paulo, no Parque do Ibirapuera. Circulando pelo No caso do projeto na Bienal, diante da recu-
parque, Jorge reparou nos muitos carrinhos esa da prefeitura em colaborar na criagdo de uma
quiosques de venda de alimentos ultraproces-linha circular Tarifa Zero, terminei meu trabalho
sados como salgadinhos, salgados, biscoitos ecom uma performance, que foi o deslocamen-
refrigerantes, que ele chamou de comida parato do dinheiro alocado ao meu projeto artistico
anestesia, recuperando um termo usado por para lutas sociais, no extremo sul de S&o Pau-
Cildo Meireles. Jorge depois mapeou, com a ajuto e em Belo Horizonte. Esse deslocamento se
da de um bidlogo, diversas espécies de PANCdeu com a realizacao de unorkshopde trocas
— plantas alimenticias ndo convencionais, pelosentre movimentos que lutam pela Tarifa Zero no
gramados do parque. Entdo colheu essas PAN- "'/ $ (* f) ' () $ ) -
Cs, fezcomelasO *. .+ !&coélocou es- cordancia de todas e todos convidados de doar
ses sucos para serem vendidos no restauranteseus cachés aos seus movimentos de origem.
do Bienal, em meio a bebidas como Coca-colaNa palestra que dei sobre o projeto em Belo Ho-
e Suco del Valle. Contra a anestesia, consciéncidazonte, em uma itineréncia da exposi¢ao, o meu
contextual. caché também foi doado. Essa acéo foi anuncia-

Eu trouxe essa longa explanacao sobre -a forda como uma performance e teve a sala lotada
ma de pensar e fazer$/ .+ pbijue vocé de integrantes do Tarifa Zero BH, que terminou
havia me perguntado onde me localizo na artevibrando com a doacédo. Ainda que fosse um va-
contemporanea. E ndo foi por acaso que escolhior modesto, 600 reais menos impostos, isso tor-
falar do Jorge e ndo do Richard Serra ou do Haneou possivel a realizagdo de uma Busona (nome
Haacke, ou mesmo do Cildo ou do Artur Barriogue o movimento da a uma linha circular popu-
gue, naquela mesma época, trabalharam comlar de 6nibus Tarifa Zero) durante um processo
consciéncia contextual, ainda que as formas dede luta contra o aumento. No caso da Luta do
nomear aqui no Brasil tenham sido outras {Bar
rio e Frederico Morais usaram o termo “situa(;éo";? Se desejar conhecer um pouco sobre esses trabalhos,
Cildo usou “escuta do espago", “realidade” - “cir por favor ver https://naocaber.org/onibus-tarifa-zero-31a-

) ] ) - . _bienal/ e https://naocaber.org/o-publico-de-fora/. Nota da
cuito/anestesia”, “insergéo/consciéncia”). Escolhi gntrevistada.
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Transporte no Extremo Sul, em S&o Paulo, conartistica do MAM-RJ, a dupla formada por Key-

* - 0-.*. ,0 1% - ( $ ) ' )*naffleison e Pablo Lafuente, acompanhados de

2014 mais outras iniciativas, como a realizacadGleyce Kelly Heitor como responsavel pelo setor

de um bingo, o movimento realizou trés linhas de Educacao e Participa¢gdo. Pode parecer pro-

populares, experimentais e efémeras de 6nibusblematico eu citar apenas exemplos no eixo Rio-

Tarifa Zero, em maio de 2015, em trés bairros diS&o Paulo, mas nado fago isso por acaso: quero

ferentes, tendo conquistado a implementagdo $5 - ,0 ( .(* *) . $)./$/0%$ d . .0* (O$/*
de uma das linhas exigidas pela prefeitura. estruturadas é possivel reinventa-las, subverter

[RJ] Andrea Fraser, que ja pertence a segundaua vocacao original.
geracdo da critica institucional, ao referir-se & Tanto a Vila Itoror6é tornada centro cultural

$)./$/0% 0* -/ f-(C ,0 [ $).ct8rh0H MAR nasaem a partir de violéncias e des-

dentro de nés e ndo podemos nos afastar de nés+ % *. $1 -.*. o G (N WA WA 3 S

mesmos”, concluindo que “ndo se trata de ser - . L2 "8d L) Sa*x ' g5 * N

contra a instituicdo: somos a instituicdoVocé " )/-$f 0* .$")$f .0 ./$/0% a* +*+0'

vé sua atuacdo como artista alinhada aestare-d .O *0 * )* - $( )/*v '$/$5 0* /-

g 30* - . -U (%) u-  p")/-%f /$*)O0 *) $/* $)1 )/ *
[GK] Sim e ndo. Sim, no sentido de que a mi-na lingua inglesa, deriva dgentry pequena

nha formagéo em arte me faz compreender os)* - 5 qO ()o/ ) ax +*+0' d . ,0

modos de funcionamento da instituicdo de arte algumas pessoas queriam ver longe nesses es-
e essa compreensdo gera algum grau de pertenpagos evita ou adia, em alguma medida, a gen-

cimento a essa instituicdo. Sim também nosen-/-$f 0*N  +-*% /* $' [*-*-b )/ $-* -/
tido de achar que é necessario e possivel darmoscolheu a narrativa dos ex-moradores da Vila (e

o( *( 0.* g. $)./$/0% d .N - $Ad g OBrativarde arquitetos e gestores que 0s

trabalho institucional realizado pela equipe que 3+0'. - ( '$q *(* #%$./b-$ *f $ ' [/ 1 0
integrei no projeto Vila ltoror6 Canteiro Aberto, grupo de ex-moradores presentes como interlo-

em S&o Paulo, entre 2015 e 2017 (Benjamin Se-0/*- . SRR Y R d .N )1*'

roussi como curador, Fabio Zuker como curadorveu moradores da zona portuéria de diferentes

adjunto, eu como educadora responsavel pelamaneiras, além de ter realizado uma exposi¢cao

formacao de publico — que depois passaria ahistérica na qual indigenas decidiram como

denominar como autoformagdo de publico —, (ndo) gostariam de estar no museu (Dja Guata

Helena Ramos como produtora, entre outros);Pord, 2017-2018), para citar apenas um exemplo.

como considero relevante o trabalho institucio- a* ( .$)/* '$)# g - g 30~ - .-
nal realizado por Clarissa Diniz e Janaina Melmo sentido de que me sinto mais perto de tudo

no MAR - Museu de Arte do Rio (a primeira comaquilo que escapa (ou ndo cabe, como dito an-

curadora e a segunda como coordenadora dateriormente, ou é excluido, invisibilizado, ridicu-

Escola do Olhar), entre 2013 e 2018; como tdarizado, ameag¢ado), do que daquilo que esta

nho esperanga na recém-empossada dire¢dodentro, assimilado, aceito, incluido, normati

5 *N . $)./$/0%$d ./ (.0 (** + ). -
3 FRASER, Andrea. From the Critique of Institutions to an (ver How institutions think, de Mary Douglas,

Institution of Critique. In: Alberro, A. & Stimson, B. (eds.). 1986) e 0 nosso papel nelas pode ser de critica,

Institutional Critique: An Anthology of Artists’ Writings. . ) N
Cambridge, MA: MIT Press, 2009. desconstrucéo e/ou reinvencao desse modo de
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+ ). -N b.)o* +- $. (*. )*. $ )/4Hssas “prdticas dialdgicas” podem ser vistas
uma instituicdo estagnada, vestir cegamente acomo dispositivos de ampliacdo de subjetivida-
sua camisa. Somos sujeitos que podem colocardes?
coisas em movimento. [GK] Se a gente estivesse conversando pes-
[RJ] O Projeto Mutirdo, desenvolvido inicial soalmente, eu tentaria entender melhor o que
mente durante o seu mestrado, € uma praticavocé estd chamando de “ampliacdo de subjeti-
documentéria e agdo continua que focaliza lutasvidades”. Como se trata de uma entrevista es-
+*'</$ .0 )0* (% ) * O( f(O ) ( *-%lity) coM(as perguntas inicialmente formuladas
produto. E composto de uma série de videos enpor vocé, porque esta foi a forma possivel para
plano Unico — chamados por vocé de “excertos” -este n0osso encontro acontecer, uma vez que
gue capturam movimentos sociais, especialmen eu me encontro quase inteiramente dedicada
te movimentos de moradia e 0 Movimento Passeao exercicio da maternidade, vou arriscar duas
$1- O (0/%$-d . *)./-0 O* . re€pasidss - d
de limpeza, cozinhas comunitarias e também A primeira, seria pensar se o Projeto Mutirdo
pequenas atitudes politicas do dia-a-dia como tem o potencial de ampliar a nossa visdo de
entrar no Onibus pela porta traseira. Esses fegismundo. Acho que sim. Quando vemos e deba-
tros tém inicio jA em 2003, quando vocé comecaa/ (*. d . [-).!'*-( Oa* .+ $'c.*$ 'O
documentar uma série de lutas politicas. que ao menos colocam no horizonte coisas
O Projeto Mutirdo gera um arquivo de videoscomo Tarifa Zero, ciclovias, reforma de prédios
d . * /$1 . [- ) 1% a* * )+*)** ((*- $. $") .0 -"-*g*-
urbano e rural, arquivo esse que voceé leva pardas etc., estamos criando um novo imaginario.
publicos diversos como museu de arte, escola Se essas coisas todas ainda séo raras od mes
para criancas, assentamento rural, ocupacaomo inexistentes até hoje, imagine em 2004/2005,
de sem-teto, festival de cinema, universidade,,0 ) * *( $ - '$5 - . ..d . * +-*% /[/*N [
aldeia indigena, etc. A cada vez que o Projetaliferente debater e imaginar Tarifa Zero no trans
Mutirdo é apresentado, os excertos sdo escolhiporte publico antes de 2013 e depois de 2013.
dos de acordo com o contexto, e as conversad?ara dar mais um exemplo, tenho um excerto
ai sdo registradas e excertos das conversas s&gravado por mim em 2008 que documenta ci
incorporados ao arquivo e exibidos em conrver clistas pintando ciclofaixas em uma via até entao
sas futuras. usada apenas por automoveis. Hoje essa rua tem
Segundo uma fala sua, o “Projeto Mutirdfosecon0(  $ '*1$ *f $ 'O +$)/ +x- [ H F-
textualiza em préticas de arte contemporanea queda prefeitura. E uma via que faz uma ligacée bair
eu chamo de praticas dialdgicas. Resumidamenteyo-terminal de oOnibus/estacdo de metrd. Nao
trata-se de projetos artisticos onde se pode identi fosse a imaginag¢do politica e — importanta —
f -0(C !'*-/ $)'$) G* 0 /$1 N 04chq direta desses ciclistas, usando as proprias
cacéao disciplinar, mas uma educacéo baseada nanédos, essa ciclovia jamais teria se tornado visivel
didlogo, na troca de experiéncias, no compartilha no horizonte e hoje ndo existiria como politica

()/* /0 *.0 )* +-) $5 * ("tO0*Opubfi¢a. Ao colaborar no registro, na circulacéo e

& O N (f'( )a* - '$501 'O-0( +-uls *

cumentaria. Comunicagao realizada na XlIl Socine, 2009, O0(cf'( ¢) *c- '$5 1 'cO( c+- /$ ¢ *-0( )/ -$ v™(*
disponivel em <https://naocaber.org/blog/2016/04/09/ re-1246>.

134



no debate dessas cenas, o Projeto Mutirdo tem @ue “ora é a Graziela artista quem fala, ora é a
potencial de inspirar outras pessoas a exercerenativista, ora a professora, a pesquisadora. Outro
o direito a cidade, entendido ndo apenas como aspecto importante € que, apesar de a maioria
acesso ao que a cidade ja oferece, mas, antegjos excertos ja coletados terem sido captura-
como o direito — e a responsabilidade — da gentedos por mim eu venho coletando excertos feitos
refazer a cidade. por outras pessoas e espero que em algum mo-
A segunda resposta que me ocorre dar a vocémento eu me torne completamente dispensa-
sobre ampliacdo de subjetividades, diz respeitovel, que o trabalho seja apropriado, que se torne
ao sentido da forma dialégica do trabalho. Parauma pratica coletiva®’Nesse sentido, o Projeto
existir didlogo é fundamental que as pessoasMutirdo € um dispositivo de educacao que bus-
envolvidas se reconhecam como sujeitos. Emca um alargamento do publico de arte? Ou seria
outras palavras, cada pessoa precisa ser recouma forma de dissolugéo da arte no social? Uma
nhecida em sua subjetividade, ou no seu lugar . + -$ 0* f"o- * -/$./ U
de fala... Se quero dialogar com uma pessoa [GK] Algumas pessoas que participaram de
muito diferente de mim, preciso reconhecé-la . ..d . * -*% /* 0/$-0* *(+- ) - (
como sujeito e escuta-la. Preciso escutar o quetdo bem a obra e se sentiram tdo convocadas,
ndo entendo e até mesmo o que me incomodae$).+$- .0 ,0 + .. - ( ( $-...d. *
ela também precisa me reconhecer como sujei-projeto por conta propria, fosse usando o arqui-
to e me escutar verdadeiramente, do contrario,vo construido por mim, fosse mobilizando-ou
sera impossivel dialogarmos. Nao estou falandatros registros, por exemplo feitos por elas mes-
gue temos que conversar com quem, por moti-mas em suas cidades. Essas pessoas gravaram
vos diversos, ndo queremos conversar. Também . . ..d . ( $ R ( )18
nao estou falando sobre aceitarmos o que nos 3 -/*. ... .$/0 d .0 + - 0 $) *-+*- -
fere ou nos anula. Ha coisas que, para mim, saoo arquivo. Quem tem contato com esse arqui-
inaceitaveis. Preciso ter esses limites claros, inivo em uma exposi¢do — e aproveito para contar
cialmente para mim e depois para o outro. Tam-que, apés muitos anos de resisténcia, porque
bém n&o estou falando sobre chegarmos a umsempre escolhi enfatizar o aspecto presencial
consenso, nem sobre nos tornarmos amigos.e cénico deste trabalho, irei pouco a pouco
Estou falando sobre dialogar. Um didlogo podesubir esse arquivo na pagina projetomutirao.

.0./ )l - * *)g$/*N naocaber.org — verd o que chamo de “excertos

Ser4 a ampliacdo de subjetividades o exerci-- g 3$1*.\ ( ( $* *. 3 -/*. . d
cio de se colocar no lugar do outro? transformacdo espacial-social. Esses excertos

Ou a gente se permitir viver outras vidas? Am- g 3$1*. .0* (*( )/*. D N
pliar a nossa prépria existéncia, especialmente% /* 0/$-0*O0 ( $! - )/ . *)/ 3/*.N < f

guando essa existéncia € negada? Eu diria quenuito evidente isso que digo de ter me tornado

esse é sim um dos temas do Projeto Mutirdo: aima personagem do trabalho, pois em muitos

superagdo da nossa vida em sociedade atualdesses excertos quem esté na frente da camera

por outras formas de vida coletiva, que inventesou eu. Para explicar isso de outra forma, imagi-

e acolha subjetividades diversas. ne um menu de DVD - que € a forma como parte
[RJ] No mesmo texto sobre o projeto vocé diz

que se tornou uma personagem do trabalho €5 gem.
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desse arquivo circula atualmente - da seguinte (- ( %)+ - $("$) - )*1
forma: um fundo branco com varios pequenos Aquela era a primeira vez que tinham consegui
retdngulos organizados em uma grade. Cadado reunir em uma mesma sala pessoas atuantes
um desses retangulos é um botéo para dar playem diferentes frentes da resisténcia. A conversa
em um video do projeto e tem um still (uma entre o grupo estava mais que aquecida, ja nao
imagem) do video em questdo. Se olhamos oestavamos vendo nenhum video, e a principal
conjunto desse menu, é possivel ver varias “Grdideranca uma hora se lembrou da minha presen
zielinhas” em meio a imagens de outros indivi-gca e me perguntou: “O que vocé esta achando de
duos que participaram das conversas e em meidudo, Graziela?”. Eu estava achando tudo lindo;
a imagens de lutas politicas. Conforme outrase eu tivesse saido da sala ninguém teria notado.
pessoa comeca a assumir o papel que tenho ndO meu papel estava cumprido. Essas pessoas ja
projeto, poderemos ver seu rosto com mais evi-estavam em movimento havia anos, mas 0 n0sso
déncia também. Se muitas pessoas comegaremencontro tornou possivel que a luta ganhasse um
a assumir esse papel, esses rostos deixardo deovo félego; um pouco de &nimo e imaginagéo
f -/0* 1% )/ .0 $'0%$) *c. ) para/chdtipuar. N

Outra forma de responder é trazer uma sess@o [RJ] A quinta edi¢cdo da Revista Urbania foi
do Projeto Mutirdo que realizei em Bogota; Co lancada na 312 Bienal de Sdo Paulo (2014) e tem
Idmbia, no bairro Belén, em 2012. Eu estava-na ccomo foco de discusséo préaticas de educacao
dade em funcao de um encontro internacional de democratica. Nesse sentido, para além do pu-
curadores, organizado pelo Instituto Goethe. Umblico do mundo da arte, esta enderegada aos
casal de amigos colombianos disse que eu preciindividuos e colaboradores da edicao, escolas
sava conhecer esse bairro, bastante central, quéndigenas, escolas de campo do Movimento dos
havia dez anos vinha resistindo a um processcdlrabalhadores Rurais Sem Terra (MST), educa-

")/-$f  a* [V 5 - '"* "0\N Oddres 8 edudadoras, grémios estudantis, mulhe-

poucos dias na cidade, mas fui conhecer as pesres, pessoas racializadas, entre outros grupos
soas e aprender sobre o contexto de Belénem .+ <f *. 0O +-*+d 0 0*0 (+* -
um sébado e no domingo realizamos uma longamento e aprendizado por meio da partilha co-
sessdo do Projeto Mutirdo. Comecei mostrandomum, do fazer junto.
excertos da luta de resisténcia dos ex-moradores O artista aleméo Joseph Beuys enderecava
da Vila ltororo, pois se tratava de uma histériacontinuamente o aspecto educativo, tendo até
muito parecida: alguém determina que certas mesmo criado a FIU — Universidade Livre Inter-

*)./-0d . .0* + /[-$(c)$* /*  nacignal (1974) — tida como um local vivo onde
como forma de expulsar pessoas pobres de suaseria possivel discutir os varios problemas reais
casas e substitui-las por pessoas mais abastadasla vida e na qual o potencial de criacao de cada
na forma de usuarios de bares, restaurantes-(proum poderia ser exercido na constru¢do do que
jeto para as casas de Belén) ou centros culturaigle chamava de “escultura social”. Essas seriam
(projeto para a Vila ltororé). No inicio da sesséaeferéncias para Graziela Kunsch? Quais referén-
eu falei bastante, porque estavam todos bem cias artistico-conceituais e de outras praticas de
interessados em entender o contexto da Vila,as 0 a* (* -u/$ 1* /7 ( *(* $)g0 )

.+ $F 8 .. "%$. ( G* 0'*O ciaskm 6ua trajetéria?
de luta... aos poucos, as pessoas presentes co [GK]Na época da faculdade me encantei por

136



Beuys, mas hoje ele é apenas uma referéncianentos, de falar mais que escutar. Aprender a
distante, pois nunca estudei de verdade sobreouvir e falar a partir do que o outro traz, no lugar
suas aulas, esse projeto de universidade, a node depositar conteldos sobre esse outro, € um
¢do de escultura social. Tenho sempre muitaexercicio constante.

$f 0 (vt -.*- -1-)8% .0 4RYEntte setembro de 2018 e margo de 2019
sidero isso muito contextual, dependendo das vocé participou com o projeto Lugar de Escuta na
+ .,0%. . 3+ -$( )/ d . ( ) exppsigdo “ARTE DEMOCRACIA UTOPIA — Quem

Hoje, que estou vivendo o mundo dos bebés, ownéo luta ta morto”, que teve curadoria de Moacir
da chamada primeirissima infancia (0 a 3 anos)dos Anjos, no MAR — Museu de Arte do Rio.
a minha principal referéncia € Emmi Pikler, mé- O Museu de Arte do Rio prop0s na ocasido a
dica hungara que desenvolveu uma pedagogiacriacao de um férum — o #MARaberto — que foi
maravilhosa em um orfanato de Budapéste “pensado como lugar de encontro, discussao e
Quem sabe ainda falo um pouco dela, conformeocupacéo... (para) acionar vinculos entre arte,
a conversa avancar. E uma pena que eu aindaultura, sociedade e politica, gerando expe-
ndo conhecesse a abordagem Pikler quando-$( )/*.O0 - 0)$d .O ). $*.0- *f $) .0 +
editei o quinto nimero da Urbania. mances, saraus”. Naquele contexto foi também

De todo modo, como referéncia permanente, lancada uma “convocatoria para que coletivos,
é importante eu citar Paulo Freire. Descobri resmovimentos sociais ou iniciativas de outros for-
centemente que a minha méae, que tem 73 anosmatos ocup(assem) o férum com as atividades
e segue trabalhando como professora, na USRjue ja realizam em outros lugarésO projeto
— Universidade de Séao Paulo, Redagogia do Lugar de escuta aconteceu nesse contexto, jun-
oprimidoguando estava gravida de mim. Tenho /* *( d . - '$5 . +*- "-0+*. *(0)$/u
comigo o exemplar usado e grifado por ela nes-- $ * . L8 d . B -$1$" ,0 /-

+* O o+ - ($(S$..* (0%/* .HamEdm ARUACEED politica e social.
pois me reconheco como professora desde mui- Como foi o desenrolar desse projeto? Vocé
to nova. Eu comecei a dar aulas aos 16 anos eoncorda com o pensamento de Simon Sheikh,
nunca mais parei. (Hoje tenho 41). Como todo,0 ) * ' f-( ,0 [ )*.. f-( *)1$ O~
educador ja tive e ainda tenho meus maus mo-de que o campo cultural é uma ferramenta Uutil
para a criagdo de plataformas politicas e novas

[ +*'< +! I *
6 A abordagem Pikler se baseia no reconhecimento de o ( ) d . . /$ .0 (15 0( I (
bebés como sujeitos capazes, desde o nascimento; no primaria em si"?
cultivo do vinculo afetivo; na liberdade de movimento (por [GK] Esse projeto, realizado com Daniel Gui-

meio da brincadeira livre, ndo dirigida); e no desenvolvi- marées, meu companheiro e psicanalista, com

mento da autonomia. Para uma introdugdo a abordagem . . I X .
no portugués, recomendo a leitura de Vinculo, movimento quem fundei a Clinica Publica de Psicanalise em

e autonomia: educacéo até 3 anos, de Suzana Soares (Sdo 2016, no canteiro aberto da Vila Itorord, na reali-
Paulo: Omnisciéncia, 2017) e As origens do brincar livre, de dade nao fez parte dessa programaqéo #MARa-

Eva Kall6 e Gyorgyi Balog (Sdo Paulo: Omnisciéncia, 2017). berto. E 30 inclusi ~ h
Em breve serd publicada uma edicéo revisada da obra erto. Essa programagao Inciusive nao chegou

esgotada Educar os trés primeiros anos: a experiénciade @ Ser realizada como havia sido imaginada, a
Léczy, organizado por Judith Falk. Aos poucos, irei publicar
registros em video da brincadeira livre/motricidade livre da
($)# f'# ) +0u"$) ~— -9%) $- '$1- N) * 7 hipr/iadeudeartedorio.org.br/en/scheduling/if-you-

da entrevistada. *Ylcf"#/c4*0c $ ¢ -/c (* - 4cO0/*+$ v
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ndo ser de maneira bem timida, por motivos - (* d .P . 7-1*- 0O e <-0'*
gue desconheco, caso alguém queira pesquisaitudos da Ideia e da Ideologia, Clinica Publica de
a respeito. E importante dizer que o nosso pro-Psicanalise, Clinica Social de Psicanalise, Equipe
jeto aconteceu dentro do espaco expositivo, por Clinico Politica RJ, Margens Clinicas, Museu das
convite do curador, porque em muitosdosmeus (* d .O e S .8
trabalhos eu proponho que o espaco expositivosocial a Afetados pela Violéncia de Estado, Psi-
ndo seja um espaco de contemplacdo, ou ndocandlise no Jacarezinho, Psicodrama Publico,
apenas de contemplacdo, mas dea Rede de Salde das Favelas e Rolé dos Favelados.
A obra consistiu na instalagdo de uma roda Além de compartilhar experiéncias e apren-
de aproximadamente 20 cadeiras no espagodizados, as e os participantes deorksh@

expositivo, junto a inscricdo “Lugar de escuta/$1 - ( - .+*). $'$ -f)$-0 (*
e .0/ *'0"-\N f4# [/ )$ cratieamehe$ o uso de uma pequena verba

assimPara que diferentes lugares de fala sejam +-* 0 O* * - 0 + - d . * 'xF)nEox
respeitados, é fundamental que exista escuta. £ . . 0o- a-* 3+*.$ G*N- . d . +*

na escuta que a fala é validada, para a propriaderiam acontecer no museu, no entorno do
pessoa enunciadora. Através de um processode0. 0 v*0 ( O( *)/ 3/* .+ <f * * g*
fala e de escuta, uma comunidade pode se trans- ) $-*O0 *)f"0- ) *O ) +-u/$ O O( )*1
formar, por meio de um processo de fala e de esxperiéncia de clinica publica na cidade, mesmo
cuta, ao nomear e elaborar elementos até entd@ue temporéaria.
silenciados sobre sua historia, sua forma de exis-O grupo Escutadores, composto por psica-
tir e se relacionar. Nesse processo, que é ao meslistas, psicologos, uma psiquiatra e artistas
mo tempo coletivo e individual, novos contetdogue sdo também educadoras, escolheu usar
sobre a prépria comunidade podem emergir — ows recursos para remunerar suas horas de tra-
ser imaginados”. balho (ainda que com um valor bem inferior ao
Esta roda de cadeiras permaneceu vazia+- /$ * ( *).0'/b-$*.q - '$5*0 . ..d
em alguns momentos, aberta a diferentes terapéuticas grupais no lugar de escuta todas as
$)/ -+- 1 d .0 +-b3%( * Ab. te(cas-feiras, dia de visitagdo gratuita ao museu,
mofadas pedagodgicasde Traplev, e a inscri- [/ * f) ' (- * $"#+0 / ) -
¢do vazada na parede “O que ndo tem espa-( )/* 3+*.$ a*N . . ..d .--( $10'
¢o estd em todo lugar”, por Jota Mombaga. das online e no proprio museu e havia gente que
Em outros momentos, a roda foi usada por me-ia até o MAR apenas para participar e gente que
diadoras e mediadores da Escola do Olhar juntoestava visitando a exposi¢do e se juntava ao
a grupos escolares, da maneira que fez sentidgrupo espontaneamente, na hora. Como a ex-
nas praticas de escuta e mediacdo ja em anda-+*.$ 0* '*$ ( - S A I
mento no museu, e pelo coletivo Escutadores,sidenciais, as rodas acabaram se tornando lugar
formado a partir davorkshop‘Experimentagdo de refligio para pessoas que estavam sentindo
de uma clinica publica no Rio de Janeiro”, me-muito medo e ansiedade de tudo por vir com o
diado por mim e pelo Daniel, em setembro denovo governo.
2018, com integrantes de projetos historicos e Além da roda instalamos também duplas de
atuais de clinicas sociais e projetos que lidamcadeiras uma de frente para a outra junto ajane
com a memoria (ou o ndo esquecimento) delas do museu, com a pequena inscricao “Escuta
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mutua”. Essas cadeiras foram usadas espontanos ensinam que a psicanalise pode ser inseri-
neamente por visitantes e também acolheram da na cultura, no lugar de se limitar a uma eli-

.d ./ -+ 0/$% .0 ,0 #indi¢t. te, e mostra que o dinheiro ndo é estruturante
duais novamente com integrantes dos Eseuta ) . - ' d . ) '$./ c ) '$. ) *N 3+ -$) %
dores. Apds o encerramento da exposi¢do, agla Clinica Publica inspirou uma série de outras

.d . "-0+ $. . "0%- ( *)/ ) c¢lidicas em espagos publicos em diferentes ci-

"( * (0. 00 ( *)I 3/*. .+ <fdades brasileiras e um dia pode se tornar uma
Rio como Ocupagdo Chiquinha Gonzaga (atrapolitica publica. Mesmo todo atendimento
da Central do Brasil) e Lanchonete <>Lanchonesendo gratuito, a ideia ndo é que analistas ndo
te (Gamboa/Pequena Africa). Todas as cadeirasejam remunerados pelo seu trabalho, mas que
foram doadas para a Escola Por Vir, gerida posejam remunerados de maneira indireta, por
Thelma Vilas Boas na Lanchonete<>Lanchonetemeio de impostos, e ndo por analisandos, no

As experiéncias das rodas de escuta dentro @to do uso. Ndo por acaso, € a mesma proposta
fora do MAR, a Clinica Publica de Psicanalise eda Tarifa Zero no transporte publico: o sistema
Escola Por Vir, além dos ja comentados Projetale transporte tem custos diversos, mas no lugar
Mutirdo eOnibus Tarifa Zerpodem ser exem- + -/ .$")8f /%1 oo 0/ 0 - . 0+-%
plares para eu responder a segunda parte dapor quem usa o transporte coletivo, na hora
sua questao: se o campo cultural pode ser umade passar pela catraca, os recursos viriam dos
ferramenta Util para a criagdo de novas forma-impostos. E 0s impostos precisam ser progres-

d . +*'</$ N $(O + ).* *(* *sib§Y© mddpo que ricos sejam mais taxados
guem ja pude trabalhar, em mais de uma oca-e contribuam mais com a vida coletiva. Ah, eu
sido. Para nés, a arte pode estar ancorada endigo ndo por acaso, porque eu e Daniel partimos
seu contexto de producgéo e, ao mesmo tempo,da nossa vivéncia passada junto ao Movimento
apresentar horizontes possiveis e impossiveifPasse Livre para conceber a Clinica Publica.
de superacgdo ou transformagédo desse mesmoUma clinica tarifa zero, inicialmente subsidiada
contexto. Nao na forma de representacdo esté{por recursos de producdo que eu tinha para
tica ou restrita ao mundo da arte, mas, se fazendesenvolver um projeto artistico, a convite de
do na pratica, na vida cotidiana, na relacao deum curador. Aqui estou me atendo mais a ques-
artistas com pessoas de outros contextos (fazetdo do pagamento, mas vale dizer que a Clinica
arte politicamente). Mesmo que essa relagdo ’ '$ ). $*0 *0/- . I*-( d . +*'</$
ganhe forma dentro de uma exposi¢éo ou de umdiferentes maneiras. Para dar apenas mais um
centro cultural, ela pode ensaiar — e instituir —,exemplo, um dos projetos da Clinica em que me
no presente, outros imaginarios politiéos envolvi diretamente, o zireéscuta mitua2019,

Grupos terapéuticos e uma Clinica Publica dereuniu um pequeno mas diverso grupo de mu-
Psicanalise instalados dentro de um museu comlheres, de diferentes racas, classes sociais, ida-
ao menos um dia de visitacao gratuitaedeum .O /0O d .0 ") -*.O . 30 '$ O
centro cultural da prefeitura, respectivamente, nacionalidades para ensaiar, hoje, o que pode
ser uma democratizacdo da responsabilidade
8 Simon Sheikh é um estudioso dedicado de Cornelius da escuta, ainda atribuida a especialistas das

Castoriadis, de quem recomendo fortemente “A instituicdo .

- . [+.$\N . f *. N[ o+ .
imaginaria da sociedade” (editora Paz e Terra). Nota da u [ $\ b ) 5~ ( ) ) )/ ) ) $°8
entrevistada. para pensar essa publicacédo juntas e, depois,
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cada uma redigiu depoimentos relatando vivén- pouco de alimento que ainda recebemos, terem
cias de opresséao suas ou de mulheres proximasa chance de experimentarem a infancia em paz,
Todas lemos os depoimentos umas das outrasfaz parte do que entendemos ser o Programa de
e chegamos a conclusdo de que esse processo*-( G¢* (  )$V 0O¢*u [- ()l* $/ -a-$*
*f"0-*00 ) +-u/$ O *(* 0(e SatdecM@rital que juntes escrevemos para este

cura. Pudemos nos sentir menos sozinhas nas(*( )/* VAR ($.9 -$)& . .¢* -
nossas dores e mais conscientes de violénciapeitadas na sua infancia, maes e avos participam
antes silenciadas. O zine segue em circulacdo de um grupo de formagdo recebendo uma bolsa
ja recebi retornos diversos, como de mulheresde 720 reais e todes recebem atendimenté psi”.
,0 f5 - (" $/0-. * /$1 . * 5$) 0 f 1*5+ ) ($ # "*0 *f & '( ) *
alta e outras que passaram a se reunir periodiBrasil, em marco, me pareceu natural que as es-
camente em espacos publicos para tdo somen-colas fossem prontamente fechadas. Eu defen-
te se escutdr dia que tudo que fosse possivel fosse fechado,

Sobre a Escola Por Vir, acho que é o melhoo que nunca aconteceu. Mas escolas foram fe-
caso que posso usar para lhe responder, hojechadas. Hoje, sete meses depois, é com tristeza
outubro de 2020, por ela estar em pleno fun-,0 1 %* - . '*/ *_  $)ta) $ . . -$f
cionamento durante a pandemia, quando as O debate sobre abrir ou ndo escolas é complexo,
respostas dos governos para a educacdo sad@specialmente se pensamos que professoras e
sofriveis ou inexistentes. Testemunhar uma esprofessores e outros trabalhadores da comuni-
cola “por vir" sendo, se fazendo no presente,dade escolar, além das criangas e dos jovens, es-
diariamente, tem sido das coisas mais lindas etardo expostos. Mas quem pensa nas maes, que
animadoras acontecendo desde a arte e a edu-estdo cumprindo jornadas continuas de traba-
cacao no contexto atual. Cito o texto depost  |ho, tendo que sobrepor os cuidados com crian-
recente no Instagram‘Seguimos inventando c¢as e com a casa com outros tipos de trabalho,
uma Escola Por Vir que responda também ao imealizados na forma de “escritério doméstico”?
ponderavel. As criancas da Escola Por Vir mora@uem pensa nas maes sem rede de apoio e sem
em ocupagdes superlotadas, em cémodos dimi-*) $ d . + " - +* 0% *. ,0 +- $. (
nutos, sem rede de agua e esgoto. Ter a Lanchwabalhar fora de casa, mesmo durante a qua-
nete<>Lanchonete aberta para recebé-las ementena? Quem pensa nas criancgas, no direito a
grupos menores e com alegria, amor, respeito educacéo infantil?
saude para partilhar todos nossos privilégios, Por que bares e restaurantes foram abertos e
inclusive para nos cuidar da Covid, distribuir @scolas permaneceram fechadas? Por que tra-

balhos que poderiam muito bem seguir sendo

9 Publicagdo impressa realizada pelo Sesc Santana, em realizados remotamente voltaram a ser presen

0. $d .0 +*-* .$0* * ./$1 ' w" )clais. ecescalasl permaneceram fechadas? Por
Uma versao PDF pode ser baixada em: < https://naocaber. que pracas, parquesmaygrounds f - ( /-)
org/zine-escuta-mutua/>. Autoras dos depoimentos: Aman . . . .
da Beraldo, Beatriz Moraes, Eduarda Casal de Rey Chaves,tO tempo fechados, sendo que € muito mais di-
Graziela Kunsch, Jdlia Oliveira, Manuela Ferreira, Maria  ficil @ contaminac&o ocorrer ao ar livre? A nossa
Luiza Santana de Meneses, Maria Paula Botero e Veridiana
Dirienzo. Preparacéo de texto/dramaturgia: Graziela Kunsch10 Pagina de Instagram da Lanchonete<>Lanchonete, que

V#*. .$") "-uf *P - # ' .0 ( deodlhéa Es¢ola Por Vir: @lanchonete.lanchonete. Nota da
Graziela Kunsch. Nota da entrevistada. entrevistada.
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sociedade escolheu ter como principal referén-1*/*"- f q I*-( - p $" )qoO - - I*-(
cia interesses de mercado, ignorando criangastalten) plasmar, construir. Ja “Bildende Kunst”
mées e pessoas idosas. Pessoinhas no inicio da$") $ f -/ . 'u./$ .N
1$ O .0. 0% *-. + ..* . )* f)Quandb $raduzimos do alemdo para o por-
deveriam ter prioridade para se movimentar etugués desaparece o sentido duplo do termo
respirar pela cidade. Se tudo que nao é essen*bilden”, que esta para imagem ou quadro as-
cial fosse fechado e a educagdo fosse consisim como para construgdo ou formacao. Nesse
derada essencial, os riscos de contaminagdosentido é que a frase de Goethe se torna inte-
nas escolas e por meio delas seria diminuidoressante: jogando com Bildende Kunst (Artes
Porque seriam menos pessoas circulando noPlasticas), enfatiza o carater formador da arte
transporte publico, menos pessoas se aglome-(“Kunst ist bildend”). Em que medida essa frase
rando em locais fechados e sem méascara... Se$ '*"  *( . .0 . +-*+*.$ d .U
houvesse um pacto coletivo pelo cuidado da [GK]Apds usar pequenas brechas da mater-
infancia e dos mais vulneraveis, poderiamos aténidade para me dedicar a presente entrevista,
mesmo praticar momentos de siléncio individu- sempre tarde da noite, com corpo e cabec¢a um
al e coletivo voluntéarios, o que é diferente de sipouco exaustos, senti vontade de desabafar
Iéncio imposto, como uma das formas de evitaragora sobre quéo trabalhoso pode ser ter que
a contaminagéo. contar a prépria historia, no lugar de simples-
Onde esta a imaginacao politica, para fein mente vivé-la. Estou muito contente com o que
ventar as escolas a partir do efeito de realidadevocé, Regina e eu construimos juntas até aqui
que poderia nos trazer a pandemia? Por quee ndo é a primeira vez que faco esse exercicio

"0%- f)"$) *)*-('$ O .,0)*/@®=$a*0 $) $..* $ul ' * (0! 5 -0 (.

vivemos € novo para nés? Por que escolas fobom trazer esse estado de espirito ao texto para
ram reduzidas a atividades curriculares, na for a gente lembrar que as coisas ndo sdo tdo sim-
ma de aulas mediante telas? Como poderiam+"' . *0 f $ )/ . *(* +* ( + - -N
ser usadas as areas livres das escolas, como Eu iria gostar muito se uma pessoa que cenhe
patios e quadras? Como poderia ser usada aesse profundamente a minha obra respondesse
rua, como poderiam ser usados pracas e paressa questdo no meu lugar. Mas nem sei se essa
ques? Por que criangas e jovens foram excluipessoa existe ou se chegara a existir um dia. Por
dos dessa decisdo? Eu poderia ir longe nessgue estou dizendo isso? Porque vejo muita be
tema, mas vou me segurar, para tornar possiveleza no meu trabalho, especialmente em alguns
que, quem desejar, continue o exercicio quevideos, sempre formados por um Unico plano

comecei aqui. cada. Acho que a gente precisa de beleza.
[RJ] - f) '$5 -O ,0 -$ /- 5 - Ago®..0& minha pratica também aponta
frase do Goethe e |lhe propor pensar se hd ai+ - 0( $).0f $ ) $ C$(" )N +*- S

um dialogo com a sua trajetérigunst ist lan  que escolhi ndo colocar nenhuma imagem de
ge bildend, ehe sie schon(emtites que bela, a trabalho ao longo desta entrevista, a ndo ser o
arte é formadora). Na lingua alema a palavradiagrama-aula do Jorge, na esperanga de que
“Bild” (um substantivo, cujo verbo correlato é mais pessoas passem a agir com consciéncia
“bilden”) possui duas vertentes principais de contextual e atencg&o critica.

L") S$f *P 0 -* p$( " (O +93)/0mMt&@esso-med *fela beleza dos processos,
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mais que dos resultados. E me ocorre agora exriam nesta ja longa resposta. O importante aqui,
plicar “processo” de trés maneiras diferentes: opara resumir, € que me recusei a encenar uma
processo que ndo gera resultado visivel algum;+ f) ! )* *(* "-0+*0 +

0 processo cujo resultado visivel tem formaisso como obrigagdo, pela associagdo que me
aberta e se transforma com o tempo; o proces-contratava. O grupo chegou a ter vivéncias mais
so de cultivar permanentemente a vida de umaexplicitamente teatrais mediadas por mim e

proposicdo, assumindo-a como unjaratica pelo Nando, gracas a todo o trabalho de “ch&o”

Alguns trabalhos meus fundem as trés maneiras,0 f5 (*. )/ .N . (*)I - 0o(C .+ /0 O'*

ou duas delas. s0 seria possivel de maneira autoritaria, forcan-
Sobre a primeira maneira, a lembranca dado-os a fazer algo que néo tinham vontade de

minha atuacdo como professora de Teatro emfazer naquele momento. Foi um choque para a

uma aldeia de criancas 6rfés, que viviam em caassocia¢do quando anunciei que haviamos de-

sas com maes sociais. Aquelas criancas tinhancidido ndo fazer um espetaculo. Mas sustentei a

vivido violéncias diversas em suas familias deposicao, como um gesto de responsabilidade, e

origem e muitas tinham passagens traumaticasmuito segura do processo educativo que a gen-

pela Febem (hoje Fundacdo Casa). Eram criarte tinha compartilhado ao longo de um ano.

¢as sem chao, sempre muito dispersas no espa- A segunda maneira, a minha obra-arquive

¢o destinado ao nosso trabalho. A imagem quecertos da Vila Itorofdesde 2006) Esse traba-

tenho era delas muito leves, correndo e gritando "#* f ( $. $)/ - .. )/ *)1*-(- ")/

com os bracos para cima, como se estivessentebe o0 contexto retratado e seus personagens
se movimentando mais pelo ar que pelo chéo.se transformando. Nos registros de 2006, o ur-
N&o era possivel sequer dizer “vamos fazer uméanista e entdo vereador Nabil Bonduki aparece
roda?” e ter sucesso. Ao chegar para morar nesdefendendo a preservacgdo da Vila como local
sa aldeia social, essas criangas eram educadas @ moradia, contra a sua transformag¢éo em um
esquecer seu passado para recomecar. Mas po- )/-* 0'/0- 'O ( $! - )/ . * .$d

der falar sobre a prépria histéria, elaborar sobre - " $./-*. $"#'0 ' f"0- *(*

+-b+-% #$./b-$ (0$/* $(+*-da)Culura-respprisavel por tocar o projeto de
dos anos 1990 e eu nao tinha nem vinte anoscentro cultural, uma vez consumado o despejo
N&o tinha a pequena noc¢ao de psicanalise quedas familias. Jaqueline Santana, em 2006, da
tenho hoje. Intuitivamente, comecei a desenharbanho em seu primogénito Kaué na casa onde
o rosto de cada uma delas. Uma crianga por vemorou por mais de vinte anos, na Vila, desde
se sentava diante de mim, com uma mesa entreque nasceu. Em 2016, ela troca a fralda de seu
nds, enquanto as outras criangcas brincavam,,0$)/* f'#*O 0-$'*O )* . -$/b-$*
acompanhadas do ator e diretor Fernando Nits-obras tornado centro cultural temporéario. Ja
ch, na época professor-assistente. Durante caddaud, se torna o primeiro analisando da Clinica
desenho, eu escutava sobre a histéria daquelaPublica de Psicanalise (e segue até hoje com seu
crianca, como se fosse uma sesséo terapéutianalista) e um dos autores/camera de excertos

N * f) 'O ' - $ * +-b+-$*do atquivb. Eu-mesma tenho meu papel trans-
guardar, se assim desejasse. Esse processo ffirmado nesse contexto e € meu desejo seguir
bastante longo e acompanhado de uma série de
outras experiéncias de cuidado, que ndo cabe-11 ver vilaitororo.naocaber.org. Nota da entrevistada.
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me relacionando com ele e documentando suasFabio Tremonte:
mudancgas, ainda que com intervalos de anos. Como fazer junto em tempos pandémicos ou
Como exemplo da terceira maneira de com-outros possiveis nomes para o aprender: es
preender processo, que estou chamando agoracola-tela, escola-onga, escola-praga
de cultivar a proposicgonovamente o Projeto
Mutirdo. Alguns excertos que formam o arqui-
vo do Projeto Mutirdo podem ter autonomia, [Regina Johas] Que bom podermos esta-
podem ser inseridos individualmente em mos- ' - *)Y38d . ) ... (+F. + ) (% *.
tras... inclusive cada um é intitulado individual- + - - g /$- .* - o *11$1 ) $
mente. Mas eles ganham forca uns em relacag@ossivel nesse cenério, Fabio! Gostaria de co-
aos outros, uns articulados aos outros, sendomecgar pontuando o momento em que ainda
gue eu nao fago essa articulagdo sozinha. A junrdo vislumbravamos o que estaria por vir. Vocé
a* .$( b'$ o( +")* $) ( /*"veirf conduzindo uma experiéncia pedagdgica
outro acontece durante encontros presenciais, experimental que é a de uma escola némade:
(') . *)1 -. .0 +*- 1 5 . *adhtoa da Bloresta. Como ela nasceu e o que
com desdobramentos diversos. Essa préatica é sua proposicao? Como € pensada, nessa sua
profundamente pedagdégica. Nao no sentidode +-*+*.$ G*O - a2 - . )ba*ce
um ensinamento do publico ou de uma alfabeti- $ $. *. +- . )/ . )*. 0--< 0'*. *f § $.U
zagdo politica, mas de um aprendizado mutuo, [Fabio Tremontd Sim, Regina! Muito bom
uma autoformacéao. poder compartir, mesmo a distancia. Respon-
E a gente se perceber como sujeitos dosdendo sua primeira questio, a Escola da Flo-
processos — e de mudancas. resta surge na forma de desejo em 2015, realiza
suas primeiras atividades publicas em 2016 e
“entra em greve” em 2020. Ela foi pensada para
-t -/ 0 L +-r+* 8 d . -/<./$ *c+ "D
gicas que eu vinha desenvolvendo anteriormen-
te. E uma escola némade, como vocé se refere
em sua pergunta, sem um programa e sem uma
estrutura escolar, pois assume formas distin-
tas dependendo do contexto em que se insere:
quintal, pracga, escola, universidade, museu,
etc. E projetada como um lugar de encontros,
*(+ -/$"'# ()/*O *y./-00d . *'/$
vas, em suma: juntar gente para fazer junto. A
segunda pergunta me leva a pensar nos contex-
tos com os quais ela ja se relacionou. Em 2018,
a Escola da Floresta participou por dez dias da
Escola Extraordinaria da Embarcagdo — uma
escola experimental de arte, educacdo e ima-
ginacao politica concebida por Kamilla Nunes
I ) $ * ( X'k _ (x| ( ( * (
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Figura 11. Fabio
Tremonte, Escola da
Floresta, Caracol,
Universidade Federal
de Uberlandia, 2019.
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Figura 12. Fabio
Tremonte, Escola da
Floresta, 2016.

Daniela Castro, Cristina Ribas — e que se realizquo, e como esse acumulo de saberes podem ser
em 2018 em Floriandpolis. Durante esse period@ntendidos de maneira desierarquizada, enten-

f5 (*. d . )* .+ * +'$ * ( dendo*que cada um deles guarda suas especi-
de ensino formal, como escolas técnicas, centrof $ . ,0  La* + - *).1$/08%)/
de educacédo de jovens e adultos e universida-um de nés.
de. Quando se depara com esses espagosonde r s f"o- g*- ./ + - .- "
* 0--<0'*. *fF$S$. ./ ' (*,0%(+"1-H) S ) *)f"0- O* .* N 5
). $) - +-) -0 L ' * - pehsat- erhindssa origem brasileira e no que se
O( - g 30* .* - . +*..<1 $. - 'seduiu cQi+ o avanco colonizador dos povos
,08'* .0 Ao 8 *(* 0( . europedis'sobre as Américas e no epistemici-

e outros saberes que trazemos juntos na nossalio que eles causaram. Faz portanto pensar na
formacao, na nossa experiéncia, no nosse cormultiplicidade cultural que nos caracteriza, as-
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I ya*c#0( )*.

*(*0/- . $("$) d

“outros saberes”, podemos ler aqui um resgateComo nos diz Arundhati Roy:

com relagdo aos saberes da cultura brasileira,
por exemplo, de povos indigenas?

[FT] f"O- g*- ./ .0-" )
por motivos variados. Interessa para a escola e
para os processos artisticos-pedagégicos que

< 1 (+).- .-"d. Y- * 31

- .0 )/ar g*- ./ .0-" F(* O(
ra que representa uma diversidade de espécies
humanas e ndo humanas que nela vivem, e tam-
bém como uma representacdo de um sistema
,0 . (*$f +'* () %*O ,0- )a~
tema estatico, mas que esta sempre vivo, sem-
pre em movimento. Essa “sociabilidade mais
que humana, incluindo a acéo feroz” (TSING,
2019), incluindo aqui praticas inter-, trans- e
pos-disciplinares e colaborativas é que interes
sa para a construgdo e imaginacdo de outras
formas de aprender e ensinar tanto para a Esco-
la da Floresta [em greve] quanto para a escola
-praca, a escola-tela, a escola-onga, etc.

[RJ] No inicio desse ano testemunhamos a
declaragcédo pela OMS que o mundo enfrentava
uma pandemia de escala global, obrigando ao

“f) C)/* 0+-$($) * * 0.*
)* o+ *+7'$*0_ )*+_
soas. Como essa condicao afetou sua vida e sua . .
producéo artistica?

[FT]Considerando o momento atual, em que '
um virus se espalhou pelo mundo e que nos, 0
1$(*. . ( 1 -)/$1 *0/- " (
casa, estamos percebendo como nossa rela-. %

$- 0
($'#d [RJ]Esse.estado de excegdo, em que cada um

O dia em que o capitalismo for obrigado a+tole
rar sociedades ndo-capitalistas em seu interior

)/ £ reconhecer limites em sua busca por domi

nacao, o dia em que for obrigado a reconhecer
que a oferta de matéria-prima nédo € inesgota
vel, é o dia em que a mudancga vird. Se ha alguma
espéranca para o mundo, ela ndo vive em salas
fde@onferéncias sobre mudangas climaticas ou
em cidades com arranha-céus. Ela vive & em
baixo, no chéo, abracando pessoas que véo a
o/ /Fro*l % L+ - +-% " - 0. g* ./ .0
(*)! )Y# . -$*.0 +*-,0 -,0 . g*-
@46, méntanhas e rios as protegem. O primeiro
passo para reimaginar um mundo que deu ter
rivelmente errado seria cessar a aniquilacéo da
gueles que possuem uma imaginagéo diferente
— uma imaginagao que esta além tanto de ca
pitalismo quanto do comunismo. Uma imagina
¢ao que tem um entendimento completamente
diferente sobre o que constitui a felicidade e a
- '$5 O*N - " )# - L. A+ * f'r bf *O
€ necessario conceder algum espago fisico para
a sobrevivéncia daqueles que podem parecer
"0 -%$d . *)*..*+ .. *O (. ,0 +* (
efetivamente ser os guias para o nosso futuro.
(ROY, apud KLEIN, 2014, p. 291)

0*

¢do com as coisas e as pessoas tém se transfopoder (SANTOS, 2014, p.17). E essa desigualda-
mado. As salas dos museus estédo fechadas, ade se faz sentir ainda mais com a pandemia, que
obras de artes estdo guardadas: nos resta vé-laafeta de modos distintos as diferentes camadas
por imagem, de longe. E tempo de suspensdoda populaco, devido as disparidades sociais. O
tempo de incerteza. Ndo sabemos como e qualcapitalismo — um sistema que promove até hoje
sera o futuro, como sera voltar para a escolap colonialismo — “para além de todas as domina-

como sera um museu poés-pandemia. Mas é d

*0 fo- - -8/ *. "$($/ . .0
tém de fato causado movimentos tectdnicos e
* .- d. )- .+ ..* N (*.
- d 8 8. 0% (+- 0'/0- $.
ifftraeultyrais ou interculturais — e politicas , ou
O - +-.) ( $./-$0s%d .$"0 $.
+*-,0 )V# $ *O I*$ /-( (O0( *

também tempo de nos conectarmos com sa- minagdo epistemoldgica, uma relagédo extrema
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Figura 13. Fabio
Tremonte, Escola da
Floresta em greve,

2020.

mente desigual de saber-poder que conduziu asuspensas, projetos cancelados, trabalhos
supressao de muitas formas de saber propriasextintos, viagens desmarcadas. De repen
*.o+*1*, v*0 ) d . *'*)$5 *. tg, nos €ncontrdvamos dentro de casa, em
2014, p.20). E justamente essa questdo, a de unmtampo integral, descobrindo plataformas de
ecologia de saberes, parece ser um dos pilaresideochamadas, fazendo supermercado por
sobre o qual a Escola da Floresta se sustentaaplicativo ou telefone, higienizando as com
De que modo o insulamento causado pelo CO-pras. Tomar sol tornou-se possivel apenas no
VID-19 afetou a Escola da Floresta? quintal ou perto da janela do apartamento, e
[FT] No dia 14 de marco de 2020 pela-ma fomos descobrindo e inventando novas ma
nhéd, sob incertezas e noticias vagas, eu e aseiras de habitar a casa, em meio as inUmeras
artistas argentinas Maria Sébato e Emilia Esnovas atividades: brincadeiras com as filhas

trada decidimos manter asado de choripan +b. . 0' .0 - 0)$d . *)'$) O - *-" )$5

no final da tarde daquele mesmo dia, uma do espaco. Foi preciso fazer uma necessaria
acdo ao ar livre e para poucas pessoas. Esteeinvencdo do cotidiano, imaginar outros e
foi o dltimo dia do mundo pré-pandemia-co possiveis mundos. E foi nesse contexto que a
nhecido: um fim-do-mundo se anunciava, e o Escola da Floresta “entrou em greve”, ou seja,
gue ndo esperavamos é que duraria sete me teve que suspender suas atividades, sem data
ses ou mais. Um outro mundo surgiu repenti prevista para retomada.

namente: escolas fechadas, aulas presenciais [RJ] Estando isolados e impossibilitados de
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Figura 14. Fabio
Tremonte, Praticas
Compartidas, 2020.
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$)/ - d . +-.) % $.0 *(* !*$ PraficassChmpartidas. O primeiro encontro ja
na Escola da Floresta a proposta de continuaracontecera em minha casa, como se eu estives-
compartilhando conhecimentos em encontros se prevendo que esse espaco se tornaria o lugar
de naturezas diversas? Como vocé seguiu reinde experiéncias de aprendizado pelos proximos
ventando novos territérios como espagos parameses. Com a impossibilidade de estarmos jun-
d. * /$1 .U tos, decidimos manter os encontros mesmo a
[FT] Como eu disse, a Escola da Floresta “endistancia, e escolhemos uma plataforma virtual
trou em greve”. A partir dai a nova modalidadeque melhor pudesse se adequar as nossas con-
[ . *c/ "\ + ..%0 .- * ") versaf*N
De maneira geral, as escolas buscaram enten- [RJ] Podemos entdo entender as Praticas
der esse momento e também como poderiam Compartidas como uma extensdo — agora vir-
seguir com seus planejamentos a distancia. Atual — da Escola da Floresta? E como o convivio
maior parte delas nunca havia experimentado através das redes e os inUmeros recursos digi-
ou cogitado a possibilidade de aulas remotastais foram utilizados para enfrentar esse desa-
para suas alunas e alunos: a “escola-tela” foif *U
portanto uma barreira a ser transposta, com [FT] ( 15,0
seus novos espacos do aprender, novas maneidesativada desde o primeiro dia da pandemia,
ras de ensinar, novas possibilidades de comparentendo que as Praticas Compartidas séo, sim,
tilhar. como uma dobra do desejo de juntar gente para
Minha reagdo imediata foi perguntar: como fazer juntgque é uma marca da escola. Mas no
vou manter meus projetos se todos eles consiscaso das Praticas Compartidas, trata-se de um
tem em juntar gente para fazer algo junto? Duagprograma formado por uma série de encontros
semanas antes do inicio da quarentena eu havigp0s-disciplinares entre artistas, pesquisadores e
iniciado uma série de encontros, que denominei *0/-*. +-*f. . $*) $. . -/ . ,0 0.

% 1 '

(0 + -



Figura 15. Fabio
Tremonte, Escola
da Floresta, El Sur
Profundo, 2016.

além de um grupo de leitura de portfélio ou de VanderBerk, John Cage e Merce Cunningham,
orientacdo de projetos, encontrar interlocuto contribuindo, por exemplo, com o surgimen-
-+ - /. - g 3d . .* - to@o Happehihg e da PerformandRICHTER,
a pratica de outros. A conversa é uma das prinKOLB, 2019)Teria sido esse — ou algum outro
cipais ferramentas desse projeto, assim como anodelo inovador — uma referéncia para a Escola
leitura em voz alta e os exercicios de escrita coda Floresta e para as Praticas Compartidas?
letiva através de um programa de texto: manei [FT] A Escola da Floresta surge a partir de
ras encontradas para nos deixarmos atravessauma vontade de se criar uma escola que seja
um pelo outro.O intuito € compartir saberes e ao mesmo tempo um projeto artistico e peda
formas de fazer, além de buscar em conjuntogégico. Claro que as escolas de artistas, como
"Mo( . .*'0 d . +*..% $'$ .| )Bftack Mountain College, tem papel fundamen
producao artistica quanto para pensar o lugartal nessa pesquisa e construcdo. Entretanto,
do artista na sociedade contemporénea. Desdeum ponto importante a considerar, a Escola da
margo, portanto, integro com Amanda Reis TavaFloresta apesar de ser uma escola criada por
res Pereira, Ana Helena Grimaldi, Bruno Novaesm artista ndo é, necessariamente, uma escola
e Julyana Troya, esse grupo de troca que tem -/ N *./* (0%/* (- - c)$ *
encontros virtuais semanais. Criamos um termoem seu texto intitulado “Notas para a constru
chamado ‘“risca de unido”, que € como denomi ¢do de teorias refutaveis, pedagogias sem im
namos praticas que envolvem areas distintas doportancia e escolas de garagem ou: um bom
conhecimento, como arte e educacao. nome para o amor”, publicado no livFabrica
[RJ] Quando vocé fala das Praticas Compar-de Conocimienteditado pela Escuela de Ga
tidas, ndo posso deixar de pensar em outrasraje de Bogota, Colémbia: “(...) artistas estéo
experiéncias de escolas de arte transgressoragproduzindo escolas como (se fossem) projetos
e inovadoras, como é o caso do Black Moutainde arte, mas escolas que ndo séo de arte. Ha
UOUONG L Lo (-%$ ) O $)qissh, 8o mesmo, tempo, uma dose interessan
pelas propostas pedagdgicas de John Dewey @e de desobediéncia civil — com relagédo a arte
que funcionou entre 1933 e 1957 na Carolina de- e um alto grau de imaginac&o institucional —
Norte, era um espaco de formacéo integral e queno que diz respeito a educacédo —, e vice-versa.”
tinha no ensino da arte seu eixo estruturante. In- [RJ] A experiéncia com as Praticas Comparti-
tegrando a criagdo artistica e ensino, e dandodas teve outros desdobramentos?
continuidade aos ideais de interacdo das areas [FT]Sim, alguns desdobramentos. Em setem-
presentes na Bauhaus, o Black Moutain Collebro, por exemplo, fomos convidados a ministrar
ge abrigou inUmeros artistas experimentais deuma aula para a disciplina Estagio Pedagdgico,
vanguarda, como Robert Rauschenberg, Stamministrada pela professora Selma Machado Si-
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Figura 16. Fabio Tre-
monte, Laboratério
de Perguntas para
um Novo Tempo,

2020.
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mao, no Curso de Bacharelado e Licenciaturapropus o Laboratério de Perguntas para um
em Artes Visuais da Unicamp. Nessa atividade\ovo Tempo, dentro da programacao de Arte e
a que demos o titulo de Saber-fazer-com o Im-Ecologia, nos Encontros com Arte da acao edu-
possivel, convidamos as alunas a fazer uma reeativa do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.
g 30*c+-0/$ .* - * + + $ ( OHaborator)d partiu da premissa de que, muitas
processos de ensino e aprendizagem no espacwezes, em processos educativos e artisticos,
escolar, a partir de leituras em voz alta e uma ati-. * (*. *)1*  *. - .+*) - ,0 ./d
vidade de escrita coletiva. lugar da divida instauramos a certeza; no lugar
Nesse momento, estamos preparando umada investigagcdo, a condugdo por um caminho;
publicacdo que ira relatar um pouco dessa nos-no lugar do tempo expandido, prazos para reali-
sa experiéncia de aproximacao e trocas em unrzacao de tarefas. Assim, num momento de sus-
*)/ 3/* Ja* )*1* .+ <f *+ - )b.@enséo, sdrgido pela quarentena imposta pela
mundo de modo geral, pois durante esse perio-pandemia do Covid-19, é criado um ambiente
do fomos inventando e descobrindo caminhos propicio para desacelerar, para rever caminhos,
para construir algo comunitariamente. Trata-se abrir espacgo para duvidas e incertezas. Aprovei-
de uma publicacd@utébnoma e independente tando o tempo disponivel e a possibilidade de
gue sera disponibilizada no formato digital. estarmos juntos virtualmente, a despeito das
+*- f(O 3+ -%$ ) $ *( .- -udistanciag,(os participantes do laboratério fo-
partidas trouxe o desejo de experimentar essesam convidados a fazer perguntas, a imaginar
processos de aprendizagem horizontal comou-+*..<1 $. $) " d . + - 0( / (+*
tras pessoas, outros encontros, outras possibili para um possivel novo tempo do mundo.
dades de imaginar. Durante o més de setembro, Os encontros estimularam os participantes a

$)

-/*0



despertar e agucar a curiosidade de olhar parativas num futuro ainda incerto?
o mundo presente e para um futuro proximo de [FT] Tenho mais dividas que certezas sobre
outras maneiras, e se perguntar se podemosas perspectivas futuras. As escolas ja ensaiam
continuar sustentando a globalizagcdo e a muta-suas reaberturas, mas o que faremos com esse
¢do ecoloégica. Buscamos “imaginar gestos queaprendizado a distancia que adquirimos nesse
barrem o retorno da producéo pré-crise” (LA-periodo? Como voltaremos a aprender com o
q *)./-0%- 0( - g 30* *(0(cojdo, além da tela? Como fazer junto outra vez?
participantes, imaginar novas e diferentes for Como reconstruir um mundo de possibilidades
mas de vida que fagam frente a um modelo desem abandonar o que ja sabemos e ainda des-
mundo desenvolvimentista e capitalista. Quais cobrir o que ndo sabemos? No sonho, as escolas
eram as perguntas a serem feitas para esse tense tornardo pragas e seus conteidos podem se-
po, para o virus, para 0s governantes, para aguir no modo remoto, pois no espaco escolar 0s
criangas, para professoras e professores? Essacontros seriam para brincar, jogar, aprender
- (0 ""0( . .,0 ./d . " 1)/ .Nomocorpo. No sonho, a arquitetura escolar se
[RJ] E o seu projeto chamadBstratégias mescla com a natureza, uma onga é professora.
para o Fim do Mundo. Pode falar um pouce so No sonho, uma escola-ong¢a clama por outras

bre ele? formas de vida, de ser, pensar e de se relacionar.

[FT] Esta € uma terceira experiéncia que seA escola-onga nos convida a estar na terra: ali
descortinou nesse periodo. Resgateido anode) * #0*0O + 5 -8 - 0|
2015 um laboratério em que propunha realizar- d . $)/ - .+ $ .0 ,0 )*. # (
(*.0 *"/$1 () O * (+ ()/* munddqgue ndo é apenas um Gnico, um mundo
humanas que pudessem causar o colapso bio-que é diverso.

I6gico, social, politico e econdmico do mundo
e, assim, criar estratégias para imaginar outros
mundos possiveis. Esse laboratorio ja tinha
o curioso nome de Estratégias para o Fim do
Mundo. Com a chegada da pandemia e do isola-
mento social, somado aos consequentes danos
globais ja vinham sendo gerados pelo Antropo-
ceno/Capitaloceno, o laboratério Estratégias
para o Fim do Mundo se atualizou e ganhou
contornos bastante concretos. Trata-se de uma
proposicao de investigagdo sobre o tempo pre-
sente, permeado pelos ecos do passado e pela
mirada em um futuro incerto, que estou desen-
volvendo com um outro grupo. Estamos apenas
no inicio, conhecendo o caminho, descobrindo
juntos e desenhando estratégias para entender
fC * (0) *N

[RJ] Quais suas expectativas para o desdo-

bramento dessas experiéncias artistico-educa-

( f( -
- 0
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CURADORIA ONLINE DE VIDEODANCAS: UM PAS DE DEUX
ENTRE ATORES HUMANOS E NAO-HUMANOS

SCREENDANCE ONLINE CURATORSHIP: A PAS DE DEUX BETWEEN
HUMAN AND NON-HUMAN ACTORS

Sarah Ferreira
UDESC

Resumen: ./ -/$"* ) '$. (0% d .o F)l-0< KL 40V [ ) !

pesquisa on-line VIDEODANCA+ a partir de meu papel enquanto curadora eraodsighinhas

experiéncias como criadora, oferecendo pistas para pensarmositisgme estratégias de ensino

T -/ N . -9g3d. ,0%$ 3+*:8.*fc'$) O~ *,0$1*- $"$/ $. 1%

deodanca sdo fundamentadas nos escritos das autoras Sueli Rolnik @8#1g Beiguelman (2011)

e André Lepecki (2012) entre outros, perfazendo um recorte teérico quartger imterdisciplinar,

N(+t ) oo )t g L0 ) *Y (+*-0) - f)7.8f/0+'$5 - ) *(*.

mecanismos de busca da internet, num pas de deux entre a curadora da irfforenag algoritmos.

Palavras clave videodanca, mediacao, curadoria, internet, educagéo.

Resumo:This article analyzes the mediations built by the curatorial processes dh¢heesshrch
#)) " M T l-* (4 - 0 0- /%) 4r 383 )B)" ( - /*-0*™ -g)"
0 . /* I#$)& O/ I# +*$ S . ) | #E)1 Mo B - W /B . -# - 3+*.

on the online curation of digital screendance archives are based on the wfithng authors Sueli

Rolnik (2011), Gisele Beiguelman (2011) and André Lepecki (2012), enmomgkitig up a theoreti-

cal framework that has an interdisciplinary character, covering tedesologntemporary dance and

philosophy to contextualize the dance with the internet seggttes, in a pas de deux between the

information curator and the algorithms.

Palavras-chave:screendance, mediation, curation, internet, education.
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Este artigo analisa os processos de ativismalisponiveis na internet sobre esta forma de arte.
curatorial da videodanca, a partir da minha Antes de arquivar e catalogar, meu papel de
experiéncia enquanto curadora e artista que curadora de videodancas na internet surge a
emerge das praticas curatoriais de videospartir do trabalho de uma espectadora que as-
desenvolvida no canadn-line VIDEODANCA+. siste a obra, que foi especializando o olhar. Um
A forma artistica hibrida da videodanca des-olhar que sente, que se emancipa e pode perce-

igna dangas que acontecem na(s) tela(s) (tv, - .0 . « . $().d . *(+*.$ 0

celular, computador, instalagédo) e que resultapara danca na midia audiovisual e a multiplici-
de um processo envolvendo diferentes artistas * 0 +* .- *ooxUof )
(coreodgrafos, dancarinos, editores de video)da tela. Um olhar que passou a desenvolver co-
0. *I< $*.0 )O( g03* - $)mgntarivs arespeitddajuilo que vé e que perce-
cacgédo e colaboracao. A videodanga é uma artebe. Este processo criou uma estratégia possivel,
em devir, que vem se desenvolvendo conformeum modo de organizar as camadas historicas,
o surgimento das maquinas de imagens e o en<riativas, tecnoldgicas. Tenta compreender suas
volvimento que os artistas as foram incorporan-etapas de criacdo, entre a camera e corpo em
do em suas praticas, rematerializando o corpomovimento no espaco, a composi¢cdo através
+ - (o (*( )/ o+ <f * *  *Jd cHeo-edicdo e a exibicdo nas telas, dis-
mento de danca ao vivo, criando novos espacogonibilizando uma organizagdo, uma pesquisa
+ - +d . 0)*1 . +*'</$ . * 1 5 -N..$f a* o (/7 -%",0
O canal VIDEODAN@d¢ma rede de plata- na rede, mantido pela comunidaden-line A
formas, dentre as quais abriga dois acervos (n@xperimentagdo pratica das curadorias virtuais
Vimeoe YouTubgon-linede videos de danca 1$ * ) '5 ( (-"%$- ,0 ./d
gue atualmente concentra em seu corpo eixospreservacao e memaria como também sobre
curatoriais distintos, organizados através deprocessos de transitividade com o espectador,
diferentes recortes: nome dos coredgrafos quepara propor para artistas e professores uma
exploram a relagdo entre video e danca; porestratégia de ensino e critica aos condiciona-
pais; técnica de danca; técnica audiovisual; conimentos audiovisuais, do lugar comum das mi-
texto social ou movimento de minorias; temas dias e da colonizacdo do imaginario. Entendo
poéticos e estéticos que foram tomando forma o processo histérico de criagcdo do canal como
e se tornando um arquivo com mais de trés milum devir, participante de uma rede de subje-
videodancas mantido através de uma comuni- tividades, um corpo que performa na internet

dadeon-line As redes sociaisacebookTwitter *(+d 0 ( .+ * .0 - -

elnstagranctonectam pessoas e atuam no com- maturgia movente sobre a videodanga, numa
+ -/$# () $)!*-( d . .* - dangl*entre a curadora da informacgéo e os al-
+0 '$ d . )*OBlddNinclui os eixos cu- goritmos, por meio dos mecanismos de busca
ratoriais e links com referéncias de textos, sitesla internet.

de artistas, centros de pesquisa. Todas estas A critica de arte e psicanalista Suely Rolnik
plataformas se mantém conectadas em movi- (2019) destaca que o funcionamento subje-

() *).1 )l /0 '$5 O* $)!*- ¢ivad é.politico porque é base de um sistema
histérico, cultural, epistemolégico e que cada
1 https:/linktr.ee/videodancapesquisa contexto histérico corresponde a um modo de

LO+*-/

)
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funcionamento da subjetividade, que, em si, dahar dentro da colonizacdo capitalista de nossos
sustentacdo a esses determinados contextos. . %*.N ) - 2 LY A V B
Rolnik aponta o quanto o capitalismo coloniza o que Jacques Derrida designou como “febre
todo o planeta com um regime de subjetividade de arquivo”, e que Lepecki (2012) prefere tratar
em que a experiéncia sobre n6s mesmos esta&omo “desejo de arquivo”, que me levou a erga
reduzida a seus preceitos enquanto sistema denizar os eixos curatoriais virtuais com as obras
trocas e desejos. Conhecer e, portanto, dar-sem video. Estaria eu atuando obsessivamente
conta da experiéncia do mundo, da-se por meiocomo indicaram Derrida e Rolnik como uma
% d . )/- !*-( .0 - b “@rfdvivo-maniaaa™ $£011), nos efeitos de uma
0s que direcionam a percepcao. A psicanalisfebre de acumulacdo de documentos que cresce
ta explica que outra experiéncia acontece aode maneira exponencial na rede? Ao analisar a
mesmo tempo que a cogni¢do, cuja dimensdocompulsdo por arquivar que tomou conta dos
tem a ver com a experiéncia do corpo vivo, qudrabalhos de diversos artistas no contexto latino
permite compreender a alteridade como um americano, Rolnik, em seu texAmquivo-Mania
conjunto de forgas em movimento. Uma eco- trata sobre a contundéncia critica da politica do
S - d. ,0 + -!*-( ( Sihvenddria, de iniciativas que tratam o arquivo
*(+*.$d .O )*. ! -/$'$5 ) * *( dom® desobstrucido ao acesso a materiais numa
outros mundos, outros futuros. Na perspectivaescavacao de poéticas que trazem possibilidade
f'*.bf +-*+* /[ +*- *")$& .. +*- (e futurB, para criar experiéncias que facam en
periéncia estéa fora do sujeito, é extrapessoal. Grentamento ao sistema vigente da maquina do
,0 f) ($ -*+*'</$ *($) )/ )*capitadigmo. Ela escreve que a ‘“[...] forca poética
+$/ '$./ **)$ 'O f-( 0/*- déjais@rquivds podem somar-ss forcas de
estamos reduzidos a experiéncia do sujeito comcriagdo que se apresentam em nossa atualidade,
a nossa subjetividade, descartando os aspec-ampliando seu poder no combate aos efeitos da
tos periféricos da percepcao, que sdo tambémvacina do capitalismo cultural que neutraliza o
motrizes na construgdo da subjetividade. Ovirus da arte, para opera-la unicamente a favor
movimento que se desvia do curso de criacaode seus designios” (ROLNIK, 2011, p. 138).
de algo, do seu destingtico, em outra direcéo De alguma maneira, ao dedicar-me a arquivar

*(*

para produzir cenarios que pedem investimento +-* 0 d . ! $/ . ( *)/ 3/*. $-/$)/*.0

de capital para alimentar o consumo. Nossoscei a agir no sentido de uma politica de preser-
desejos reproduzem essa realidade capitalistavagdo e meméria. Ou mesmo de inventar uma
sendo imprescindivel, conforme destaca a au-forma de direcionar encadeamentos em danca
tora, o trabalho de descolonizagdo do desejopara um publico em geral, menos especializado,

/- 1 . +-0/% . d . et deixar /d@ pé&nsar hb ensino dos artistas,
Na era das imagens digitais, de crescimento exgue, assim como eu, poderiam futuramente
+*) ) $ $)!*-( d . ) $)/ -) /acebgar .dlmaterial e pegar referéncias para

total de tecnologias moveis em nosso cotidiano, germinar novas obras, novos pensares. O escri-
a videodanga é uma forma de arte que reinven+or e curador André Lepecki (2012) fala sobre o
ta a danga por meio das midias de imagem. Edesejo de arquivo na danca a partir da Arqueo-
*C$./*O0 | (* +* - . $)légia-do-Saber [d& Michel*Foucault, que postula
publico, como um elixir para a neurose do ol-o arquivo como “o sistema geral de formacéo e

*(



transformacdo de enunciados”. Estes enuncia a experimentar a composi¢do no processo de
dos séo transformados por esse ‘sistema geralmanipulacdo das imagens, quando passei a at-
em ‘eventos e coisas’.” (LEPECKI, 2012, p.73). s como videoartista ao produzir diversos tra-
acordo com Lepecki, o desejo de arquivo espe- '#*. 3+'*- )y * - ' d . /- a( -
$f ()/ *-ox".gf * )a* 0. - cOrpo-Tal formacao como artista da videodanca
MR+ - $ *)* + .. *O [/ (+*0 * tiBuseOgaralelamente ao espaco universitario
posicdo originaria da obra, sendo atuar comodurante a Graduagdo em Teatro, em seminari-
um sistema de atualizacdo e transformacéo si-os sobre corpo, performance e tecnologias e na
multdnea do passado, presente e futuro. O autorparticipacao festivais e estudos em centros de
+-*+d ,0 * . %* -,081* ) -) #0),9%. "-0+*. $) + ) ) .Q (*f$) .
na como uma maneira de recriar, desbloqueare ) *)/-*. *( +-*f..$*) $. * --.$'" $)/ -)
atualizar as inUmeras possibilidades virtuais decionais que produzem material artistico teérico/
o( *- N ./ . +-*1* d . + -($/ptatd!neste campo. Enquanto criadora das
aqui que os arquivos digitais com as obras-doc-artes do corpo presenciais e efémeras, percebi
umentos de videodanca tem o desejo e podemcorporalidades distintas na possibilidade de
ativar “discursos” dos artistas e espectadores.estender a performance para diversos lugares
Relaciono esta provocagédo pensando no “dese-através das midias digitais, conectando-me e
jo de arquivo” que me levou a criar espacos deutilizando estas novas midias digitais e virtuais.
compartilhamento de informacdo do VIDEO-Comecei a utilizar as ferramentas disponiveis
DANCA-#n-linee a postura politica implicita ) $)/ -) / + .. % - '$5 - 0( f'/- " (
neste ato de manutencdo do canal de modo arquivamento de diversos trabalhos de video-
independente por tantos anos, no desejo de ati-danca que encontrava disponivel nos sites de
var novas dangas por meio dos arquivos, dancagsrmazenamento de videos que estavam de-
de artistas, dangas de espectadores. Além dapontando naquele periodo e que me atrairam
experiéncia e especializacdo necessarias ao aenquanto espectadora e pesquisadora das ar-
quivista para desenvolver os critérios na selecades cénicas. Naquele momento ainda nédo havia
*-" )Y$5 a* *. (/ -% $.0 .0ma orgabizdcdo s6bre os videos que eram
bre a composicdo do arquivo e quais materiaispublicados no canal de pesquisa, somente uma
devem ser descartados sao fundamentalmentenecessidade de acumulacao que eu mantinha
politicas. Os arquivos digitais de videodancano arquivamento das obras misturadas sem, no
ndo guardam vestigios de processos, sdo as )/ )/*O " - - ,0 ",0 - " ..$f 0O*N
proprias obras em si, “obras-documento” que Num primeiro momento, o critério de selecao
(.0 *)*+* (*. $ )/$f - _.noificio dos arquivos do canal funcionava com
das de criagdo que mencionamos sobre a vid-uma ideia de gosto, portanto, eu colecionava o
eodanca, analisar sua relagdo, corpo-cameraque eu gostava. Depois comecei a considerar
coreo-edicdo, e espaco de compartilhamento, a videodanca enquanto campo expandido, de
contexto social, conceitos poéticos e estéticos. modo que ndo podemos dizer “isso € video-
NosUltimos treze anos dedico-me a pesqui- danga” ou “isso ndo é videodanca”. S&o niveis
sar a videodanga, primeiramente por meio dade experiéncia e encontros distintos, tangén-
+-0/$ o G- u( - f'( cias ent® os elementos técnicos e estéticos que
posteriormente, como editora de videodancas se estabelecem dramaturgicamente na com
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posicdo da obra e que geram uma enunciagaotura como um conceito maleavel, por conta de
prépria, para serem vistas em urdaica tela .0. %) f)$d .0 *0 *)/- f)$d .0 +-*
*O (.(* (*-.,0 .0* $)./ ' dmatizadas a partir de seu proprio fazer, a pratica
multiplas telas e superficies de projecdo em suaartistica. “O campo ampliado é portanto gerado
composicao. Surgiu entdo uma nova maneirapela problematizacdo do conjunto de oposi-
B3 [/ "*-$5 - * |0 *(d-.0Q *)/- . ,0+$.0..4 ). [ "*-$

como sendo um embrido de recortes curatori- modernista escultura.” (KRAUSS, 2008, p.135).
ais. Passei a entender que poderia dar o sentido Aproximo este entendimento de maleabilida-
do que eu estava fazendo durante @mos de ao campo da videodanca para sugerir que
cinco anos de pratica de arquivamento como .0 f)$ a* . ) *)/- ) +-b+-$% 3+ ).
um trabalho de curadoria. Houve um trabalho produzida nas praticas artisticas. S&o as artis-
de migragdo dos arquivos virtuais criados atétas e os artistas da videodanga, em seu fazer,
aquele momento, que era mantida em minha ,0 ( f (+'%$ *(* f)$(*. O
conta pessoal do meu canal duTubgpara linguagem. Tal expansdo tem sido ainda mais
uma nova conta. Tal conta adquiriu mais orga-veloz, dadas as midias que se apresentam de
nizagdo com os arquivos virtuais em um novomodo cada vez mais acelerado, aumentando
+ -f" # (% * ) 2, \lete  exponencialmente os recursos de som e ima-
canal, lentamente através dos anos venho re-gem disponiveis. Os arquivos virtuais seguem
alizando a organizagdo em diferentes playlistsampliando o olhar para o campo por meio de
0S novos eixos curatoriais do canal. Comeceuma escavacdo de materiais de arquivo, da his-
0( RS B T . * - . +*- - - tdriado/chhema, do video, da danga, da perfor-
cas de seus modos de producao, por tipo demance, das tecnologias do analdgico ao digital,

) O . $().d . u( - O -$ Quese .ercontram cada vez mais acessiveis em
(. 3% $ G*O - *-/ . #%./b-$ tamas de diserdas fontes na internet. Cabe res-
poéticas e muitos outros que seguem surgindo,. '/ - ,0$%$ ,0 * )y ' )ar 0. f)$ d
apresentando diversos recortes e modos de verisobre a linguagem da videodanca, mas enten-
a relacao entre danca e audiovisual. Passei a@le que este conceito segue expandindo-se no

yi1*'1 - 0o( .$./ (/$5 a0~ ' devirfdas praticas dos artistas e que déo corpo

dos arquivos, avancando para recortes curatori-aos eixos curatoriais do canal VIDEODANGCA +.
ais que entendem a videodanca em um campoO movimento no canal se interessa em manter

3+ ) $*N ... " ..$f d . -0 (..* o+ - L)Lt - d . -1$./
vir, a cada nova experiéncia de videodanca ques deste modo fomentar corpos e imaginarios
ndo se alinha aos eixos existentes, surgem novosienos colonizados. Como artista-espectadora
modos de olhar e categorizar. Para pensarmodui construindo e desconstruindo o olhar so-
essa ideia da videodangca como um campo ex-bre as “obras-documento” com as quais fui me
pandido, coloco como provocagéo o que a cri-encontrando e esta percepcao foi perfazendo

tica de arte contemporanea Rosalind Krauss* )/- ( * '$)&. ,0  *(+d ( * *-+*
(2008) faz sobre a categoria artistica da esculdos acervon-linede videodangas do canal.

+ -/%- o=l d . *. O0b*- 0 L0+-
2 https://lwww.youtube.com/c/Videodan%C3%A7aPesqui ados, sobre o qESEJO de arquivo e neste sentido,
salfeatured pensando a leitura das “obras-documento” de

$/



videodancga presentes nos acervos do VIDEQOzar para a fruicdo de qualquer pessoa com aces-
DANCA+, entendo que a formacdo em artes e 80 a internet. A curadoria neste caso, também
experiéncia pratica da danga, do teatro, no au-é uma atividade de comunicacao, pois trabalha
diovisual, entre outras artes favorece uma leitu-por meio das ferramentas disponiveis na inter-
ra dos trabalhos de maneira especializada, um) / - '$5 ) * ()0/ ) a* frro-" (0 *.
conhecimento que esta no corpo, que perceberecortes curatoriais. Estes recortes constroem
os planos de composicéo das obras, para entddoreves narrativas, epistemologias, historiogra-
"L $f -O *- ) -O [/ N f.O,0 .4* (* *. +*..<1 $. 1- $ )/s$f -
O curador Leonel Brum (2019) fala sobre aaracteristicas sobre os processos de criagéo,
curadoria de videodanca enquanto um trabalho com as quais o espectador, por meio deste pri-
de criagcdo, sugerindo que a programacgdo demeiro olhar organizado por mim, pode perceber
uma mostra pode ser comparada ao processomultiplas escalas de composigéao.
de edigdo de uma videodanca. De acordo com Torna-se necessario discorrer sobre o movi-
o autor, o curador estabelece um encadeamen-mento continuo que se estabeleceu primeira-
to das cenas, entre um video e outro. Nestemente em arquivo e posteriormente assumido
sentido, Brum considera a percepgado estéticacomo uma curadorian-linedo canal de pesqui-
do espectador ao ver a programacgdo desdesa criado e mantido por mim na internet desde o
o primeiro até alltimo video da exibigdo. Ele ano de 2007, o ja mencionado VIDEODANCA +. A
discorre sobre alguns pontos importantes do exposi¢édo do trabalho do canabé-ling o que
trabalho de selecdo do material, os critérios " - ) . % )*1 ./ *-¢5 d . .*
*1* /b-$ (,0 ./0* f)-( Oestertifhd de curadoria. O espago expositivo é a
meiro recorte. Depois de selecionadas as obrasinternet, essa imensa rede que tem a pretenséo
seguem o trabalho de como sequencia-las oude abrigar o conhecimento da humanidade. De-
agrupé-las por semelhanca, estranhamento ousta forma, traz novos modos de pensar como
*+*.$ 0*O / N 0- *- +-*+d o tr8alho Paskuradora que se atualiza e se ex-
uma linha dramaturgica que conduz o movimen- pande, nao deixando seu papel de mediadora,
to entre cada uma das obras num sentido que seeducadora que quer alcangar o seu publico. O
produz a partir de uma construcdo elaborada. principio da curadoria em rede se coloca como
A curadoria produz relagdo entre elementos daum problema fundamental que se confunde
série, contextualiza por onde da a ver determi-com a prépria histéria da internet, que tem
nado recorte, apresenta um modo particular de como intengdo em sua origem de ser um espago
mostrar, € uma dimens&o politica. Este trabalholivre de compartilhamento, aberto e sem propri-
esta ligado a poética da criacdo do curador.etarios. Neste processo de aceleracao da infor-
“Portanto, o curador também pode ser consid- magdo ha uma necessidade de que os docentes
erado um artista, ja que é quem articula e integ-tenham uma formacgao para a curadoria, para a
- 81 -k w0 R ) ret# L RO/ BY)SF ) F - |( -$ O L+
cados.” (BRUM, 2019, p. 62, traducado nossa). utilizem estes contetdos e ferramentas tam-
O trabalho do canal VIDEODANGCA + é uma exém de uma maneira critica.
posicdo permanente, por s@n-line mantém Ainda sobre os impactos da onda informa-
+ .,0%. . 1% =*"-uf . ( -,0$1c¢ionabyebdds pé€la internet, a artista e curadora
entre outros links com o objetivo de disponibili- Giselle Beiguelman (2011) desenvolve o uso do
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termo “dadosfera”, para descrever o que com-para “[...] transformar o dado em informacéo, e a

+ -/$# (*. o( (+* $)!*-( dnformgcdo em conhecimento, depende de ex-
crescimento exponencial de dados na internet. pertise, analise e interpretacéo. Isso é curadoria
"( $..*O0 ./ ( - $)!*-( d . dekontekiflo, um privilégio humano, demasia-

em proporcao direta a urgéncia do curador de damente humano.” (BEIGUELMAN, 2016, s/p).
informacgéo. Para Beiguelman, o papel do cura- Para complementar este pensamento, Dan-
dor mudou de um curador que era do museu $ ' .1 ' (*. p$"#%qg f-( ,0 [rNNNs *,
+ - 0( f'/- *- $)I*-( G*N @edein nad gerar informacéo e € ai que entraria
passado trabalhava no museu e nas galerias, @ papel do curador de informacédo, proporcio
f'/7- *- /0" /- '# 1 ( .+ -*. nand® Icorlexto e percursos.” (RAMOS, 2012,
cos e colaborativos. O curador do passado erg. 13). Portanto, nesta conjuntura, o curador
o( 3+ -/ ( #%$./b-% -/ O * fde infbrmatlo 't&m um olhar direcionado para
da histéria da tecnologia. O curador do passado f'/- " ( /I -($) * ..0)/*0O oo
"$" o =% *. + [-*)*. . -] .@a*®ni'yma &cdo conjunta com os algoritmos,
/0" I *Q/-*. f'/- *- . numa Brganidh¢do dos dados em parceria com
Beiguelman observa trés modos da curadoriaos mecanismos de pesquigan-line A partir
da informacdo dentro de sua logica analitica, . - g 3d . $"0 '()O )Y ) (*. ,0
-P * 0- *- *(* f'/- *- *_ essd&oferacado do curador da informacgédo é cen-
curador como agenciador de eventos e contex-tral hoje, pois permite a passagem do dado a
tos para mudanca social; a plataforma como informacédo, da informagcdo ao conhecimento.
dispositivo curatorial. A curadoria da infor Neste sentido o trabalho da curadoria na rede
macao € a soma das ferramentas e plataformasle plataformas VIDEODANCA+ ndo é somente
$.+*)<1 $. ) $)/ -) [/ *( * f'/-*uma cdlecad de pecas, mas uma articulacédo de
e seus agenciamentos, que sdo fomento do que+ ). ( )/* -$ 0 .+ <f N ( )
Beiguelman chama de “inteligéncia distribuida”, entre os algoritmos dos mecanismos de busca e
um fator ndo se mede pela quantidadelittese a especialidade da curadora, que por meio dos
followerse sim pelo seu grau de agenciamento. corpos-arquivos, performa na internet.
8. #*% * g - $) ! * A{nda sobre a conjuncdo do*$2 -com o
da internet é algo comum e muitas vezes fun-‘peopleware”, a pesquisadora brasileira Adri
damental, mas Beiguelman diz que é preciso irana Amaral (2012) discorre sobre os modelos
além dos aplicativos de organizacao da infor-de curadoria da informacdo propostos por
magdo. Esse ir além implica na especializagcdo &eiguelman (2011) dizendo que o curador como

no repertério cultural do curador da informacéo f'/- *- - '$5 .0 . 10) d . + -/$- -0
gue tem uma capacidade de transitar dentro e homem-maquina sobretudo através danks,
fora das redes, “no mundo ao vivo” transcen- *)/ 3/0 '$5 ) * . $)!*-( d .- * . -1)

dendo as telas. Neste sentido, Beiguelman resdo seus efeitos. O segundo modelo é o de-cura

salta que este é um atributo humano, drdita  dor-agenciador - que se relaciona com a ideia de

da conjuncédo do.*§2 -com o “peopleware” media¢do, comdlogs .+ <f *. +*- 3 (+'*N

e ndo da programacao de algum sistema, doal- +*- f(O * / - $-* 3 (+'* * (*-'* +'
goritmo em si. Neste sentido os algoritmos e oforma como dispositivo curatorial que poteneial

curador da informacéo trabalham em conjunto $ 5 I $'$/ *-")$5 a* - . $)!*-( d
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ando como um agredador de funcionalidades. coletivamente gragas a uma rede crescente de
Aos trés modelos propostos por Beiguelmanusuarios (artistas que produzem suas proprias
descritos anteriormente, Amaral acrescenta maisobras e publico em geral que hospeda arquiv-
dois: o curador como critico e a recomendacdoos diversos) que fazeaploadsde diversos ar-
como curadoria. No modelo curador como eriti quivos de video que passam por um processo
co, recupera-se a dimenséo critica da curadoriade digitalizacdo e virtualizagdo, ampliando o
para o contexto da web, que além de selecionaracesso a obras diversas, que antes pertenciam
e compartilhar os dados, ainda os subverte paraa acervos pessoais, bibliotecas, museus, institu-
um comentério ou critica. Ja a recomendagdo $ d . +-$1 . *0 -/$./ .N

),0 )/* 0- *-$% /0 - "' $%) * Ofeixos . $0C . *- *"ndogtra.diferentes
de informacao cuja fungéo tem a ver com o gostomaneiras em que percebemos o fator compesiti
*0 *)./-0 O* + -f. *).0(*N vo*da*edicdo como uma parte emblematica. Ou
com Amaral, os modelos de curadoria indicadosCamera Danganteonde a camera executa um
relacionam-se entre si, onde pode-se observar gapel participante em relacdo aos dancarinos.
combinagédo e a nado-hierarquizagdo entre agen O eixoClassicos da Videodancanstréi uma
tes humanos e ndo-humanos numa combinacdo .+ $ + ,0 ) #$./*-$*"- f O *)
de metodologias de andlise. Que seja através darabalhos emblematicos desde o inicio do sécu
fr/-"(C * */$1 0 ) ,0" *- "W . #0 +-$( $- . 3+ -$()/ d . *
(). /0 '$5 ( * .$./ ( *( $)!*-( atd anos 2000 com trabalhos embleméticos em

[/ "*-$5 d .0 *0 +*- (/* *. ) Wdeb.*H4 organizacdo por métodos de eom
similaridade feitos por algoritmos e agentes ndo- +*.$ 0* *- *"-uf *, SdlosDyos
humanos. A autora ressalta a importancia de le Trios Cias de Dangaemas de género, politicos
var em consideracao aspectos que transcendame sexuais cortyniverso Masculindniverso Fem
.- .0 *. L0 )/$/ /$1*. *(* $)Iiniflg TéntatiCas FeministasGBTQ#Negrg por

- )

$) (O

nimero defollowerslikes etc. Ou seja, como diz + <. . -"$d .O *- pb"-1*.0-%-/*- .0

Beiguelman (2011), é um fator de “inteligénciarinos, editores, compositores, entre outros. A
distribuida”. A partir deste viés entendemos que gpesquisa € realizada em parceria com os -algo
curadoria da informacao € uma préatica emergen ritmos e mecanismos de pesquisa através de
te na cultura digital, que atua no hibridismo entre palavras-chave. Cada eixo curatorial apresenta
agentes humanos e ndo-humanos nas praticasuma sobreposicdo de camadas, linhas e pais
frr- " +-* 0 0* *) | dgehs Mde.or@arzacdo que se concentram em
diversas plataformas digitais. um exercicio constante de busca por referéncias
Atualmente o canal VIDEODANCA #a@® por meio de palavras-chave para a criacdo e ma
Tubeapresenta uma curadoria que mostra mais nuten¢do dos eixos curatoriais. Neste movimen

de 150 arquivos digitais distintos, com uma /*O . ( )/ ( ( + -() ) - *)f"0-
média de 200 videos nos 50 eixos principais, ( /* *'*"$ . . ( [/$)"$- O( '*-{ /*
L0 =)y R L [x (+ $)/ - H*O F*$. * - . $()/* . $)*-( d

tre performance, danga, cinema e video apre-€ gigantesco. As redes sociais e sites de pesquisa
sentando espectros de criagdo da videodanca.sdo minhas ferramentas de trabalho na inter
Importante salientar que o compartilhamento e net, base das experiéncias praticas. No manejo
manutencédo de videos na internet sdo mantidosdas referéncias que processualmente recebi nos

0*
f)$/$
( -
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cursos que acompanhei, fui desenhando um ma do e de manter esta coleta explorando o uso dos
+ () o+r- (B frr-"( + ., Ofecursds disponiveis na rede e compartilhando

sites do canal. Tudo com uma redelidsque A B $)!*-( d . *( 0( +*..

ao meu olhar, sejam importantes para o trabalho publico interessado.
de pesquisa em videodanca, ativando cultural A () $- +0 + - - - . .+
mente o campo e podendo vir a contribuir em dades das plataformas e desenvolver os distin-
processos educativos desta forma de arte. © tratos modos de trabalhar com estas ferramentas,
balho é desenvolvido de uma maneira intuitiva o tipo de publico alvo e seus modos de se rela-
explorando o uso dessas ferramentas que desencionar nas redes. Em um trabalho em conjunto
1*'1 ( . (* $f (O *-" )$5 ) * (cdm-@s &lgoritmos, comecei a adicionar, seguir,
gue ja estdo abrigados na rede. Ramos (2012) difazer amizade” e assim construi uma rede de
que “[...] formatos de curadoria da informagdo + ..* . $)./$/0$ d . - " $*) . = (+*
procuram dar forma ao que ja tem forma, eper da arte, principalmente dos estudos entre vid-
a* ,0 +* (*. ! ' - .0+ -f $ 'do,)gerforn(ahce e danga. Passei a entender a

uma ‘reformatagéo’.” (RAMOS, 2012, p. 19). curadoria voltada para estas plataformas, a ol-

Utilizo as redes sociais e a indexacgéo de link$ar para a curadoria além de uma forma de pro-
+ - L)Y - )y - * ) . +0 ®*- do../d .O (. 1 ( ( *(* o( !'*-(
do VIDEODANGCA+ ao publico que aindandocon- - ' (0*O *)l /* - - d
hece o canal, mas esta fungéo tem se complexidiferentes comunidadesn-line Este movimen-
f *ag (% * | (+*O +*$. . t6-aeontece em ondas exponenciais, em que di-
[ (" $f  *  +-*"o (QF x. TURoOGI{FY -0+, -/$.7 . $)./%/08$ d . " -
para controlar o alcance de postagem, forcando. 0. - .+ /$1*. + -f. ) ./ . .$/ . +'$ /$1*.0
* 0.0u-%* $)1 . /$- F) ) $- ) *((* $)Yos/* *(+ -/$'# - . $10'" d

$* N ( ( 0O(C .$")$f /$1 ,0 )/skus trabalhos e pesquisas. Hoje a quantidade
pessoas segue o contetdo dos canais pormeio ( / -$ ' $)f) uplaystedo canal ndo

$). -$d . ) ./ . $./%)/ . - .Oparam d& grescer, até porque sempre surge uma

uma grande “comunidade virtual”. Importante nova experiéncia de videodanga que ndo se in-
destacar que durante todo este periodo as fer- '0$ ) . ' ..$f d . )/ -$*- . 3+ ) $) *
ramentas da internet (como por exemplo os ainda mais a visao curatorial. A partir de tais ex-
sites de compartilhamento de video e asredes+ -$ ) $ . - g 3d . + .. $ V) - +-*%3
de relacionamento) vem se desenvolvendo eimar os processos curatoriais da videodanca

(+' 3$F ) * *)/$)0 ( )/ . I*-desenvolvidos no canal VIDEODANCA+ enquan-
compartilhamento, indexacdo e conex@o em to uma curadoria da informagé&o, que surge de
rede. Uma das forcas motivadoras na praticauma relagdo entre teoria e pratica na internet,
do canal é atuar de maneira independente dasque foram gerando um formato dos materiais
$)./$/0%$ d .0 )O( (+* 3+ afl expostas’publicamente, para um possivel es-
entre teoria e pratica, investindo em uma auto- pectador/visitante que acesse o canal.
ria curatorial que age na mediacao ao socializar As praticas de digitalizacéo, disponibilizacao
$)!*-( d .N ) " )0) - - 0 eOcerhpdrtilhamento de documentos e obras
nanceiro, sempre aconteceu de modo indepen-) $)/ -) /O /-5 ( $. 0..d . )*. *)] 3/*.
dente movido apenas pela necessidade de estu-de exibigcéo livre e acesso dos publicos aos di-

162



versos materiais. Uma discussdo que envolve *) ./ )/ frr- "« *-" )$5 a*
tanto a questdo de sobrevivéncia dos artistasriais on-linesobre videodanga. Desta maneira
com suas obras audiovisuais como as trans-o VIDEODANCA + apresenta um material que
- d . +-b+-$ +' / YduTube * pode ser utilizado em processos pedagdgicos
entre outras, que constantemente se atualizatrabalhando no campo de fruicdo, auxiliando
no que tangaisleis que regem os direitos auto- professores, pesquisadores e artistas como um
rais. As distintas estratégias por meio das quaiponto de partida e inspiracao para a criagdo de
interesses mercadolégicos e governamentaisnovas dancas.

+-*+-3$ ( * +- 1 -) % . + -f.
na tentativa de colonizar a internet séo para se
ter atencao. Transformando todos os bens sim-Referéncias
bolicos que circulam na rede em mercadoria, AMARAL, Adriana. Curadoria de informacéo e

.0* ;0 ./d . + -/%$) )/ . ,0 ) * . cénteido na web: uma abordagem cultural. In:
formacdo em arte. Cada plataforma supracit- CORREA, Elizabeth Nicolau Saad (dCgre
+*..0%$ .0 yu's. doria digital e occAmp®da tomunicagéol ed.

gue demanda o desenvolvimento de mais umaS&o Paulo: ECA - USP, 2012, E-book.
habilidade da curadora da informacao em ler BEIGUELMAN, Giselguradoria da Infor-

oo $) - d . +* - %0)/% mag&0. Disponivel emhttp://www.desvirtual.
belecer novos critérios, estudos ou produgédo decom/curadoria-de-informacao/ em 20/02/2020.

*Y 0 .+ <f *N .. )I$ *O +* https:/inoticias.uol.com.br/opiniao/colu
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da no canal por meio de uma danca entre corpo- Ensaios Contemporaneos de Videodancga.
expecializado da curadora da informag@o com Editora Aeroplano, RJ. 2012. p.74-113.
os algoritmos e mecanismos de busca @] *) 'N g 3%$*) . .* - #$./*-$ O

Neste sentido, ao analisar a maneira em queconcepto y curadoria de la videodanza.R@&
foi construido o canal, através de suas prati-CHA, Ximena Monroy; CARBALLIDO, Paulina Ruiz
cas arquivisticas e praticas curatoriais digitais(comp.).Curaduria en videodanza coleccion
mantidas em um espago virtual, demostro ala creacion hibrida en videodanzaFundacion
inclinagdo pedagodgica do corpo-arquivo que Universidad de las Americas, Puebla, México,
performa para agir a favor de ativar sentires no2019. p. 24-75.
visitante.E um espaco de ensino estético virtu- KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo am-
al, por organizar e apresentar arquivos dentropliado. InArte & EnsaiosRevista do Programa
da imensidade de dados existentes, contribu-de Pos-Graduagdo em Artes Visuais EBA, UFRJ,
indo com a construgdo do conhecimento com ano XV, n. 17, 2008, p. 128-137.
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MONET, TECNOLOGIAS OPTICAS E ANTROPOCENO:
OSCILACOES ENTRE ARTE E CIENCIA

MONET, OPTICAL TECHNOLOGIES, AND ANTHROPOCENE:
OSCILLATIONS BETWEEN ART AND SCIENCE

Ruy Cezar Campos Figueiredo
PPGCOM-UERJ

Resumo: -/$"* $). - + -1*-(/$1 () $/ d- .* -$*(1 NW*.+ - -. - " $*
nar com a auséncia de som no video A Chegada de Monet, que documenta a chegada ulo-cabo s
marino Monet em Fortaleza. O marketing poético que nomeia o cabo tambémiltasséprojetar
o( - g 30* .* - * '$( *) (+*-0) * .0 - - Q*-*($*I$)/* 'O *) 10
) -</$ L)1rLs o+ ($ *.0 '09/G*"1$$-5* N -($/$) **1)/*
atravessar diferentes escalas de tempo e campos de pensamento ao longo do tesent@ese um
-"0()/* ,0 ) - ot () *) /O * +$)[Ff- $¢F+- x$*)B- b+/$ ,0
conecta a Flérida, o Ceara e Sao Paulo.

Palavras-chaveP *) /O f - Db+/$ O )/-*+* )*O $(+- ..$*)$.(*N

Abstract: The article performatively quotes the wind as essayed by Vilém Flusseearitwilathe
absence of sound in the video Landing Monet, which documents the arrival of theescdinieMonet

$) *-/ ' 5 . #H#*-g # +*[$ " (-& [S)I) ($RNHE +-*% 1 - W [$*F) *) -
ning the contemporary climate and its relationship with the impressionist Miamet, as criticized by

[# 1$.0' 0'/0- /# *-$./ $ #*' . $-3*f Mg " /W /3%) . ' . ) V' . *I
[#$)&$)" 0 [#  -"0( )/ +#$'"*.*+#$ "4 L] + &) /[0 $(M -~FHEH - ' *))

ting Florida, Ceara and S&o Paulo.

Keywordsu -$ )Y Juvo- (S 0 )I#-FHE ) U $(+- L. 8)$ . (o
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Introducéo de instantaneo e de momentaneo em uma re-
miniscéncia do cinema ou do comeco da foto-
Fazem quase dois meses que estou aqui [...]"- f )* [/ (+* p O #+)(0 +N #*)qQ 0
um pais terrivel, sinistro, mas muito bonito, desrespeito em relacéo @adicdo académica,
gue me atraju desde ;’ primeiro momen 1y yma sobrevalorizacdo dos dados sensérios
LOL;a[r.{t.i] d(; doeczzn:si;iz e(;ru;on’tg?;g?g?r::;a (SEITZ, p. 1960, 7-8); uma atuagdo no meio artis-
* ($. ($- * f*P (. ,0 - 'gficogmarcada por um protagonismo intelectual
rivel. Eu trabalho na chuva e no vento. {MO € tedrico quanto ao Impressionismo (SCHAPIRO,
NET, 1886 apud SEITZ, 1960, p. 8; trad. livrg)976, p. 189), movimento de pintores que duran-
te 0s anos 70 do século XIX expuseram juntos e,

Os ventos ocednicos que invadiram meu valeassim, inscreveram-se como importantes no-
provocaram em mim recaida epistemoldégica mes na Histdria da Arte.

de mais de dois mil anos. (FLUSSER, 2011, p. 99) « _ /* . 0 .Id + . 1-%$ d . .0

Monet e o Impressionismo causaram e continu-

O pintor Claude Monet nunca esteve em Foram causando entre ciéncia, arte, clima e esté-
taleza. Seu nome, contudo, vai de encontro atica, ndo poderia haver um nome melhor para
uma poética da infraestrutura tecnolégica que um cabo submarino (transportando luz como

na capital cearense atravessa o chéo para dis$)!*-( G0*q . - ),0 - * +*- 0( - g 30*
tribuir dados digitais transoceanicos em feixesperformativa (onde o sentido é dado por certas

de luz. De propriedade de um consércio que- + /$ d . )a* + ' 'b"$ '$) - "F"r* )/-$
envolve empresas como Google e Angola Cae de base artistica (fundamentada em pratica)

bles,Moneté um cabo submarino f - - b sobre o Antropoceno.

tica composto por trés segmentos instalados O vento, um elemento central da ceriménia da

no fundo do oceano, conectando Boca Raton # " * * *)y/ ( */"50 -49g1/$%

(EUA), Fortaleza (CE) e Praia Grande (SP). Atudd- através de uma insercao repetitiva, perfor-

() O *. .0 (-9%)*. f- bH/$$1.0* $/ d . $ ( '0..--,0 +-*"

responsaveis por 99% dos dados digitais inter matizam a tradicional dicotomia ocidental entre
continentais. (STAROSIELSKI, 2015, p. 1). natureza e cultura.
Na operacionabilidade que o pintor Monet
desempenhava em sua producao (que terminaA Chegada de Monet
em 1926 e comega nos anos 1850), sdo carac- A Chegada de Mong017)é um video em
teristicos o seu interesse por uma palpabilida-formato split-screen8 quadros) para ser exibi
de quase escultérica da atmosfera e da aguado em girolpop) e sem som. Como hipertexto
(SEITZ, 1960, p. 1&)sua intensidade de interes- do artigo, pode ser visualizado no link: https:/
se variante pela luz enquanto fenémeno 6ptico vimeo.com/21929068MNo dia de sua grava
(SCHAPIRO, 1976, p. 208); o desenvolvimento ddl * O 1$ *g9g. *)$d . /(*!-% .0)a* I+
conceito deenvelope $TOKES, 2001, p. B/  possivel seaptar nada sonoro além de ruidos
uso de uma multiplicidade de telaganvas) de vento.
na observacdo imersiva, na percepcdo e re- A espectatorialidade do vide®d Chegada de
presentacao de fendmenos climaticos (SEITZMonetacaba sendo ausentada da dimensao in-
1960, p. 22); a introducdo de um novo conceitol $.<1 'O ( . +*/ ) $ '( )/ .$")$f /$1 O ) -
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rativa do evento documentado, simplesmente marcado nopress releasda Angola Cables, a

por ele (o vento) apontar o que comumente seCanon 60Que gravolA Chegada de Morset fez

pode entender como uma falha técnica. Nao foipresente no canteiro de obras para que peste

apenas um caso de problemas técnicos no vi+iormente as imagens geradas fossem projetadas

deo, todavia, que o vento ocasionou, mas tam-em split-screeraudiovisual no espacgo de expo

bém o atraso da chegada do cabo submarino . $ 0* -1 O *(* . o (* .$d . *(*
Monet. Diante de semanas de ventania em For13° Bienal de Havana — La Construccion del Posible

taleza, a telecomngola Cablesédo conseguiu (2019), a exposic&ampos de Invisibilidadgesc

aterrar o cabo a tempo da ceriménia agendada.Belenzinho — Sao Paulo — 2018) e a expogi¢do

f) 'O - 0* # " - Retl¢ Vlem do Megalizada em um container na
bou sendo realizada em carater mais represen-Praia do Futuro (Fortaleza) em 2017.
[ 1$1* f $*) 'N *$. ). +*$. 10.0* f-  *)y/ *

Foi uma questdo de atencdo ao tema quemar da Praia do Futuro,lacenca de Operacao

possibilitouA Chegada de Monsér uma arte  1422/201&utorizou o pleno funcionamento do

documental desse especial momento de ce- Sistema de Cabos Submarinos de Fibra Otica Mo-

lebracéo tecnoldgica, conforme a informacédo net, com 10,5 mil km de extenséo, seis pares de

sobre a ceriménia da chegada do cabo estavaf - . b+/$ . 0( +  $ (U3$( $)% $

acessivel para quem frequentava a pagimd  de 64 Thits/s (terabits por segundo).

da assessoria de imprensla Secretaria de In- a* . *). "0$0 ,0% .+ $f - L0 *-

fraestrutura do Cearédd, em um acesso ao aca- do consorcio partiu a nomeacéo desses 10,500

so, foi possivel descobrir que depois de adiada& ( f- b+/$ Y 1O (- F +-%] "*)S.

0. 15 . +* -50* . *)$ d . mdbda d8part@mento denarketingda Angola

a cerimbnia de aterragem ocorreria na segunda-Cablesdeve ser destacado, considerando que

feira do dia 12 setembro de 2016. foi essa a telecom responsavel pela ceriménia,
O vento é vento para mim, se eu lhe permitir serque contou com a descida de helicoptero do
vento. E se ndo Ihe permitir, sera movimento de Governador do Ceara no canteiro de obras, bem
ar, e nao vento. Se ndo Ihe permitir ser venio,.omq 5 presenca de diversos secretarios da
sera problema da aerodinamica, parcialmente ~ L A
ja resolvido. Mas se Ihe permitir ser vento, serégeStao do municipio de Fortaleza e seus 6rgéos,
enigma. Se néo Ihe permitir ser vento, perde /€M das Secretarias de Infraestrutura, Tecnolo-
ra a voz, e passara a ser vibracdo em decibéigia e Ciéncia do estado. Também estavam a im-
manipulaveis. Sera mudo. Mas agora, nestaprensa televisiva e impressa, trabalhadores de
noite em que cerca minha casa com furia de gytras companhias de cabos submarinos que

sesperada, 0 ventg fala. Porque estou dlspostoOperam na metropofe curiosos aleatorios e
a ouvi-lo (FLUSSER, 2011, p. 118).

1 Bit é a sigla para Binary Digit, a menor unidade de infor-
A produgéo da obra tinha como interesse en macao que pode ser armazenada ou transmitida. O terabit &

tend . trui ti multiplo 102 do bit.
enaer como a cerimonia construia umarratr Y5 ()1 -. . ,0 /%1 *(10) $*)u-$*. 7 od .

va de conexadStarosielski (2015, p. 79) elaborade cabo submarino quanto em Starosielski (2015, p. 43)
tal conceito para tratar de narrativas que envol se pode constatar que o setor dos cabos submarinos

~ ~ uggda uma,atitude competitiva de mercado pouco usual,
1 ( +-%+*.$ 0*0 +-*% 0*0 f) §A P cado pouco
onforme fecorrentemente a cooperagéo entre distintas

aterramento de cabos submarinos. NO horario companhias é necessaria, tanto para o reparo de cabos que
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grafias usam técnicas similares de enqua

operarios que realizavam as obras da instalacao dramento: o cabo se estende da linha do

1-0/0- + - - - f - N *(* . +brizonte para a costa que fica no primei
ver no video, todos direcionam os olhos para o ro plano, ambas correndo em paralelo ao
chdo onde se encontra o bueiro que marca o quadro. Ha um forte sentido de direciona

#ILijd@de: 0 cabo se move em diregéo a terra
e ao espectador. Como ndédulos em uma
rede, os flutuadores inflaveis sdo a Unica

+x)[**) f- t'5.0 !'0.a* )/- *
terra e o do mar. Ndo foi naquele dia.

Porque o vento uiva, isto €, fala. Portanto, ndo evidéncia visivel do cabo. As cordas que
é coisa. Coisas nao falam. O vento ndo é um atam o cabo as boias sdo cortadas e apar
algo; € um alguém a quem devo responder, tadas do peso do cabo, com elas se-mo

€ um Tu que me chama para eu ser Eu. Por vendo para cima, literalmente para o ar.
ser um Tu, o vento ndo pode ser imaginado, Esse é 0 momento em que a comunicaco
concebido, conhecido e manipulado. Deve - 0 . - /-%d . (
ser ouvido, recebido, reconhecido e seguido. (STAROSIELSKI, 2015, P. 85; trad. livre)

Quando o vento é imaginado, concebido, co-
nhecido e manipulado, como é na técnica e
teoria, deixa de ser vento, e passa a ser mo-
vimento de ar, é “objetivado”. E o vento nédo é

objeto: é meu outro. (FLUSSER, 2011, p. 11

Pode parecer, a principio, um descuido da
EBrodut;élo artistica documentah Chegada de

Monetndo se encontrar essa imagem idéntica
do cabo chegando através das boias em um en-

) '$. ) *r0( !*/rv-f # " quadramento que enfatiza a perspectiva. A ex-
cabo submarino em Fiji, no ano de 1962, Nicolgectativa de documentagcdo de uma cerimbnia
[ -*.% ".&% f-( ,0 ) ( $. de aterfagem é de se produzir essa imagem ti-

na historia dos cabos submarinos do que o-mo pica. O vento, todavia, ndo permitiu. No quadro

mento de sua aterragem, geralmente se protago superior esquerdo, um navio cruza no horizonte

nizando uma cerimdnia que desde o século XIXapenas “fazendo cena”, enquanto a cerimonia

-1 g 10) 0* 0'/0-" " - O* acohteck. As boias néo estéo alinhadas forman-

e de ideologias de progresso tecnologico: do uma perspectiva na Praia do Futuro, apenas
Documentar ou estar presente em uma tremulam bandeiras em perspectiva conslo-

aterragem de cabos ¢ ser testemunha do gan: O Futuro Chegou em Fortaleza.
()1~ ( .0 (0) *. ) da . .

juntam. A participagdo publica é permiti

da parcialmente pelo fato de que a rota do N

cabo se da no espaco publico; em aterra CONtémporaneo

gens do passado, os nativos ajudavam no A perspectiva estrita (caracteristica da ima-

processo. As imagens dessas cerimdniasgem documental tipica da aterragem de um
sdo idénticas nos dltimos 150 anos. UM capho submarino) foi abandonada pelo impres-
grande r_'a,v'o carregando o Cab_o e tipica qionista Monet. Seu método de trabalho alia
mente visivel da costa. Uma linha longa . . .
de boias, flutuantes e feitas para serem prima, ou seja, comecar a pintura sem desenho
infladas ou se sustentarem pelo peso, Preparatorio. Conforme Schapiro (1976, p. 212),
sdo dispostas desde o navio e seguram oa perspectiva como um sistema néo é algo que
cabo, amarrado logo abaixo. Essas foto ngs percebemos quando sentimos uma luz inci-
) 8 (<t 0. . "(0). 0/ e +0d _dir*s(%kgr_e uma superficie e cor. Como uma cons-
quando um dos atores possui um cabo em manutencio.  ru¢ao teorica, uma consideragéo preliminar, a

Monet, o impressionismo e o clima

168



perspectiva ndo era ferramenta para se responimagem da atmosfera sendo poluida pelo car-
-g. $(+- ..d . B( B/ . [-* * vay.quéithado do aparato urbano industrial do
plexos para os quais 0 impressionista buscaveporto de Le Havre.
uma imagem imediata, uma impressdo, com Conforme Schapiro (1976, p. 182-186), € Monet
propriedades que reforcavam intensamente asquem estabelece um novo conceito de como e
gualidades valorizadas em um assunto escolhi-quais objetos sdo pintados, ao primeiramente
do, em sua vida e especialmente na atmosfera. representar um mundo complexo com muitos
Seu procedimento ignorava a anatomia tra- tipos de objetos, vistos de perto e de longe,
dicional e a perspectiva, mas sem violar umgrandes e pequenos, em multiddo ou isolados,
comprometimento com o fendmeno visualiza- para depois comecar a 0s isolar estaticamente
do (SCHAPIRO, 1976, p. 212). Monet ndo se pezn uma luz e atmosfera intensa, pintando-os
* 0+ 1 *(+-*+*-d .0 +'$ 1 repétidamente em telas separadas desde um
pequenas pinceladas de cor que eram “verda-mesmo ponto de vista no decorrer de um dia,
$- .\ ),0)/* $(+- ..d . ( /*-)tmaefdcdo ou um ano. De meia em meia hora
tema, bem como corretas para o padrédo da pin-ele mudava de tela, retornando para completar
tura na superficie texturizada da tela. uma pintura quando a luz era a mesma, em ideal
Conquistar a natureza ndo € mudar sua es f's - .*'0/ o $ayualidadeO
trutura, mas seu clima. Mas isto problemati da |uz e da atmosfera, bem como as mudancas
za todo 0 progresso humano. Teremos €on g sic que apareciam no curso do dia.

quistado a natureza “essencialmente” no - .
. Sua sérieHaystackmarca um ponto crucial
curso, por exemplo, dos ultimos 200 anos?

(FLUSSER, 2011, p. 41)Na histdria da pintura, quando se comega um

) * ) * X + <f * * / ( + * ) 4 * ' $ )
ta, a0 mesmo instante em que antecipa a saga
Monet pintou entre 1850 e 1926 cerca de 3000 -/ () f-( O* .0 0/*)*($ O
pinturas (SEITZ, 1960, p. 5). O impressionista 0. -1 f-( - +*- .%

buscava as semelhangas entre nuvem e aguapintura pela pintura. Justamente isso aponta
entre prédios e a luz das nuvens, assim como agVassily Kadinsky diante da sua consternacao,
.$'#0 /. .u-1*- . )*. . 0. - g eéhtantantehtdbe confusdo ao ver pela primeira
zontes distantes (SCHAPIRO, 1976, p. 202).  vez Monet exposto em Moscou no ano de 1895,

Entre diferentes fases do pintor, estd um pro-atonizando olhos confortaveis a representagéo
fundo interesse na agua e na qualidade magi-da realidade em perspectiva, o que o levou a
ca da vida em si, bem como da atmosfera queconcluir que desde ent&do o objeto caiu em des-
permeia o mundo, em diferentes intensidades crédito (SEITZ, 1960, p. 24).
e transparéncias de materialidade (SCHAPIRO, Algo importante de destacarmos: em suas
1976, p. 186). Através do estabelecimento deartas, Monet revela uma angustia e continua
um método de produgdo em sériklonet pre tortura (SEITZ, 1960, p. 8) por buscar imergir na
1* *0 $(+- ..d . .* - I ))c()*. 'fe(aepsad das possibilidadeictéricasda am

4+ <f* 0 . % )* ($ )/ O0- )biéndia;do-clifa e daatmosfera. Em sua vida, ele
mas predominantemente no Ultimo. Destaca- progressivamente se isolou e se refugiou no meio
se, aqui, a telampressionsoileil levantde 1872  rural para escapar dessa angustia, para proces
gue deu nome ao impressionismo e guarda umasar mais isoladamente essa tortura que o-am
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um termo geralmente intercambidvel com
a impressdo como um efeito dos sentidos.
(SCHAPIRO, 1976, p. 23; trad. livre)

biente urbano mais intensamente contaminava.
A pintura de Monet se fazia através de muitos
toques pequenos de cor correspondendo as
). d .N )O05% (/7 ( ( * 4 $/*. b+/$
cos (centrais ou retinais) que crianemmvelope As pinturas impressionistas, por essas caracte
uma impressao nao de semblantes dos objetosristicas, eram criticadas tanto por ser demasiado
conhecidos, mas de pequenos elementos arbi- $ )/<f p*(* -</$* f-()*,0 '
trarios, unidades que vibram e cintilam, daredo nao eram arte verdadeira), quanto por serem ndo
superficie da tela um efeito de perpétua intera-tao atualizadas com o que havia de mais novo no
¢do e jogo (SCHAPIRO, 1976, p. 208). progresso da ciéncia e sua representacao, princi
Dai se pode compreender melhor o que Monetpalmente no que concerrgedptica.
entendia polimpressionAo nomeatmpression, Schapiro (1976, p. 206) aponta como naque-
soleil levent (187&npressioré uma explicacdo le periodoa ciéncia demandava razéo estrita,
para o publico. Para Schapiro (1976, p. 22), eleonformeera a fonte de avangos técnicos que
estava dizendo que a imagem n&o era s6 de undeviam apoiar uma atitude otimista em relacao
porto ou de um amanhecer industrial, mas um ao progresso da sociedade, enquanto os artis-
efeito da cena sobre o olho do artista-observa-tas costumavam valorizar mais o sentimento e a
dor, a expressdo de uma percepcao valida, poindividualidade, sendo mais criticos a ciéncia e
mais que seja menos descritiva da totalidade.ao progresso. Arte e ciéncia, na mente de artis-
(+- ..0*O0 ./0 *O * *O .0* )*fas cdmo Stephane Mallarmé, sdo “faculdades
operacionalidade semelhantes para um titulo, inimigas”, cada uma se voltando para um domi-
mas de conceitos diferentes. A incompletude denio que exclui a outra:
um rascunho ou de um estudo nédo corresponde Comum tanto ao artista e ao cientista esta
aimpressiorde Monet, melhor entendida como va a ideia de que representar o mundo da

a natureza vaga e nebulosa apresentada como observagdo adequadamente € construir um
outro tipo de modelo, um artificio a partir do
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verdade de seu aspecto momentaneo.
Explorando o sentido do conceito depres
sionpara Monet, Manet e outros pintores jovens
dos anos 1860 e 1870, Schapiro coloca:
O conceito de impressédo compartilhado por
Manet e pintores jovens das décadas de 1860
e 1870 tem tanto um sentido estético quan-
[* f'x bf xS (+'$ 0( (*-
vista social. A palavra “impressédo” perten-
cia ao vocabulario da ciéncia bem como do
$. 0-.* */$ $ )*O . $ 3
obscuras sobre impresséo no primeiro apare-
cem também no segundo. Além do conceito
de impressdo como uma experiéncia onde o
tom é dado pela sensacédo da qualidade de
um objeto ou de uma cena, estava também
* . $")$f *O ( 0( )<1 ' ,0

qual o familiar pode emergir como um quali
tativo do todo. Os artistas eram nesse senti
do imaginativos, construindo sensibilidades,
mas o seu micromundo se realizava néo pelo
célculo, mas espontaneamente, ao se notar
.0 o). d o * - . %O0./ - 0¢(
relagdo com as outras para formar uma-har

+ mppia de tons. Pode-se ver como desde esse

ponto de vista puderam emergir as artes nao

representacionais do século XX, onde a-cria

géj) dﬂg yai§ pstruturas apareceu como uma
/I$1% "$1- *

qualquer conformidade com o mundo eb

servado (SCHAPIRO, 1976, p. 206; trad. livre).

. ¢ rgfegéneia a Monet em um cabo que trans

que também era comunicado pela sensacéo, porta informagéo em feixes de luz em Fortaleza,

I$.0 (- 1%



fé, e da fé no conhecimento. Situagéo na

(¢ *(>*.0 /-.*+*,0 ./d 1 )I5U& o visivel se torna invisivel, e o audi

[(*.1 -0 +*- ,0 ./d . '$(u/$ .0 (vePihaudivel. Situacdo nossa, a despeito
cerimdnia de celebragéo de progresso tecrol6 de tanta conversa relativa a "audiovisua
gico é, concretamente, um curioso fendmeno lidade” (FLUSSER, 2011, p. 200).

($ $a/$ * .* - $)l- ./-0/0- . f - b+/$

para se investigar enquanto artista-pesquisador:

um entendimento de si que contradiz a presun '8)# . g0, -8 ) . #"( *(1))$

¢do de inimizade entre arte e ciéncia colocadapara romper o siléncio A' Chegada de Monet.
por Mallarmé. Especialmente no encontro comFlusser deixa claro que eram do Sul os ventos
a enigmatica referéncia de Vilém Flusser, citada@uentes que sopravam tanto nas paisagens ger
-+ /$ () [ *f( * +- . )/ [b+mahicas que o inspiraram para a escrita de seu
livro Natural:mentequanto para as pinturas -at
Vilém Flusser, impressionismo e o clima con- mosféricas da Franga colonialista de Monet. Como

temporéneo 0 cabo Monet, impedido de chegar em Fortaleza

O que Flusser nos colocou nas suas primeirasio dia planejado pelo seu consorcio, pode sef per
,0/-* &/ d . $./-8$ 0< . . (- *) /6 '$5-) () +"' ). g0..-%)
¢do e explicagdo clara até o momento? silenciados ventos do Atlantico Sul?

Que os ventos quentes dos oceanos, nosso Flusser descreve o vento quente do oceano
outro, penetram em nossos corpos para nos fa que chacoalha seus muros e janelas nos alpes
lar que o clima néo foi conquistado. Nem pelo germénicos para que, ao retornar para o Atlan-
artista que documenta a chegada de Monettico Sul, esses ventos possam orientdeitor
silenciando o som estourado pelo vento, nem brasileiroa ndo se tornar utnanscendente irres-
pelos altos custos operativos de um cabo queponsave(FLUSSER, 2011, p. 192) na relagdo com
tem oGooglecomo coproprietario. Além disso, a sua pesquisa, convidando-o humildemente a
Flusser nos coloca que reconhecer o outro esvaatentar para um testemunho de aprendizagem

ziado nas forgas do clima é agir pelo abandono , 0 + - ($/ )/ ) - (T #Hr-
do ciclo de esvaziamento destrutivo do bindbmio arte, ciéncia, cultura, tecnologia, clima, estética,
natureza/cultura: conhecimento, impressionismo, infraestrutura

O vento uiva, nesta noite, em torno da € cOmMO Se jogar com iSSo em uma “atitude cien-
minha casa. Sinto-me abrigado, porque /<f +b.c* % /$1 \N

sei que, ao contrario das for¢cas nefas
tas da cultura, ele ndo pode entrar casa
adentro. E simultaneamente procuro

permitir, a despeito disso, que o vento
me fale e me penetre sem penetrar-me. conhecimento objetivo sobre infraestruturas-mi

E a dialética entre o conhecimento que $U/$ .O *(* * f- b+/$ O
se fecha ao objetivar, e o reconhecimen {ransformagéo da pesquisa a qual o artigo aqui
to que se abre ao permitir ao outro que .

: ) L , apresentado faz parte enquanto imagem em-mo
seja. Situacdo insustentavel, porque | o . .
mina tanto o conhecimento quanto o +e vimento e em sua multiplicidade de telas, inclusi
conhecimento. Situacdo caracteristica V€ & presente tela verbal-textual-académica.
do fim de um jogo, ou do inicio de um  Quando o conhecimento académico ou artis-

jogo novo. Perda do conhecimento da tjco é afetado pela materialidade climéatica, ndo

Pés-objetiva pois, desdobrando Flusser, o co
nhecimento objetivo ndo é um peso morto: ele é

objeto de seus meios (FLUSSER, 2011, p. 161). O

)*.

* %
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€ possivel sustentar binarismos como técnicapergunta: qual € a explicagdo para o cinza das
) /10- 5 ( 0( .0+ -!< $ +cldadsd europeias do século XTArvao? Dinhei-
uma esfera de expanséo racional qualitativa ero? Matéria impressgELUSSER, 1988, n.p.). Para
espacial quantitativa rumo ao zero da perspec-Flusser, na relacdo com o objeto impressionista,
tiva linear. Tampouco ha como se ignorar que aso Eu se contrasta com uma realidade de impres-

forgas climaticas, a cultura e a tecnologia séo.d . ,0 - 1 ‘' - '8 *(¢ f 0*

um Outro esvaziado pelo progresso histéricoe O #+((O )N+NgP [ .. . $(+- ..d
pelo binarismo forma e matéria que constitui uma revolta contra a destruicdo da atmosfera?”
uma linha, ou um conjunto de linhas, para trans-(FLUSSER, 1988, n.p.).
portar os dados de nosso futuro pelos oceanos + - + 0* f a* - '$ )
rumo ao ainda celebrado progresso. relacdo com as forgas do clima marca de forma
Quando Flusser expira que os ventos guen consideravel a experiéncia contemporanea das
tes do oceano provocam um retorno episte ciéncias climaticas. Também marcava os pin-
molégico para algo que pode ser confundido tores impressionistas, especialmente Monet,
como aristotélicé, indo contra a superficie pla como notado por teéricos como Vilém Flusser e
na onde pisam os pés da razéo pratica kantia $ #*' . $-5* O +-*1 . *- 0'/0-
na, € por nos convidar a reconhecer pelo climaUniversidade de Nova lorque.
uma certa agéncia das forgas da Terrase dando  $-5* p$"#&q + ). .* - *(* +* (*,
/- 1 . L) do. *. . )F$ *sublizar $ssd rudanca de era geoldgica que tes-
¢as nos convidam a um outro jogo em relacdotemunhamos através das mudangas climaticas.
ao progresso tecnologico. “Faz parte daqueleTendo crescido em um porto conhecido como
contexto de pesquisas (“fenomenoldgicas”, ponto de passagem para navios transatlanticos
“comunicolégicas”, pouco importa como cha transportando aco erha Havrena Normandia,

1$.0

1%

ma-las) que podem resultar em uma ciénciado $-5* - .0 F)Y L (x - 2 (.08 ) *

futuro” (FLUSSER, 2011, p. 158).
Asnarrativas de conexd f)$ 1topito  da atmosfera que hoje é inegavel, apesar dos
inicial, precisam escutar o clima. Reconhecernegacionismos (MIRZOEFF, 2014, p. 221).
a agéncia das forcas da Terra é se reconhecer Em meados de 2014, a Geologia ja erga
/-1 .. *+*- ' 0O %) * *)/- #izp8d o r@¢onhecimento cientifico cerimo
do chdo como uma superficie lisa para, apés senial de uma nova era geolégica esau 35°
observada neutralmente, ser utilizada come in Congresso Internacional, realizado na Africa
- ./-0/0- ) *)./-0 O* 10) ddo Sulem 2016. Na ocasido, a comunidade
sustentem como estruturas eternas do progres-cientifica da Geologia afirmou que nos Ul
% ) /<f**0 -/<./$ *N timos 250 anos transitamos a uma veloci
Iniciando um texto sobre ciéncia para a re-dade sem precedentes para uma outra era
vista norte-americandrtforum Vilém Flusser geolégica que desfaz bindmios classicos do
racionalismo europeu moderno, como natu
3 Em Falsa Primavera e na concluséo de Natural:mente, ~ ral/artificial. Refletindo sobre as mudancas
Flusser joga com as categorias aristotélicas no sentido de seg|imaticas se utilizando da mesma escala
f-( - *(* /-1 .. *-o)ar K (* - /-$)rOQ -

mporal, Ailton Krenak col m metaf
to a categorias ainda mais antigas do que essas. (FLUSSER,te poral, to enak coloca co etafo

2011, p. 102) ras impressionistas:

5/ 0 )*f) £ 0% 0 [-).0x(

u*



0)* + ). (*~) 0- G* $..*O fp.(@&12-213), para se referir ao nucleo central do
$(+-..8%) *. A f3 8* quedd politlca: um sistema de formaspriori
mento que foi capaz de imprimir no planeta yaterminando o que se apresenta para a expe-
uma alteragdo tdo profunda que nés chega .. . . L. .

o o riéncia e os sentidos, onde é impossivel para o
mos agora a admitir que ja vivemos no Antro i ) -
poceno. Considerando que estamos vivendo COTPO S€ relacionar com a dimenséao do que se
em uma era marcada pelos desastres huma apresenta: como um clima que nao faz sentido.
nos no planeta, seria muito didatico recorhe *Y/10) )/ . *)1* d . d- .
cermos que as tecnologias tem uma matriz micas sobre o clima foram feitas para as Cién-
profundamente informada por um pensamen cias Humanas, da parte de pensadores como
to de dominacao da Terra em um amplo senti Chakrab 2'009 S foi enfati
do, como, por exemplo, a ideia que a natureza akra a_rty_( )- eu argumento fol .en atizar
é um recurso disponivel para os humanos-inci due a periodizacao e diviséo de categorias pelas
direm sobre esse lugar criando espelhos seus. ($ . $ /<t . -/<./$ . ./0*O *F(*
Se o estado da Terra hoje nos causa algumase entende aqui, com toda a sua fragil infraes-
impressao triste, deveriamos reconhecer-nes trutura exposta pelo clima contemporaneo

se estado a nossa imagem. A Terra € o espelho Pen academicamente e artisticamente no
N3

* .0 f5 (*. p O $"#+0 +
clima contemporéneo desse planeta coberto
+*- 0 (-8). (0 (.8 )
*) - $1%$.d . | (+* .+ *O + -  $-5*
O plano de fundo da pintulenpression, Soleil p$"#&0 +N $#'gqO ,0 fy ( + .,08%. * (%

levent p#*)$q0O /- 5 *(* +- *($)@d atista efiht@lectual solitério, caracteristico
ra o maquinario industrial repleto de guindastes da pesquisa académica moderna, oferecida a
na direita, com seus subprodutos. A fumaca dediviséo de trabalho capitalista na visdo medie-
carvao sai das chaminés claramente no meio daval do pensador como uma célula individual.

pintura, gerando um senso de impressdo que .. . 1$%$.0 '$5 d . .0* *$ -)/ $. $(+'$
determinou o nome do movimento. A dimen- - ( . - "$d . * (0) * )* $(+ -$ '$.(*
sdo estética do nosso clima contemporéaneo ¢, ) . + ' )/ d . R N B (

notavelmente, como o conceito dmvelopedo ras. Para Krenak, a transformacg&o imperial do
impressionismo, que tomou na histéria do sé- mundo em monocultura de ideias e da Terra
culo XX outras formas e nomes, as vezes comcomo mercadoria, informagdo e impresséo
um complexo de antiestéti¢MIRZOEFF, 2014, p.€ um pensamento continuado de impérios
212-213), nunca ausente da razéo esclarecida. colonizadores como drancés: “monocultura
Esseenvelopeaqui se pode entender como, de ideias € o que percebo em todo repertorio

"0%) * $-5* O O( $)/ -! -, 0 dpipensamento ocidentallKRENAK, 2019, p.
tida em si mesma nem é singular: ela se move$ (qgN ..* . -1 + - . f)$- 8@l *) $/*
(* * )Ya* '$) - ( - O relacionado asdecnologias 6pticas de visualida-

de interacdo humana, ndo humana, material ede e como elas eram entendidas néo a partir do
social que ndo sdo contornadas com facilidade seu lugar de concepcéo, mas do lugar onde elas
pelas linhas retas que constituem superficies li-eram aplicadas como instrumentos coloniais.
sas (MIRZOEFF, 2014, p. 2013). O conceito moderno de estética é, em si
$-5* i ) * aitiestéticacon mesmo, a transformacao de um longo discur-
forme colocada por Ranciére (MIRZOEFF, 201d¢p sobre o corpo inteiro como sensoério em um
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discurso sobre arte (BUCK-MORSS, 1992). Esdana mostrava seus sinais de uma mudancga
[- ). 1*-( a* '*$ +*. . <1 ' +*- O( Jntrbpogéhica pelo progresso tecnoldgico, a
guracdo do sujeito moderno e imperial atravésestetizagdo do fendmeno pelo artista apenas
da superioridade do Homem sobre a Naturezaa tornava um meio para que essas mudancas
(e o Outro que vivia pelado nela). A dominancifossem “naturalizadas”, o que quer dizer, esva-
I'5 " *"-gf O f-() * *(* - )l/zia#las ptla observacao e pela visualizacao.
tal a igualdade completa de seres humanos em A seducdo da experiéncia sensorial é a sedu-
uma vida de hedonismo preguigoso, como secdo do imaginario colonizador de conquista da
apontava nas evidéncias das “viagens para asatureza, que transforma a paisagem ameaca-
ilhas do sultle Kant. dora dos oceanos de cabos submarinos ou de
A igualdade, para Kant, é passiva, afeminadarentos que os atrasam em um objeto humano
e tediosa como modo de vida. No seu ensaiodomesticado e dominado pela contemplacéo.
0 presente de entdo, com as ilhas sendo colo- Conforme aprendemos como olhar para a
nizadas no Sul, era uma consequéncia do que obra de arte (Ocidental, Imperial) por meio da
esta postulado na Biblia sobre a necessidade estética, deparamo-nos com um paradoxo: a
de desigualdade apés a expulsdo do Homem do conquista da natureza, tendo sido des~estetl-
zada, leva para uma perda da percepgis(
paraiso. Para Susan Buck-Morss, a superiorida- thesi3, que quer dizer, torna-se anestética.
de masculina requisitava criar a civilizacéo pela (MIRZOEFF, 2014, p. 120; trad. livre)
pratica militar, a qual também era o arquétipo
da visualizagdo naquele periodo. Uma geragdo
depois de Kant, Hegel sintetiza: A anestética em colapso no clima contempo-
Qualquer e toda coisa a arte arranca da exis-raneo é a mesma anestética que Flusser invo-

téncia momentanea, e nesse sentido também *(Q 4+ - -$/S -+ ). ()IF$ )I<f ¥

conquista a natureza [..] nossa mentalidade o anarta da pratica artistica ou que resguar-
Imaginaria tem em si mesma a personallda—

de da universalidade [..] mas a obra de arte’da apego a linearidade tradicional da escrita
é claro, ndo é s6 uma ideia universal, mas SUaOCidental em livros comad\ Escritg2010). Ao
4+ $f  (/ -%$'$5 G*N [ / - mesmotempo, testemunhar o progresso tecno-
de arte tocar no objeto em sua universalidade |6gico por meio da arte corre o risco de ser sub-
(HEGEL1998: 1:163 - 64). meter o artistico ao projeto de esvaziamento do
mundo no enquadramento dele como Natureza
A estética do clima contemporaneo, entdo, submetida, que é um projeto de esvaziamento
emergiu como um suplemento ndo intencio- do Outro e de si, de onde s6 sobrard um chao
nal para a estética imperial universalizante totalmente transformado em um universo des-
aparentando naturalidade, beleza e moral. conhecido de luz e escuriddo que existe para
Veio a superficie, portanto, “anestetizando” aalém do clima terrestre, o qual afetamos como
percepcao da atmosfera moderna industrial e, se ndo nos afetasse.
+ - $-5* O *) /[ $'0./- (* *) $/*
anestetizacao (também usado por Flusser). O a€oncluséo
degradado em Havre parece natural, estético. ( $"#+0 * 1 )/* /- ). +*-/*0 -. $)5
anestesia-se a visdo da experiéncia do climaresta amazénica em chamas para transformar o
Conforme emimpression, Soleil levent (1832)

,0



dia em noite em S&o Padleem uma situagdo atencao que as damos (FLUSSER, 2011, p. 97).
tdo absurda quanto a imaginada por Flusser Ao se representar um clima com uma atencéo
sobre o hipotético dia em que o paulista vive-sobre a sua superficie, ndo deve ser satisfato-
ria uma confusdo climatica ao ver o sol nascerio acreditar que ele ndo possa falar através de
na hora errada e se pbr poucos minutos depoiscategorias e sim apenas através de dados inter-
(FLUSSER, 2011, p. 101). A Praia do Futuro, omatetados pela meteorologia. Os pontos de vista
Monet chegou em 2016, recebeu no mesmo analevem ser mltiplos e se deve entender que es-
em sua areia as misteriosas manchas de petréses pontos de vista afetam o clima que se per-
leo cru que bombardearam o Nordeste brasilei-cebe. Tampouco se deve esperar do clima que
ro durante meses. seja como a impressao @hysigrega aristoté-

O ponto de vista de Monet sobre a experiéniica e, para Flusser, o Brasil € um exemplo que
cia da natureza era um ponto de vista sensivel- ' /$1$5 . $1%.d . -l -<./$
as mudancgas antropogénicas e que rompiafisico grego, conforme o clima ndo corresponde

(r - '$.(r+ - f-(-) 3+ -%agtédmporadas europeias. Fortaleza, com seus
corpo informado pela ciéncia éptica a poténcia quentes ventos oceanicos, costuma operar o
da experiéncia sensual do clima. Independenteano inteiro com uma média de 28° celsius, sob
de Monet, mas por seu meio, suas obras foranuma luz que nédo corresponde aos ideais da his-
envolvidas por for¢as que, na fricgdo entre artetoria de representagéo pictdrica europeia.
ciéncia e politica, estetizaram as transforma- Ver é um gesto dos olhos com o corpo e as

d . * "$( f5 - ( o(s$ lufks &80 algo que se vé: elas sdo provocadas
o' g .. /- ). 1*-( d .0 peld$ gstds que Ihe damos. O vento é algo que
de esvaziamento de alteridades que serviramse sente, sem precisar escutar: ele nos penetra.
ao poder: seja o poder do império, do EstadoVivemos em dois mundos: um que sente e um

(* -)y**0 * (- *f)) $-*N . #+*$. -1 N * . * % [$f - '"* +
que a arte se propds a cumprir e os ideais quaazao da perspectiva linear, dirige-se para o fe-
perseguiu na modernidade nunca foram neu- ndmeno a ser provocado. Reduzir a vista a per-
tros ou puros, por mais que obcecada pela na-cepgéo de ondas é encobrir o fato de que o olho
tureza de si mesma ou do Outro. € como um brago: busca sempre em movimento

'0.. - *'* ,0 1 (*. . *)f {FLUSSER, 2011, p. 44).

métodos, das técnicas, dos exercicios, da fe Como a cerimOnia e o testemunho visualofe
Y*( ) $ * .0 f-( +* - +-rekilo emA Chegada de Monetrealidade tam

* (O) *

'k *'#*

contato como comunicagédo imediata comalgo, ( f a* (- ' G* *( !-$ @* $)1$.$ $'$

como o Impressionismo (FLUSSER, 2011, P. 124ada da técnica com a politica, a ética e a estética
A contemplacgédo e o contato devem ser uma for do tecnoldgico, em um mundo que existe natela
ma de se posicionar multiplos pontos de sentido ¢do com o vento, com o ch&o, o mar e o fogo que
para como a cultura se relaciona como climacon f) '( )/ & sua energia na forma de luz, a luz
temporaneo, entendendo que as coisas, comoo,0 /- ).+*-/ )*. .*, *.$"$/ S,
vento, falam através de categorias a depender dapticas saindo da Praia do Futuro.
O Impressionismo de Monet abre uma ponte

4 Em 19 de agosto de 2019, uma série de queimadas na Flo- . . .

i . . sensorial no Ocidente entre a esfera de esvazia-
resta Amazonica e sua consequente fuligem, em combina- ) L.
¢&o com uma frente fria, escureceram S&o Paulo. mento de sentidos da técnica e a esfera de es-

(f-
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vaziamento de sentidos do que se entende porPress. 2014.
natureza. Ampressioncomo verdade mediada STAROSIELSKI, Nicolthe Undersea Ne-
+ '* 4+ - [* b/$ * -/<.]/$ * g )/<twotrk. DUke University Press. 2015.
datas ). d . )'0./$ . *(* 0( "STOKES, Patricia 2ariability, Constraints
de cor. No caso do aparato 6tico artistico Monet,and Creativity. Shedding Light on Claude Mon-
estava-se primeiramente interessado em comoet. American Psychologist. Vol. 56. no. 4. 2001.
a luz incide no objeto, depois como ela incide
y* oo+ )= x * 0 [* +*$.0 o
sua angustiada vida, em como ela incide em sRuy Cezar Campos Figueiredo
mesma (STOKES, 2011, p. 357). Ainda que mani-Artista-pesquisador. Mestre em Artes, linha
pulemos nossos objetos a luz do conhecimentoArtes e Processo de Criacdo: Poéticas Contem-
L G B (- R f-( O* poeranedsOpela Universidade Federal do Ceara
pensamento conceitual, morreremos (especial - UFC (2018 / com apoio de bolsa da FUNCAP)
mente nods artistas) concluindo que o cintilar da e Bacharel em Audiovisual e Novas Midias pela
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BIENAL 12 ONLINE: CONSIDERACOES SOBRE ESTRATEGIAS
DE MEDIACAO EM TEMPOS DE PANDEMIA

BIENNIAL 12 ONLINE: CONSIDERATIONS ON MEDIATION
STRATEGIES IN PANDEMIC TIMES

Rittieli Quaiatto

PPGAV/UFRGS
Resumo: ./ -/$"* +-*+d O( ./O * + )*-0($ * .* - .(.K /0*$0/$'$5 . + '
Bienal do Mercosul, em sua 122 edi¢éo, para se manter ativa durante a pand@voi@avirus. Ao
oo, d . L)1xt1s o+ ' 1)) /*O HREY H(ESOB- + -+ ). - $. 0/%-
*o(F %, +-%3$( ar *(*+'$ *O 0/$'$E .v.1 ()/B+*.$-/ *)/ (+*-G) N
+b. * 1 # ()/* $1 -.*. .+ *  0'/0-.%-®*! b%)./ -) . d . $) "' #3

enquanto espaco que resiste durante esse periodo de isolamento social.
Palabras-chave Arte Contemporanea; Bienal do Mercosul; Mediag&o Culturalnffaridelamento Social.

Abstract: This article proposes a panoramic study of the mediation strategies used éscakal M

Biennial, in its 12th edition, to remain active during the Coronavirus manleen approaching the

actions taken by the event, the goal is to contribute to thinking and discessiagstiof approaching

2%/# /# 0% ) u O. $) *) (+*- -4 -lo 3HS$ BH#$*)F.$)1HN/ 1 -$*0. 0'/0-
spaces, is necessary to point the actions of the Biennial J#aas that resists during this period of

social isolation.

Keywords: Contemporary Art; Mercosul Biennial; Cultural Mediation;PandemidsSation.
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Introducao ciar e discutir a partir delas sobre o potencial da
O ano de 2020 inicia com uma pandemia semmediagdo em tempos de isolamento social.
precedentes atravessando de forma brusca a Nesse sentido, considera-se a mediagéoe cul
histéria da humanidade. Governos sao obriga-tural enquanto um canal de comunicagao que se
dos a decretar quarentenas e isolamento socialdesenvolve a partir de um conjunto de estratégias,
na tentativa de evitar e/ou diminuir a contami- dentro e fora do espago expositivo. Atualmente,
nacdo. O mundo vé-se completamente atdnito para gerar uma demanda maior de visitantes, 0s
diante do surgimento de um virus altamente espagos passaram a investir em diferentes pro
contagioso e que rapidamente se espalha porpostas comunicacionais além do texto curatorial

todos os continentes. No Brasil, vive-seemum . f # ./ )$ N .. *)/ 3/*CG " )# .+
cenario que mistura incerteza e angustia evi-co também o uso das redes sociais, 0s catalogos,
) $ . +F- <SS . +7'$ . $fplder$, livtos @e artista, visitas guiadas, materiais

despreparadas e por vezes até irresponsaveigducativos impressos, plataformas online para
para lidar com a populagédo nesse momento. interagdo e atividades extras que contemplam
No més de Marco de 2020, o Governo do Ess diferentes faixas etarias dos seus visitantes. A
tado do Rio Grande do Sul declarou calamida-maior parte dessas estratégias ocorre no periodo
de publica e decretou o fechamento geral dosda exposi¢ao, no espaco fisico da mostra.
servigos considerados ndo essenciais, desde o A Fundacao Bienal de Artes Visuais do Merco
comeércio, escolas até os espacos cultupaisa  sul (FBAVM) se sobressai por investir na organiza

16/ - "'*(C- d . *)/-$ 0% - cdo e curadofia fle)um amplo e soélido programa
ciamento fisico, buscando barrar a transmissaoeducativo. Ao longo de seus 25 anos de trajetoria,
do virus (DIHL, 2020, s/p). Devido as circunstan- - .+*).ul ' +*- - '$5 - $1 -. . d
$ .0 . " . $) (. ! # : O d&les vdtadas. p#d os visitantes, formagdo de
terrompidas, feiras de arte canceladas, eventosprofessores e mediadores. Assim, interessa saber
(. % .0.+ ).*.0 (0. O.Ocomd ¢ a padtir d® qué praticas esta instituicdo/

lerias, centros culturais e teatros sdo fechadosevento se reinventou nesse periodo. Acredita-se
temporariamenteem todos os estados brasilei- que o compartilhamento desses projetos e estra
ros e também no mundo. tégias pode contribuir para que outros locais (re)
A partir disso, 0s espagos culturais alterarampensem suas medidas de comunicacao e aproxi
sua rotina e passam a buscar, de maneira ammacéo com o publico, bem como a promogéo de

pla, continuar com atividades voltadas ao pu- . 0. -1 * d .N
blico de modo online. Também se empenham A metodologia do estudo, de carater descri-
em alcancar diferentes publicos, procurando /$1 3+'*- /b-$ O *- . *)/-$ 0% d
(* $f - - *(C,0 . 0. *)/ ' fnstitGitdo/evento para o processo de media-
consumidos. Diante desse contexto, este artigogdo no momento em que a sociedade encon-

*- .ood . -1"$ . 1*'] - | tra-s€ infpossibilitada de realizar atividades que
co, utilizadas na ®2dicao da Bienal do Merco- reinam a comunidade, de maneira fisica, em
sul, a Bienal 12 Onliheeom objetivo de referen- .+ *. 0'/0- %. 3+*.%$ d . -/ N
# . <. -0 - e, 1. . d. -1 "$0A$.0 '$5 d .0 )'( -*. . "0$ - L0 F(* .
utilizados pela Bienal 12, foram reunidos até o dia 20 de LI D B S R a7 T A (I S L S IE | A AR ¢ B

%0)#*  $"$"N *..$1 '( )/ O . $)!*~( d ap6sestadntd$
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# . * o+ '$ *0O . $)./$/0% d
O impacto do virus no contexto cultural concordaram com a necessidade de-en
A Organizagio Mundial da SaGide (OMS) (2020) ~ ¢ontrar novas maneiras de cumprir sua
. . . missdo, ndo podendo proporcionar a
emitiu, em janeiro deste ano, um alerta decla-

) N i experiéncia da visita fisica. Diante dessa
rando a situacdo do Coronavirus como uma situacdo sem precedentes, assumiram o

Emergéncia de Saude Publica de Importancia desafio multiplicando sua presenca nas
Internacional e assim, conforme o Regulamento redes sociais e na midia, propondo visitas
Sanitario Internacional orientou, a nivel global, virtuais, fornecendo acesso e informa

d . $"$/ $. .*- 0. * d .0 ' (

0 isolamento social para barrar a propagagéo
da doenca e conseguir tempo para que as na-
d . )11 (o + .,08. .0 )-'S. (.
Sos e apresentem uma solugéo.
Com um nivel de contaminag&o praticamente E valido ressaltar que os espacos culturais, até
descontrolado em territério nacional, as insti junho de 2020, continuam fechados; no entanto,
/0$ d . 0'/0- $. / - ( . )*-( . diversos locais como academias e shoppings ja
e fecharam suas dependéncias por tempo inde-se encontram em pleno funcionamento. Portan-
terminado. Passaram a se reinventar e pensato, se o critério é a aglomeragédo de pessoas, é
em novas estratégias para promover 0 acess@ossivel pensar que nos espacos de exposicao
* -1*.0 3+*.%$ d . /$1% .0 '"$5-/*N* *O ( $. ' $" *)/-*" - * g03*
A pandemia do novo coronavirus atingiu em visitantes, mesmo aplicando as normas de dis-
cheio a industria cultural brasileira, que, em tgnciamento e higiene nesses locais.
grande parte, depende de plateias e aglome-  piante disso, a escolha pela Bienal 12 se da
- d. ( .+ *. 1 # *0O ,0-%0_ --,/ o .
pelo fato da instituicdo ter decidido pelo encer-

va uma crise por cortes orgcamentarios e falta o . R
de politicas publicas. O setor, que emprega f@mento das atividade loco, mas insistido

cursosa distancia e atividades pedagégi
cas. (DUPRAT, 2020, p. 2, tradugdo néssa)

$) * ($'#d . +or (*1$( peloadio cancelamento da exposi¢édo de 2020.

$‘#d ) - $ + % )*O T *( * 3

tinto Ministério da Cultura, enfrenta o fecha- .« 0'/0- $. S 1ko(0' d .+ -
()= vooEr. 07700 5.0 5 dfso%h arte

fome de artistas que ndo tém como se manter . lad . ~
[.]. (OLIVEIRA, 2020, s/p). Em entrevista para a Escola de Comunicagao

e Artes da Universidade de Séo Paulo (ECA-US-
P¥, o professor Carlos Augusto Machado Calil,

Pensando também no papel social atribui-
g $) 1$/0% d . 0'/0- $.0 - 2.IZ'>0 .o_rll_glnal'*clerr/adgs al publico, las instituciones han
. . . coincidido en la necesidad de buscar nuevas formas de
procurado reinventar suas praticas diarias e secumplir con su misién al no poder brindar la experiencia de
adaptar ao momento. Para isso investem nala visita fisica. Ante esta situacion inédita, han asumido el
criagéo de conteldos diferenciados e nas pré_desaﬁo multiplicando su presencia en las redes sociales y en
os,medios de comunicacién, proponiendo visitas virtuales,
* - * - *
I$ .,0 + (.0. 8/ )*1 9 %rgporcidnando acceso e informacién digital sobre sus
a arte, seus acervos e a cultura em geral e trawlecciones, ademas de cursos y actividades pedagégicas

balham, sobretudo na ideia de transformar as @ distancia.

lataformas diaitais e redes sociais em nov053 Entrevista concedida a Maria Eduarda Nogueira com o
P 9 professor Carlos Augusto Machado Calil, pela Escola de Co-

espagcos para discutir e fomentar a arte. municaco e Artes da Universidade de S&o Paulo, ECA-USP,
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do Departamento de Cinema, Radio e Televisadizou diferentes publicos mesmo tendo os es

(CTR), comentou sobre os impactos da COVID-Ifidantes como publico mais amplo. Ao longo

para a cultura. . 0. $% )*. 1*- (- '$5 . H#H $
O impacto sera imenso, pois interrompe a /*/ '$5 ) * ( $. 8. ($'#d
producdo, que gera a receita — ou o prestigio Assim, a Bienal do Mercosul se estabelece en

— que faz manter a atividade. Se a pandemiag . anto um dos mais importantes eventos da
for longa, ela pode desabituar o publico, o ,

} . . ) , area, na América Latina.
que traria consequéncias ainda plores. Ha . .
quem diga que nada sera como antes, que Escolhe-se para esta andlise o referido even-

# 1 -0 0( -0+/0- )*. + -t® devido & suafundamental contribuicéo para
mo cultural, por exemplo, na industria de com a sociedade e o ambito cultural, pois, além
-#*2.0 ,0 + .. -0 1%/ de o'evehito serconlPletamente gratuito, a ins-
(CALIin: NOGUEIRA, 2020, s/p). tituicdo também gera anualmente mais de mil
empregos diretos e indiretos, oferece semina-
No contexto cultural, diante do atual panora- -$*.0 *)1 -. . *( -/$./ .0 *f $) .0 O-.
ma, coloca-se em evidéncia a necessidade depara professores e formagédo para mediadores.
RV d . * *-/$1 . +-- E impOrtante apontar que a FBAVM mantém-se
¢do e o avanco da sociedade como um todo, as€om recursos obtidos através de patrocinado
sim como para a manutengédo da salde mentalres privados e também por meio de leis de in-
através da aproximacao com a arte em suas dieentivo a cultura.
ferentes formas, seja musica, teatro, danga, lite-
ratura e as artes visuais. E importante ressaltaBienal 12: espaco [online] de resisténcia
gue diferentes espagos culturais priorizaram as Ainda durante o langamento do catalogo da
-t d . f(*+ '8 Y $)1 ./$--( ) 119 Bieisah em junho de 2018, o presidente da
¢éo e criacao de diferentes dindmicas de aproFBAVM, Gilberto Schwartsmann, comunicou
ximagdo, mantendo-se ativos desde o inicio daque ja buscava pela curadora para 122 edicao
pandemia. do evento e anunciou também que a tematica
No caso da FBAVM, a instituigcdo tem um histéda mostra envolveria o universo feminino.
rico longo relacionado & priorizagéo do publico Em outubro do mesmo ano, foi anunciado
e investimento na formagédo de professores eque a argentina Andrea Giunta seria a respon-
mediadores. Foi criada em 1996 e constitui-sesavel pela curadoria da 122 edigdo da Bienal e
*(* 0( $)./%$/0% 0* +-%1 - que(afexposi@do estava prevista para aconte-
tivos com o intuito de promover projetos cura- cer entre 0os meses de abril e julho de 2020. A
toriais e educativos no campo das Artes Visuaiscuradora, escritora, professora e pesquisadora,
Tornou-se referéncia no pais por oportunizar oAndrea Giunta convidou para compor a equipe
acesso a cultura para milhares de pessgas  curatorial Dorota Biczel e Fabiana Lopes como
tuitamente. 0- *- . ..$.71) . "Foo $(d-. *(* O-
Teve sua primeira edicdo em 1997 na <idador do programa educativo.
de de Porto Alegre, RS, Brasil. Sua trajetéria A Bienal deu inicio as atividades relativas a
transformou a cena cultural da cidade, mobi discussdo da tematica do evento a partir de
0. *f$) .0 ( "*./* $"#*O0  *  ($)u-$*
em abril de 2020. Arte, feminismos e emancipac¢édo, em novembro




de 2018. Ja& em 2019, promoveu o Seminario Com o alastramento da pandemia do CO-
Internacional Conta o Cénone: Arte, FeminisVID-19, em mar¢o de 2020, Schwartsmann emi-
mo(s) e Ativismosséculos XVIII a XXI. Dentre asiu o comunicado de interrupcéo das atividades
d . 0 /%1 . . )1*"1 Periodp,./ da Bienal por 30 dias. No més seguinte, dia 15
destacam-se a Camara de professores, comale abril, a fundagdo anunciou o langamento da

primeira acdo do projeto educativo da Bienal $ ) ' #% )'$) N f)$ (0 A+ -

12, ocorrida em setembro de 2019, e o Territem processo, o ambiente virtual da Bienal se es-
rio Kehinde, proposta estabelecida através detabeleceu a partir de quatro dispositivos: o site
debates e rodas de conversas presenciais paraa mostra, a rede sociBhcebookna qual tem
construcdo coletiva de conhecimentos. A Ulti- 42.397 seguidores), a rede sobtistagram(na
ma, foi realizada a partir de cinco encontros pro-qual tem 7910 seguidores) e a plataforma de vi-
movidos entre 0 més de outubro e novembro deosYoutubgna qual tem 322 inscritds)

de 2019, nas cidades gauchas de Porto Alegre, No dia 16 de abril foi inaugurado o evento

Caxias do Sul e Pelotas. em sua versao reformulada, totalmente online,
(. . d.r* (. . ( --0)%emwum site remodelado e o inicio da atualiza-
YI$1 ()] . $)!*-( d .N . ) *)¢ad maisfrequente das redes virtuais utilizadas.

reram com o intuito de deslocar perspectivas eDiante deste contexto, a Bienal passou a desen-
engendrar aprendizados. Foram realizados devolver algumas propostas digitais além de ali-
maneira presencial e os registros comegaram amentar todas as plataformas diariamente com
ser disponibilizados integralmente no canal do contelddos de texto, videos, fotos, depoimentos,

Youtubedurante a pandemia. O primeiro video -/$"*. +-*+*.$ d . + - * +’ '$ *N
do Territério Kehinde foi publicado no dia15de * * /</0'* Y ($)$)*p.qP 1$.0 '$
abril de 2020. e afetos’, a exposi¢cado apresenta obras de 75 ar-

No registro consta 0 encontro com a escritoratistas a partir dos cinco pontos que norteiam o
Ana Maria Goncalves, compartilhando o contex{projeto curatorial: 1# Destaca a relevancia da
to de escrita e pesquisa de seu livro “Um Defeit@riatividade para friccionar limites e condicio
de Cor”. Trata-se de um romance narrado pelanamentos; 2# Centra-se nas propostas de artis-
protagonista, Kehinde, capturada com sua irmatas mulheres e de todas as sensibilidades néo
e av0 e enviadas ao Brasil em um navio negreiro. $)u-$ .O g0$ .0 )a* )*-( /$1 .N
Durante a conversa foram discutidas, entre osaquelas que se expressam em sua 0posi¢ao as
participantes e também a partir de perguntas do mais diversas formas da violéncia; 3# Expande-
publico, algumas histérias ndo contadas sobre ase com as propostas de artistas sdcios ou alia-

- 1% a* )* - .$'0 .* - - - dos$iie confpartiham o desejo de uma ordem
cravos, sobre a construgéo social que reverberaocial menos opressiva e discriminatoria em
até os dias de hoje e sobre a introspec¢cédo dogermos de género; 4# Enriquece-se com a cria-
negros em relacao a sua proépria historia.

Os videos completos também se enComram4 Os dados referentes ao nimero de seguidores e inscritos
disponiveis no site do evento, carregados a parnas redes sociais da Bienal foram reunidos até o dia 20

tir do Youtubee com recurso de acessibilidade %0)#* $"$"N *..$1 '( )/ O . $)*-( d ..

0-/$ .0 1$.0 '$5 d .0 *(+ -/$'# ( )/*.0
T F$)/ . 08$/81* traduchio. I T 7 R L G L P

para Libras. apos esta data.
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¢do daqueles que trabalham com materiais e objetivo convidar o publico a recordar histérias
técnicas tradicionalmente atribuidos as artes do 3+ -$ )% .,0 /$1 - ( *rr)*
feminino; e, 5# Aspira a compartilhar o exerciciao evento e compartilhar nas redes;

coletivo de inventar novas formas de fazer, dizer, —o programal2 Exercicios Coletivos de Dis

pensar e criar. senso e a Formacao de mediadorésdesen
volvido como curso de formacgao para mediado
$ )" #HSP /-1 "$ . d . I fés —as vagas para participar do projeto foram
a* +*..<1 " f-(-,0 . +-*+ofereciddg aos professores, alunos de Artes Vi-
- ( L)1 1s . A+ 8 () w06 $F u- . f).0  ( *(*+ - o+
periodo da pandemia, porém é viavel indicar, geral e preenchidas de acordo com um edital
dentro do levantamento cronolégico das ativi- —a série dos Videos Depoimerftegem o in-
dades, as que foram realizadas ap6s a adaptatuito de aproximar a comunidade entre si e dos
¢éo do evento para modo online. artistas do evento, a partir do compartilhamen-
Neste contexto, apresentam . d . to de mensagens de apoio a comunidades

Bienal que foram criadas e/ou adaptadas paraartistas também discorrem sobre producdo
0 periodo da pandemia, evidenciando os pe-durante a pandemia e da obra com a qual estao
riodos nos quais foram realizadas com o intui-participando da Bienal.
to de salientar o programa geral para que seja [ +*..<1 ' 1 -$f - ,0 * ) !
possivel perceber a atualizacdo e adaptacgaoplataforma doYoutubefoi atualizado depois do
apos o fechamento dos espacgos de exposigdo @lecreto da pandemia. O primeiro video relativo
interrupgéo das atividades presenciais da mos-a 122 edigao foi um video desta série, inauguran-
tra. Considerase de fundamental importancia do a proposta e demonstrando a preocupagao
0 engajamento do evento em criar momentos da organizacdo do evento em disponibilizar
de troca e construgdo coletiva, mesmo que emmais um meio de acesso ao publico.
ambiente virtual. Com propostas desta magni- —o Programa deLIVESincluiu cinco encon
tude, que consideram as diferentes vozes e SUaQ

G RCIRNNN e INE VAL SN Y IS VAN F- S

) % ' o<t ( B a* o pa{ragfundagao através do e-mail do educativo. Disponivel
realiza um evento com maior qualidade no cam-em: http:/www.fundacaobienal.art.br/post/mem%
po da cultura. C3%B3ria-bienal-compartilhar-saberes-construir-juntos.
Posto isto algumas propostas destacam-see O programa aconteceu entre os meses de fevereiro e

’ margo de 2020, no qual 120 inscritos debateram sobre arte,

por respeitar e ouvir as vivéncias dos profesyitura, educacio, feminismos e a trajetoria de artistas
sores, educadores ndo formais, agentes doimportantes para a exposi¢éo. A partir do curso, dos 120

sistema da arte, mediadores e dos dlferentespartlupantes 60 foram selecionados de acordo com os
critérios do programa educativo para desempenharem a

pUb“COS envolvidos, bem como por mstlgar € funcéo de mediadores na mostra, sob regime de estagio.
provocar o publico através de diferentes ativida-7 O edital encontra-se disponivel em: https://is.gd/Do8bnY.
des. %o elas: 8 Os primeiros Videos Depoimentos foram publicados no dia
24 de margo, ap6s o decreto para isolamento social, o pro-
grama da Bienal enfatizou a necessidade do “afeto”. Nesta
mesma proposta, também foram convidados integrantes

5 Lancado em outubro de 2019, o projeto encontra-se em  da equipe do evento para relatar suas experiéncias e dividir
andamento e proporciona que o publico seja participante  palavras de conforto ao publico.

ativo e contribua para construir uma memoria coletiva em 9 O programa foi iniciado no dia 28 de maio de 2020. Além
relacdo a histéria da Bienal. O publico é convidado a enviar do Instagram, as LIVES também s&o disponibilizadas

—0 projetoMemoria BienaF, que teve como

(

$) ")
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tros para bate-papos com artistas, curadores enada exclusivamente a comunidade de profes-
0 * .0 + - / - ,0 ./d - - Sor&s g educadores, em seus diferentes niveis
das a arte e a educacao inseridas no contexto dale ensino. A proposta é que os professores reali-
Coronavirus. Destaca-se por permitir, atravésde5 ( .0 . $). -$ d . + '* I*-(0'u-$*
/- ). ($..d . * 1$1* U 0 -$ * zaddonline'e recel$a)a cada dia materiais produ-
net, que o publico acesse em tempo real ao evenzidos pelo programa para auxiliar nos exercicios
to referido. Neste caso foram realizadadnstes e praticas diarios. O material € composto por vi-
gram, onde a plataforma permite que os usuarios deos, palestras, textos e atividades. Este projeto
comentem, curtam, fagam perguntas e acompa encontra-se em andamento, realizado por meio
nhem a interagcdo dos demais espectadores. de chamada publica e disponibilizado a todos
—0 Laborat6rio Coletivo Bienal 12 +-*+d ®s educadores, de qualquer regdigo
enquanto acao digital, a criacdo de materiais —-as -*+*.$ dazem parte do projeto edu-
pedagdgicos em tempos de isolamento. De ma-cativo durante a pandemia Com o objetivo de
neira sensivel, esta proposta tem o objetivo deinstigar o publico a pensar a partir de 12 propo-
pensar estratégias apropriadas para se aproxi-.$ d . *(+ -/$'# - .0 . - g 3d .)
mar do publico a partir da criagdo de materiais Sao elas#01Mulheres na Arte (Quantas artistas
voltados para professores. Buscando avaliar asnulheres vocé conhece?¥02 Essencialismo
necessidades dos educadores propondo um (“N&o se nasce mulher, torna-s&)3 Natureza
espaco de escuta e troca de experiéncias anteg Mundo Contemporaneo (Uma das pautas mais
e durante a pandemia, relacionadas ao temaurgentes da vida no século XX)4 Artistas
)/ - $ )" #SN *)I*-(  "*- Tiahd (COMA seria pensar a presenca de artistas
encontros partiram de questionamentos como: trans na arte brasileira3p5 Representacao e
“O que esse material precisa agora? Que eleRepresentatividade (Essa Bienal te represen
mentos ndo se pode abrir mdo? Como trazer asa?);#06 Mulheres e Curadoria (Selecione cinco
$ - ). $().d . + ). ( )/* tralBalhos de artistas mulheres§07 Tramas,
mostra em tempos de isolamento social?”. As-Tecidos, Fissuras (Costuras, bordados e alinha-
.$( +-*+d * 0- *- 0 /$1*0O * vds ¢gdrho+voz artistica}08 Fio What is your
reverberar para além do seu tempo de exposi+elationship with ha®);#09 Colonialismo (Como
céo. (SIMOES, 2020, s/p). a arte contemporanea pode criar espagos para
—aRede Bienal 12: Arte e Docénciauma  discutir essa heranca colonial 20 Imigrantes
plataforma criada para estabelecer, trocas e en{O alfabeto como critica a politica discrimina-
contros com a mostra. Destaca-se por ser destitoria de imigracao?§#11 Agrupamentos e Vida
Democratica (Como seria sua bandeira, borda-

no Youtube, em formato de video e permanecem salvas

possibilitando o acesso para quem néo viu ou para quem 11 A agéo teve inicio no més de junho de 2020 e encontra-se

gostaria de rever. aberta para cadastro pelo link: https://docs.google.com/

10 Inaugurado do més de junho de 2020, a proposta se da a forms/d/e/1FAIpQLScnrYiT-VOXwpS5qOn6lAPBRRb--zN

partir de cinco encontros virtuais entre a Camara de Profes- 62CSg-iehUhQyBxugDQ/viewform.

sores, educadores convidados e representantes de nicleos #$ . +-*+*.$ d . *( - ( ( ( $* $"$"N
. $)./$/08d . ,0 - -$ ( $ ) "N ' YyontinpA*sendo desenvolvida e o publico foi convidado

deste material esta previsto para o més de julho de 2020 e a compartilhar contetidos nas redes sociais utilizando as

sera disponibilizado para professores de diferentes niveis hashtags #educativobienal e marcando a @bienalmercosul

de ensino. nos ambientes virtuais.

$.+%)8 $"
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do, cartaz ou adesivo?)#4,2 Violéncias contra e conhecimento para promover o evento a par-
Mulheres (Como obras podem contribuir paratir do uso destes dispositivos, proporcionando

debatermos o assunto?). diferentes experiéncias ao publico. Se antes da

. +-*+* % d . ! 5 ( + panbdemia asOegtratégias no meio virtual eram
estratégias mais interessantes desta edicdo,0( +*..$ $'$ 3+ ) %$- .- d. )/-
+*$. /0 ( .$(0" ) * +*..<1 $. $.*0+!d$.*O . 3+*.$ d . A+ d . 3+*.$/$1*.0

0s visitantes teriam com os mediadores durantecom a necessidade do isolamento so@abkas
a exposicdo fisica. Pode-se dizer que as quegpropostas podem ser consideradas o Unico
/d . *- R a* *)/ (+meidbpdra manter vivo esse contato.
diferentes publicos, de diferentes faixas etarias e Os dados apresentados neste artigo foram

/Y$ .0 " 1) -%$((0%/ . $. 0-.d levantad$g a)partir da andlise das redes sociais
tes e davidas também. Mesmo a partir das suasnstagrame Facebook do site e também atra-
casas, é provavel que no publico reverbere penvés da plataform&outubedo evento. Assim, foi
VAN -g3d. -</$ . ,0 l+x..<1' )Y) - . d. Lot-FEr s d L
gue ele procure por mais contetdo relacionado evento e também perceber algumas estratégias
ao tema desta edigéo. + - $./-%$ 0% 0 .- d..*- $)°

12 com o objetivo de movimentar os quatro am-

$)'"#% .0 . /-1 "$ .P - ' d . bienteslvifuais.

No campo das Artes Visuais, mesmo antes Neste ponto € valido pensar a partir da pos-
da pandemia e do isolamento social, algumas /O - $)'" ( +-.) -,0'% g03*
estratégias utilizando as tecnologias digitais, *)/<)0* ( .0 . +0 '$ d . *}'$) N . +-*
ja estavam sendo utilizadas para promover apostas foram embasadas a partir de referéncias
mediacao entre o publico e o espaco cultural. tedricas e também da contribuicdo dos agentes

3+*$d . 1%$-/0 $.0 +*- 3 (icol@oradorés puvidos. Em meio ao acumulo

sendo amplamente desenvolvidas como uma SR D I (I P B A V B P
opcao para contemplar novos publicos, visando tratar dos acervos, o evento em questédo apre-
uma experiéncia de visitacdo sem precisar estasentou, a partir de diferentes linguagens, suas
presente no espaco fisico da mostra. O uso dapropostas de media¢cdo e comunicagéo para 0s
redes sociais também estava eminente, tantopublicos.
para desenvolver publicidade quanto para pro- Faz-se necessario apontar que 0 momento
por diferentes atividades com o publico. torna-se fragil para a cultura tanto no sentido de

Em relagdo a experiéncia e praticas virtuaisjnterrupgdo de calendarios de atividades bem
a presidente do comité brasileiro do Conselho como da saturagéo de informacao por meio das
Internacional de Museus (ICOM), Renata Mottar' / !*-( . *(0)$ o . $)./%/0% d
(2020) aponta que “o virtual nunca substituira que resistem em meio a pandemia e mantém
a experiéncia da visita presencial, em que atisuas atividades.

vamos nossos sentidos diante da obra material” ( $*- Cfr o+ - x (0) ¢ -/ . -0
(MOTTA in TREMEL, 2020, s/p). Logo, aponta-se o 8)1 ) - . )*1 . *) $ d .N
que a Bienal 12 ndo desenvolveu estratégias iné- S G ) $ CoTu *)fo-
. - L . da apds a pandemia, embora intuamos que
ditas ao utilizar o meio virtual e as redes sociais, o .
ela deixar4 consequéncias importantes. E
y* )l )y -%$*0  d . Yo (-8 -8
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embora essa pandemia seja nova, ndo € a, ; o
necessidade de reinvencdo no campo da E POSSivel que o publico, ao conhecer melhor e

-/ 0,0 f) "( )/ 0( 0)$ Beenvolvernes aspectos propostos pelo univer-
co e sempre em expansdo. A revisdo de seuso do evento, ndo se sinta restringido a basear
parametros € uma constante na historia. Ou, s experiéncia apenas através da visitagdo no

pwemo% d'z?“ ,e,a historia del'es‘. A hIStorIaambiente fisico, e perceba que existe a possibi-
da arte € a historia de suas multiplas muta
* | - oY g, 3+*.% d . -/

d .N p 0 $"$"0 +N &6./- ®a*)*. . q
outros eventos culturais sem que precisar des-

' -c. [/ . $)./$/0%$ d .N
A curadoria do evento ndo se mostrou satis- A Bienal 12 continua em processo, através de
feita apenas em utilizar as redes sociais, masua edi¢édo online e permanece alcan¢ando dife-
adaptou seu site e atualizou sua paginaYoot rentes publicos, em suas casas, através de suas
tubeN . $)!*-( d . !*- ( $1$%$ $ platéformas online. E perceptivel que ha muita
plataforma e a organizacdo do evento deteve-interacdo do publico, pois nas plataformas do

+-*+ " - $1 - )/ . d .0 "$( W )YF*..*( (c. ($'# - . 1$.0 '"$5
quatro locais virtuais conforme o andamento e curtidas e centenas de compartilhamentos, o
desenvolvimento de suas atividades. que indica uma postura bastante ativa do publi-

Também é importante ressaltar que a iAsti co junto ao evento.
tuicdo, através das figuras de seu presidente e Destaca-se também o interesse na formacéo
colaboradores, posicionou-se perante a situa dos professores e no apoio direcionado aos
¢do de isolamento e afirmou a importancia de educadores neste momento sensivel com a cria-
interromper as atividades no momento exigi  0* (+ -1$# () (/7 -%9%. .+ <f
do pelas autoridades sanitarias e de salude.cos para a sala de aula. Fez-se necessario apre-
A fundacdo adaptou-se rapidamente as-me sentar as estratégias desenvolvidas pelo evento
didas de seguranca e ainda assim conseguiypara que também se pudesse, talvez, alcancgar
ofertar as experiéncias difundidas pela Bienal,*0/- . $)./$/0% d . ,0 )* (*( )/* +* (
de maneira virtual. encontrar inertes e sem ideias em relacdo ao

E possivel- g /$- ,0 .. )" % qué pbdem realizar para promover seus acervos
pode, futuramente, fazer com que a populacaoe atividades.
torne-se mais ativa junto ao campo da cultura,

pois durante o isolamenta Bienal 12 se pro- *).$ - d
pbs a alcangar um publico mais amplo e pos- . $)./$/0$ d . ) *)/- (c. +- * 0+ . *(
sivelmente atingiu, inclusive, seu nédo publico.* -0(* . ,0 ./d . 0'/0- $. +- $.( +*$*

para encontrar maneiras de continuar em centa
13 Do original: El mayor desafio para el mundo del arte ser.a’ltO com seus publicos e ampliar seu repertorio de
reinventarse bajo las nuevas condiciones. No sabemos d . + - $..* +* (' 5 - 0.* $! - )
b(* .0 -u *)fro- ' - '8 -+0 . 'digpdsitivos, como as redes sociais e as platafor

demia, aunque intuimos que dejara secuelas importantes. tad i Ao | dest tud
Y si bien esta pandemia es nueva, no lo es la necesidad mas apresentadas aqui. A0 longo deste estudo,

- $)1)$b) ) ' (+* ' -10,0 .f) % ysfoy0c. ,0 +*..<1 0 . )1*1 - /%1%
universo dindmico y en eterna expansion. La revision de sus - (*/ . +*..% $'$/ - LY g, 3+%.%d . -

pardmetros es una constante en la histéria. O, podemos P . .
. . o e VoS ao publico mesmo sem reabrir 0 espaco fisico
decir, es su historia. La histéria del arte es la histéria de sus

mdltiples mutaciones. . $)./$/0$d . 0'70- $.0 )* (= )/* e .* - 10
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do no que diz respeito ao uso das redes sociais eealizado em 08/08/2018. Disponivel em: <http://
plataformas digitais para tal estratégia. www.fundacaobienal.art.br/events/oficina-de

E $!< $' ,0 '$f - +- $. ()¢ -boBecas$esistencia>. Acesso em: jun, 2020.
cia do publico nestes eventos, porém, através ___.Rede social FacebookDisponivel em:
de parametros de interacao das redes virtuais <https://www.facebook.com/bienalmercosul>.
como compartilhamentos, curtidas e comenta- ___.Rede social Instagram Disponivel em:
rios, é possivel perceber o alcance do programahttps://www.instagram.com/bienalmerco
apresentado. sul/>. Acesso em: maio, 2020.

A Bienal 12 mostrou-se capaz de ampliar o ___.Seminério arte, feminismos e emanei
processo de experimentagdo e fruicdo da artepacao. Evento realizado em 06/11/2018. Disponi
também em modo remoto. E, com esta edicdo,vel em: <http://www.fundacaobienal.art.br/post/
deixa um campo aberto de estudo sobre suassemin%C3%Alrio-arte-feminismos-e-emanci
estratégias que permitiram adaptar um imenso pa%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: jun, 2020.

evento para ambiente virtual, evitando o can- ___.Site. Disponivel em: <http://www.funda-
celamento de uma trajetéria que é marco tanto caobienal.art.br/>. Acesso em: maio, 2020.
para a regido Sul, como para o pais. ___.Teaser Bienal 12 Online Disponivel

Espera-se que essa revisdo panoramica conem: <https:/www.youtube.com/watch?v=5B-
tribua para que outros espacos consigam sezKBuKiXM>. Acesso em: maio, 2020.
- $)1 )/ - ¢ .)*1 . *) $ d . . .Territeid kehinde. Evento realizado en-
do, utilizando a Bienal 12 como referéncia paratre Outubro e Novembro de 2019. Disponivel em:
adaptar, ampliar e criar suas proprias estraté-<http://www.fundacaobienal.art.br/post/teri
gias. t%C3%B3rio-kehinde>. Acesso em: jun, 2020.
___.Territério kehinde com Ana Maria Gon
calves Primeiro video sobre a acado Territdrio
Referéncias Kehinde, publicado no YouTube em 15/04/2020.
BIENAL DO MERCOSCAmMara de professe  Disponivel em: < https://www.youtube.comAva
res. Evento divulgado pela rede social Facebookich?v=GNHzExhF_7g&t=15s&ab_channel=Bienal
realizado em 14/09/2019. Disponivel em: https:/doMercosul>. Acesso em: jun, 2020.
www.facebook.com/events/516033939147785/. CALIL. Carlos AugusEntre viés ideoldgico
Acesso em: maio, 2020. e pandemia cultura no Brasil enfrenta mais um
___.Canal na plataforma de videos Youtu- DN P )/- 1% f) 8 s -$ 0 -
be. Disponivel em: <https://www.youtube.com/ Nogueira. Escola de Comunicacdo e Artes da
channel/UCLgpHWpHc-su92m4BaG8_WgAvide Universidade de S&o Paulo, ECA-USP. Publicacédo
0s>. Acesso em: maio, 2020. online em 02 de abril de 2020. Disponivel em: <
N f£8) /-1 .. ()/*. *DI-+Hhttp://www3.eca.usp.br/noticias/entre-vi-s-ide
ALOGOS COM MARY EVANS. Evento realizadmkgico-e-pandemia-cultura-no-brasil-enfrenta
08/08/2018. Disponivel em: <http://www.fun- c( $.c0(c . f*c"°N * (P %0)NO $"$"N
dacaobienal.art.br/events/oficina-atravessa DIHL, Bibiana.Marchezan decreta cala
mentos-do-corpo-dialogos-com-mary-evans>. midade publica e prorroga medidas de
Acesso em: jun, 2020. restricdo em Porto Alegre até 30 de abril
N %) *y . - .$.Bven® GAUCHA ZH, publicada dia 01/04/2020. Dispo-



nivel em: < https://[gauchazh.clicrbs.com.br/ www.who.int/es/emergencies/diseases/novel-
coronavirus-servico/noticia/2020/04/marche coronavirus-2019/advice-for-public/g-a-corona
zan-decreta-calamidade-publica-e-prorroga- viruses>. Acesso em: jun., 2020.
medidas-de-restricao-em-porto-alegre-ate- QUAIATTO, Rittieli D’Aviln Espago Exposi
30-de-abril-ck8he61t300g201054batciu8.html>.tivo a Mediacdo em Arte e Tecnologisgestudo
Acesso em: maio, 2020. de caso do FACTORS. Dissertacdo (mestrado —

DUPRAT, AndrésMuseos y pandemia Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais).
In Question/Cuestion, 1(mayo), e299. (2020)Universidade Federal de Santa Maria. Santa Maria
ISSN 1669-6581. Disponivel em: <://www.peri®2019. 146 p. Disponivel em: < https://repositorio.
unlp.edu.ar/ojs/index.php/question/article/ ufsm.br/handle/1/19302>. Acesso em: maio, 2020.
view/5977>. Acesso em: jun, 2020. SIMOES, Igotaboratério Coletivo Bienal

HOLANDA, Neto; LIMA, Valeoimentos 12: material educativo em tempos de isolamen-

d . +*'</$ *c 0'/0- $.- *to. P4gisa online/da( Fundagdo Bienal de Artes
pos de pandemia do Covid-19n: Interface: a Visuais do Mercosul. Publicado em 1 de jun. de
journal for and about social movements Sharing 2020. Disponivel em: <http:/www.fundaeao
stories of struggles: Mayday 20BBSN 2009- bienal.art.br/post/laborat%C3%B3rio-coletivo-
2431. Disponivel em: < http:/mural.maynoo- bienal-12-material-educativo-em-tempos-de-i
thuniversity.ie/12876/>. Acesso em: jun., 2020. solamento>. Acesso em: jun., 2020.

MINISTERIO DA SAUB#&nel Coronavirus SCHWARTSMANN, GilbeAalncio sobre
(COVID - 19R020. Disponivel em: <https://co interrupgéo das atividades da 122 BienalDis-
vid.saude.gov.br/>. Acesso em: jun., 2020. ponivel em: <http://www.fundacaobienal.art.

MOTTA, Renat®useus devem estar entre  br/post/comunicado-importante>. Acesso em:
0s primeiros espacos culturais a reabrir no  maio, 2020.

Brasil. r )/- 1$./ *y 03 s *f - ('N

Revista Versatille. Publicagdo online em 28 de

maio de 2020. Disponivel em: <https://versatille Rittieli Quaiatto
com/museus-devem-estar-entre-os-primeiros  Curadora Assistente na Moblanc Galeria de
-espacos-culturais-a-reabrir-no-brasil/>. AcessoArte. Doutoranda em Artes Visuais, na linha de

em: jun, 2020. + .,0%. d . $./ (8 . -/ O +

OLIVEIRA, JoarRandemia gera “cataclis Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais
ma” na cultura, e artistas passam fome em - PPGAV/UFRGS (2020-2024). Mestre em Artes
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PROCESSOS EDUCACIONAIS NOS MUSEUS DE ARTE
CONTEMPORANEA: DA MEDIACAO CULTURAL A PRATICA
ARTISTICA

EDUCATIONAL PROCESSES IN CONTEMPORARY ART MUSEUMS: FROM
CULTURAL MEDIATION TO ARTISTIC PRACTICE

Elisa de Noronha Nascimento
CITCEM/FBAUP
Louise Palma
Faculdade de Letras da Universidade do Porto

Resumo: ./ -/$"* +- . ) c. *(* 0( *)/-$ 0/* + -+-* g.80*0* -$*) $.
nos museus de arte contemporanea. Para tanto, discorre-se sobre algui@stos e conceitos que
emergem com os movimentos democraticos no ambito dos museus e com a mudanga de foco d
prética artistica — e também curatorial —, movida pela Viragem Educacioslédasse ainda a obra
do artista colombiano Nicolas Paris no sentido de tornar mais complexo odeantrto sobre as

*)y 3d . )/- 0 a* -/ FooA-r o0 00 $*) $( [/035.+F) . ($/DB. A5- N

Palabras-chave artista-educador, Viragem Educacional, Novo InstitucionalismaldNiParis.

Abstract: #$. -/$ ' +- . )/. $/. "1 . *Y-$ O S*Q [ESAH -+WF LS $) *)
temporary art museums. To this end, it discusses some contexts and concepésgbatith demo-

cratic movements in the context of museums and with the change in focus ofactiséc pnd also

curatorial practice - driven by the Educational Turn. The work of Colombidvi@nis Paris is also

analyzed in the sense of making the understanding about the connections betwatoreand art

and the educational processes that may exist in such institutions mulexcom

Keywords: artist-educator, Educational Turn, New Institutionalism, Nieoids P
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A mediacdo cultural nos museus e centros de 0s museus de arte ao longo da sua existéncia
arte contemporanea: contextos e conceito — arte, artista, publico, originalidade, autoria; au

A década de 1960 pode ser considerada untenticidade, permanéncia, visualidade, modos de
divisor de aguas nonundo dos museudNdo  expor e conservar — (NASCIMENTO, 2017), como

O VA Lf* o 0080 o+ VL (0*L f5 - (/. $)./$/0% d . + - - (
realidades politicas, governamentais, sociais,a heterogeneidade do seu publico através da
artisticas e culturais que se consolidaram a par-+-*+*.$ (0* .$/0 d . +*/$ -,0 * *)1$
tir de entdo, como também por uma crescente 1 ( o( /s%/0 ($%. - g 3%1 + -/$ $+

atitude critica do museu sobre si mesmo, porA mediag&o cultural surge como resultado desse
um crescente (auto)questionamento sobre os (auto) questionamento dos museus sobre 0 seu
seus limites, papéis, publicos e objetos, o quepapel na sociedade, como uma espéciefeie
contribuiu para gerar uma certaise existencial ramenta para torna-lo um espago cada vez mais
institucional (CAMERON, 1971). Esta crise sexeessivel e democratico (FREITAS, 2018).
viu como ponto de partida para movimentos Procedentedo latimmediatione o termo “me
democraticos no ambito dos museus. Assim,diacdo” designa a atividade de estar entre dois
reformas educacionais em busca da revis@o dgpolos, estabelecendo a ligacéo entre eles-(ZIE
o) a» . " *. (0. 0. .0 . LINSKEFE 1998, p. 94). Sendo assim, a mediagéo
foram implementadas nas democracias ociden- cultural traz a ideia de uma atividade que age
tais entre 1960 e 1980. Como exemplo, os muentre publico e a atividade cultural em questéo,
seus expandiram-se para as periferias urbana®ra facilitando a compreensdo de uma obra, ora
na tentativa de promover experiéncias que va-iniciando pessoas na pratica efetiva desta ativi
lorizassem sua existéncia na sociedade — prindade. Desta forma, “aquele que exerce atividades
cipalmente no que diz respeito ao teor pedagé-de aproximacao entre individuos ou grupos de
" ¥ g $)/ ).$f a* '.dO0. .*( *individuos e as obras de cultura” € um mediador
publico (MENDONCA, 2010). cultural (COELHO, 1997, pp. 243).

O teor educacional nos museus passou a ser Porém, como apont&afael Silveira a manei-
repensado de maneira consistente entre as dé+a como esse acercamento € feito pode ser vista

cadas de 1980 e 1990, quando: sob dois pontos de vista distintos: o mediador
o0 pensamento de conscientizag&o, que trans-  * (* + *)/ * ( $ *.  *(* gO03*N
formaria 0 homem-objeto da sociedade de ($- *Q ./ BE) - [ () #*.

*)-00r (0% $/x 4/x - retﬁfﬁéos unlvocos sem a pOSSIbI|Idade de
- g 3%1 .0 *( *0 "

fortalecer porque 0s museus notavam que se blfurca(;ao” (SILVEIRA, 2012, p. 134). Através do
1 -3 ( +/ - g. +-* 0 d ., 0 Seycpnhecimento acerca do assunto, ele serve
sendo realizadas, bem como as novas rela-como um facilitador no entendimento da obra,
d. ,0o . o8 (0 *( . 0 +’sefn tridprovisos, interferindo e direcionando a
(MENDONGA, 2010, p. 44)forma como a obra de arte chega ao conheci-
mento do publico (JOHANN & RORATTO, 2011).
(.(* 1 (+*O . [-).I*-( d-. *Adui; pode-se dizer que a mediacdo se limita a
das na producdo artistica contemporanea —ma transmissao de conhecimento e a reproducao
teriais e processos — nao soé tensionaram cenceide discursos, estratégias largamente utilizadas
/*. +-0/% . ,0 '0) () - ( %eeld#iuseoldgidaradicional.
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No segundo .*O * ( $ *- $3 tpOi@rma,.o que esta em questéo é a explicacdo
+*/ ) $ . -$ a* /- 1 :  veghdal3l& obr@d teads ebconcretas como meio de
recionais e caéticos, afetando o publico, mas *)./-0 O* BRI D A " N
deixando-se também afetar por ele (SILVEIRAreitas (2018) destaca, no entanto, que o uso da
2012). Sendo assim, ele ndo da respostas, masralidade e do dialogo como recursos de mediar
estimula o pensamento, a imaginagéo e a cria-a arte pode guardar armadilhas, uma vez que a

a*o " - )* *) 3d . . ( +- [/ ).0%mediagkb deve levar em conta a diversidade de
a “verdade” sobre a obra durante a experiéncia$ )/ -+- / d . 0'/0- $-
de vé-la com os proprios olhos. O mediadorples transmissdo de contetido no processo de
deve ser, entdo, “menos a pessoa que transmitaprendizagem.
contetdos acabados e mais alguém que esti- Sob ponto de vista curatorial, Maria Lind
(0" * + ' * v ' - ""0( . {2011 ressalta a necessidade de pensar em no-
de seu préprio modo” (COCCHIARALE, 2006, yas formas de mediacdo da arte contempora-
15). Neste caso, trata-se de uma dindmica maisiea em detrimento do “excesso de didatismo”.
horizontal, cujas préaticas tendem a ser descen-Para a autora, curadores e artistas contempora-
/- '$5 . tafuele que media. neos tem de pensar como e para quem querem

Levandese em conta o conceito e a pratica comunicar arte, fazendo com que ela saia dos
da mediagédo cultural como “fruto tanto de um <- 0'*. +-*f. . $*) $. D -
-+ $ $r) () o+ o+ . $).9&10@$ sociais. Desta forma, a renovagéo ne-
museoldgicas - n0s compromissos sociais as-cessdaria na mediacdo tem a ver com a abertura
.0($ *.0 *(* $ )/$f 0* * (Q@ee3dpago para intercambios de outros tipos e
quanto espaco democratico” (FREITAS, 201&ara a arte usar todo o seu potencial.

p. 2), entende-se que mediar vai além do estar Destaforma, ainda que, por parte do publico,

entre a obra e o sujeito. Por um lado, a tarefa é& mediagdo seja considerada fundamental para
entendida “como um esfor¢o hermenéutico dos conecta-lo com a obra de arte, deve-se ter em
sujeitos na relagdo entre a obra e o contexto daconta que esta pratica é pensada, desenvolvida

(

*0/-*.

.$")$f a*\O )o( /- '#* *'/$1* +'$ / + ' . $)./$/0%$ d .O -/$./

e compreensdo que acontece numa situagdo- . O +*- $..*0O +* -- " - 8)/ ) d
criada para querer “entender a obra” (JOHANN .* $ $.0 ' ( /- .$")$f *,
& RORATTO, 2011). Ja por outro, o termo “pare@sordo com a cultura que estamos a abordar
- -1 x 0f $ )+ -+ -($/(GIORF(2013).
riedade mais ampla de modos de abordar tro- A perspectivadle mediacdo como traducdo e
)/ - -/ O $)./$/0% d . * apfbyimacad A arfe; par exemplo, traz consigo a
(LIND2011, p. 103, tradugéo nossa). questdo da urgéncia do acesso democratico aos
bens patrimoniais, principalmente quando se
Modos de mediar a arte contemporanea /-1 $)./$/0%$d . +'$ . p
Para Fernando Cocchiarale (2006), “uma daf018, p. 146). Tal acesso pode ser visto ainda como
praticas mais generalizadas do mundo institu- uma tentativa de tornar a piramide social menos
cional das artes, compreendendo ai o chamadovertical, aumentando o contato entre seus varios
grande publico, é a necessidade de mediagaosetores e a circulagédo de pessoas e bens culturais
pela palavra, para a producédo de sentido”. Des{MENDONGCA, 2010). Neste sentido, a media¢ao na
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arte contemporanea seria uma forma de tornara- (O ),0 )/* +r*.o.<1 "8 )/ - ().
linguagemartistica mais intelegivel. f-( /$1*. *0 - +-* 0/$1*. ) .-+-0/$ .
De acordo com Carmen Mérsch (2016), qua-construtiva ou transformadora, o contrario ndo
tro discursos de mediacdo nos museus fazemacontece. “E ndo se pode negar a regra de que a
a ligacéo entre publico e arte. Dominantes natenséo entre a educacao/mediacéo e a institui-
+ -.+ /%1 $)./$/0 $*) 'O *. $. @Qaoauménta fBahtio os discursos desconstru-
e reprodutivo se baseiam em atividades comu-tivos e transformadores ganham preponderan
mente praticadas nos museus, mas voltadascia” (MORSCH, 2016, p. 5).
para visitantes distintos. No primeiro caso, a
arte é entendida como um campo especializado A Viragem Educacional
que se refere a um publico expert e motivado, A partir da segunda metade da década de
conectado com o contelddo através de pales 1990, praticas artisticas e curatoriais foram reo
tras e atividades relacionadas, organizadas porientadas com base num novo paradigma que
especialistas. No segundo caso, trata-se de unsurge paralelamente aos processos deW 3$1$
publico que ndo conhece arte, ndo vai ao museudade e reinvencdoempreendidos pelos museus
por vontade propria, e precisa ser estimulado (NASCIMENTO, 2017). Em outras palavras; a cha
através de atividades organizadas por pessoasnada Viragem Educacional estimulou a emerséo
com experiéncia em pedagogia. de novos formatos, métodos, programas, mode
Jano discurso desconstrutivo, a mediagado e alos, termos, processos e procedimentos de na
educacao tém como objetivo desenvolver o olhartureza educacional ao propor uma alteragédo de
critico do expectador. Por entender o museufoco da pratica e do pensamento artistico e eura
como um produtor de exclusdo e construtor de torial contemporéneos. “Artistas, primeiro, e, na
verdade, e perceber que a arte tem um potencialsequéncia, curadores, promoveram uma espécie
desconstrutivo inerente, este discurso desenvol de retorno & educacao tomando-lhe emprestado
ve praticas a partir da arte, seja através de visitaprocessos, ferramentas, caracteristicas, discur
*0 $)/ -1 ) d . ) . 3+*.fode/. ! sbs e contextos” (HOFF, 2014, p. 97).
ou com artistas e educadores/mediadores. Como destacam O’Neill e Wilson (2010), a Vira
Por dltimo, no discurso transformador “a me gem Educacional ndo é a simples adog¢&o da edu
diacao e a educacao em museus assumem a tareca¢do como tema cada vez mais frequente pelos
fa de expandir a instituicdo expositiva e constitui +-*% /*. 0- /*-$ $.0 ( . f-( Ga* +-038$%.
-la politicamente como um agente de mudangca 0 $*) ') /$1$ 0-/*-$'N *)$ *
social” (MORSCH, 2016, p. 4). Neste caso, as intgimbém aponta para o engajamento dos artistas
/0$ d . (0. *'b"$ . .0* 1$./ .- *(% turadpses, que vai além de tomar emprestado
d. (*$ful $.0 + ..<1 $. * ,0 fddajog edlicacionais, “alterando ndo apenas a
sobre a hierarquia entre curadoria e mediacao/ ‘cara’ de seus projetos ou se valendo da educa
educagdo. Assim, mediadores e publico “ndog&o como um tema, mas estruturando-os concei
apenas trabalham juntos para desvelar os mecatualmente como pecas hibridas que respondem
nismos institucionais, como também para remo tanto a demandas do campo da arte, como a ex
‘uc'*. 3+ ) MORSCH 2016, p.5).  pectativas do campo da educagdo” (HOFF, 2014,
Na +-u0/$%$ O . 1u-%$ . -1 -p.®8)..Assim, além de$moldar-processos de cria
sos operam simultaneamente nos museus: Po ¢do, a Viragem Educacional também incentivou
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a auto-organizacgao e a colaboragdo nos espacograticas que utilizam a oralidade e o dialogo em
museoldgicos (LAZAR, 200-?). seu processo, destacando-se a mediacao des-
Nota-se que a Viragem Educacional tem ascentralizada como conceito e pratica possivel a
suas origens na década de 1960, com o objetivgartir da Viragem Educacional. Entendida como
O($ * +*- '"0( . $)./$/0% d-. um deémenthinerente a instituicdo, a mediacéo
nar a pratica educativa e museolégica (PRINGLEescentralizada ndo sé amplia as praticas mu-
2011). No entanto, consolida-se num contextoseoldgicas como expande as responsabilidades
de novas propostas de organizagdo estrutural erelacionadas com a educacao entre os varios
+-*"- (u/$% . $)./$/0% d . + 'S$atores méseoldgicos (FREITAS, 2018).
das a arte contemporanea, a partir de meados
dos anos 1990. Uma dessas propostas € o NovO artista-educador
Institucionalismo (EKEBERG, 2003), entendido Neste contexto em que novos atores podem
*(* 0o( *) $/* ,0 *-- .+*) g cbpEibir na fundamentacdo de préaticas edu-
de formas alternativas de atividades institucio $*) $. ,0 +-*(*1 ( - g 367 (*
nais oriundas da colaboracao entre as instanciascracia no espago do museu, o artista-educador
curatorial, educativa e administrativa das-ins surge como agente dos processos de mediacao

/$/0% d . ,0 )/0*0 * + + ' @FREPTAS, 2018).
- L) $'8 . $)./$/0% d . p 7 E iGpdtahieUey ¥m conta que o conceito de
ook ox( % QO )/ - . (0 ) -/$(/ c O * )ar T f)$-*O - .0'/)

pulsionadas pela Viragem Educacional, desta-do numa utilizacdo difusa do termo, porque este

ca-se aqui o papel do artista +* . -1 -%$-)0* . bg+ -.+ [/$1 -/<./$ ,0
tanto para gerar processos educacionais $5 - .+ $/* g 10.0* f*o- * —-/$./ ) * 0
experimentais no campo da arte como para * . .0 3+ ) . -£E* (.17«
interferir através da sua pratica como ‘pro g+ -+ I$1 0 $*) 0 15 10.0*

dutor cultural’ na rede estabelecida e forte

O *)/-u-$ O f*o- * 0 *-) * -/$./ N
mente regulada da educacéo institucional -, T
assim como a sua posigdo como um modelo  Rafael Silveira (2016, p. 136) chama de ar

de educador ou pesquisador da educacao. tista-educador “aquele [mediador] que con
(HOFF, 2014, p. 111) cebe e efetua uma poética da educacao”.
Para Velasquez Y Castro e Zechinato, a €arac
Pode-se dizer que, a partir dai, entende-se queteristica e fungéo do artista educador — sem
a mediacdo pode ser uma instancia intrinse 0 hifen — varia:

ca ao proprio processo artistico que se-efe pode ser ele o artista que leciona ou abre seu
/$1 I- 1 . d . ( s s f() K (+ -ISH# - < **0/-*Q [ (
préprias obras. A virada educacional que se ( +* S- L0 $). =% (%)
proclama desde este campo convoca artistas arte, que compreende a técnica e trabalha

s - g /8- - ) -8 €omo educador artistico a partir dela, ou o artis
diac&o que se impds ao campo da arte nas Ul /" ,0 . 1$) 0' @. $)./$/0%$ d . 0)$1
timas décadas. (COUTINHO & LIA, 2018, p.147) (Velasquez Y Castro & Zechinato, 2015, p. 670)

Assim, olha-se para a medicdo para além da Ja Emily Pringle (2011) centra sua investigagédo
funcéo centralizada no servigco educativo e dasna equipa deartist-educadorsgque atua no de

192



partamento de interpretagdo e educacéo da Tatemas publicos como projetos de arte, além da

Modern, pensandos processosducativoscomo ,0 '$f 0% + .0 $)/ -1 )d . d

formas de investigacéo e criacdo de sentidos.  artisticas como educacdo (HOFF, 2014, p. 116).
De acordo com Julia Rocha Pinto (2015), “a en Se por um lado, o artista-educador se apropria
trada dos artistas no campo dos museus apresendo espac¢o de atuacdo do educador, por outro,
ta propostas que seguem processos analogos &le se reposiciona no ambito da arte ao atribuir
producéo artistica, como por exemplo, 0s preces novos papéis e responsabilidades a si mesmo,
sos de investigacdo”. Assim, “a intersecdo entrelentro e fora deste ambiente artistico. Ou seja, o
processos artisticos, educativos e investigativosartista-educador utiliza a educagéo e o processo
confere ao trabalho destes novos moldes de-edu +-) $5 " ( o( !'"--() -..)s$"
cadores um diferencial no sentido que o museuse( )/ +*'</$ ) +-u/$ -/<.1$ O *F(*
torna espaco de criagdo e produgao critica de umde propostas ou obras de arte. Nao se trata, por
pensamento” (ROCHA, 2016, p. 8). Velasquez Y Qasto, de “uma forma como proposta de media
tro e Zechinato (2015) acreditam que a entrada dg;80, mas como uma situagao propicia de expe
artista-educador no espaco expositivo institucio riéncia educacional” (FREITAS, 2018, p. 65).
nal implica uma atualizagdo no entendimento da
mediacao cultural. Nicolas Paris: para além da mediagéo, a
Voltando g + -.+ /[/$1 -/<./$ O $.dbra o éXPeriéncia educacional.
do artista que pensa e atua nos sistemas da arte e Nicolas Paris iniciou sua trajetdria artsti

0 a*0 *)$ * i ,0 * +ca& em 2006, tendo a educagcdo como um de
educador foi assumido, voluntaria e involuntaria seus principais interesses. Nascido em Bogo
mente, por artistas contemporaneos t4, capital da Colémbia, em 1977, ele combina

que voltaram sua atengdo para as narrativas, suas vivéncias pessoais e experiéncias de sua
formatos, procedimentos, teorias e métodos trajetdria profissional no desenvolvimento de
oriundos da educacéo, levando-os e/ou-uti um processo artistico que gira em torno de

lizando-os em sua prética artistica em es , . L. -
. Lo . ._especular estratégias e taticas de educacao
pacos expositivos, bienais e galerias, assim
(PARIS2014).

como engajando-se em projetos através de
comissionamento artistico ou do desenvol Semnunca ter lecionado, Paris deixou o curso

vimento de metodologias artisticas em eon de arquitetura para trabalhar como professor de
tegtosgducaiio;ais;omo escolgs, Tga”izgsa 'e$n*sino infgntil numa zona rural de seu pais e, as-
0 HOFF. 2010, 110, $$(o0 "© { 'sr0 *. *) $/*.  $")$f *.
*,0 8. ..* % . d . -).$)¢*
zagem” (IBARRA, 201-?, s.p., traducdo nossa).
* cC. $5 -0 +*-/ )/*0O ,0 - fT@balhar com$¥studantes de diferentes idades
ta-educador institui-se no contexto da Virageme niveis académicos juntos na mesma sala de
Educacional, que abriu portas para a simbio-aula o levou a desenvolver métodos de trabalho
se entre investigacao artistica e experiénciaxapazes de integra-los ao processo de aprendi-
0 $*)$.0 - .07 )* ( d . **O( wtlzando, principalmente, o desenho
exemplo, a criagdo de espacos académicos entomo ferramenta.
ambientes domésticos, salas de aula em espa- Aoconsiderar o desenho uma forma de proje
¢OS expositivos, cursos como mostras, progra+ar ideias (PARIS, 2017), o artista segue apostando
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nesta ferramenta como linguagem universal,que +-* 05%- - g 3d .0 ' ( *(0)$ a*
ultrapassa barreiras linguisticas e alcanca especvia dupla entre artista e publico. Neste senti-
tadores de varias maneiras (IBARRA, 201-?). Espl®, a arte também é entendida como material

cular estratégias cognitivas, visuais e de lingua + "b"$ * + - " - - - g3d. + -/$'# .N
gem viabiliza a sua comunicagdo com pessoas *- (O )a* . /- / +-* 05%- - g 3d . + -
de diferentes idades, estruturas de pensamento 3+*-0O ( . -$ - 3+*.$d . ,0 +-* 05 (
e niveis académicos nas salas de exposi¢do, en- g 3d . + 5 . $- 0" - )/ (+*p z O

tendidas por ele como lugares de aprendizagem2013). A relevancia da relac&o entre tempo e es-
(PARIS, 2018). No entanto, o poder de decisdo spago, assim como a contraposi¢do entre apren-
bre o que se deseja aprender esta nas maos do - . +-) -0 f o) *- * -/$./ N
.+ / *-0 %u ,0 .l - ( 0( +-* Deste modo, propor € um dos principios ou
aprendizagem se trata de colocar as coisas queonceitos operativos do processo artistico de
guero e que me importam sobre a mesa para queParis, que entende que as suas propostas no
as pessoas decidam gue querem aprender” espaco expositivo séo o inicio de processos de
(PARIS, 2014, tradugéo nossa). aprendizagem. Para isto, trabalha em parceria
Assim Paris “busca construir uma profunda com as equipas do servico educativo das insti-
consciéncia da experiéncia, uma intensa+inte /0$ d . ,0 * 0+ 3+d ol G R (
racdo com o meio ambiente e a clara sensa¢amliar a sua area de atuacgdo. Paris defende, por-
de que a arte se envolve nos processos de-comtanto, que seus projetos sdo
preensdo” (PARIS, 2018). Ao perceber a arte e um ponto de partida, no qual quem olha para

a aprendizagem como atos de resisténcia, Pa eles tem um papel fundamental. Objetos do
-$. f-( ,0 - ) - /0 * $(+*_/j/$$)* ,0 15 (+ -/ . $)./ ' d
. L. gue produz de acordo com 0s espagos onde
quanto aprender e acredita ser esFa.:tamlssao 3$ 0 )a* .a* *- .07 *f) 0 (.0((8$*
da arte: “[Ela] oferece-nos a possibilidade de £(0)$ - *0 ./$(0" - - g 30*0 *(*
nos emanciparmos, encontrarmos quem-so pecas de um quebra-cabega que o especta-
mos ou quem podemos ser. E a forma de ser dor deve montar para tirar suas proprias con-
mos Uteis, sobretudo” (RATO, 2015, s.p.). ‘0.d . p -- 0 $"#cUO .N+NO /- 0 0% )~..
$.% $ . f (1% ) . (+-*% [*. *(*
Room For Us (2013), realizado na galeria da )f(O *. +-*% /*. $ *'u. =%, F--r o (

0) a- $./0 ( -%.0 0 /-*0 éntefdinento de que a presenca do artista-e
a volta de nada ou falar do que nao tem nomeducador nos museus de arte contemporanea po
(2015), realizado no Museu Berardo, em Lisboaencialmente estimula a constru¢éo de discursos
Em ambos os projetos, Paris transforma o esdesconstrutivos e transformadores de mediacéo,
paco expositivo numa sala de aula onde o pro-fazendo também do seu trabalho um meio para
cesso de aprendizagem é compartilhado com ose repensar o papel educativo destas institui
seu publico visitante. Para o artista, aperdade d .N * ( .(* / (+*O (+'$ * )/ ) $( )/~
controle deste processo resulta na converséo . * - . *y 3d . +*..<1 $. )/ - 0
de quem ensina num aprendiz (e vice-versa)arte, e sobre a pluralidade de processos educa
Quando isto acontece, 0 projeto transforma-se cionais que podem existir nesses espacos.
num experimento que utiliza a educacéo paraReferéncias
encontrar diferentes possibilidades de construir CAMEROM, D. The Museum, a Temple or the
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em: https://www.tate.org.uk/research/publica Museologia e os Estudos Artisticos, assumindo
tions/tate-papers/11/artist-as-educator-exa  *(* +*)/* *)g0 ) $ *. (0. O. )/ -*.
mining-relationships-between-art-practice-an de arte contemporanea, e a propria arte con-
d-pedagogy-in-gallery-context. Acesso em: 1lGemporénea como uma forma profundamente
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ro-171545%cesso em: 10 out. 2020. +0'$ a* * '$1-* $. 0-.*. - g 3%1%
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.$d .U I*-( OF )*( a* -*. H-(FXAEF) O *-/*P v $d. I-*)/
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COTIDIANO, CORPO E PROCESSOS DE SUBJETIVACAO NA ESPIRAI
POETICA DE RUBIANE MAIA

DAILY LIFE, BODY AND SUBJECTIVATION PROCESSES IN RUBIANE
MAIA'S POETIC SPIRAL

Lindomberto Ferreira Alves
PPGA-UFES

Resumo:0 artigo investiga como que corpo, cotidiano e processos de subjetivagagedciados
nos processos artisticos de Rubiane Maia. Persegue-se, aqui, aehg®igse esses trés verbetes
se constituem como eixos norteadores dos deslocamentos poéticasradpk no decurso dos seus

+-$( $-*. 5 )*. - $- N 40-.4./$%/0.0 .($)/ ) d . +*/$ . $) $.
$ a* )/- 1% * . e /) )$ $000+ { 0 $))05%c' & f-( c G* 0
#*-$5%)/ ($. 3+ ).$1* - ' d . )/- y 1$ N

Palabras-chave Rubiane Maia, processos criativos, arte e vida.

Abstract: The article investigates how the body, daily life and processes of subjecté/atitedann
Rubiane Maia’s artistic processes. The hypothesis that these tie®areritne guiding axes of the poetic
$.+° (). 3+'*- 0-$)" /# V-./1)4 0*#t--g -# - $( $0-/*-+"' $) + -.
pective her poetic intentions of indissociation between life and worklerecyethat, in Rubiane Maia,
(. /*" #o- 1 I# ™MS-(/$*) K (*- 3+ ).$1 H2-$p*)r/*1)- '$$y) . #S+

Keywords: Rubiane Maia, artistic processes, art and life.
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Introducao no comecgo do século XXI. Até o momento, um
Este artigo tem por objetivo perscru@mmo  dos nomes que conseguiu maior inser¢do no
gue corpo, cotidiano e processos de subjetiva-cenario artistico nacional e internacional, par
¢do sdo agenciados no universo dos processogicipando de diversos eventos importantes no
artisticosda artista multimidia contemporanea campo das artes performaticas, no Brasil e em
Rubiane MafaTrata-se de um dos nomes rele- outros cantos do mundo — a ponto de se tornar,
vantes da geracdo de performers, brasileiros eatualmente, uma das mais reconhecidas perfor-
estrangeiros, a qual pertence, bem como ummers no cenario brasileiro contemporaneo.
dos nomes centrais da produgdo contempora- ( 1s$-/0 . .. 5 +0 '$
nea em Artes Visuais no Espirito Santo, surgidodrea que ascendam o interesse na pesquisa
tedrica e no exercicio critico sobre a producéao
1 Rubiane Maia € Licenciada em Artes Visuais (2004) pela artistica de Rubiane Maia, estabelece-se, aqui,

Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e Mestre 0 ( +* )/ + $ ) $ ¢ ) 0 ( + - 0-.*

em Psicologia Institucional (2011), pela mesma institui¢éo. o .
Nascida em Caratinga/MG e radicada em Vitéria/ES desde em torno dos processos artisticos dessa artista.
os quatro anos de idade, atualmente Rubiane Maia vive Esforco esse que enseja a construgdo de uma
entre Vitéria (Espirito Santo, Brasil) e Folkestone (Reino fortuna critica sobre sua obra, contribuindo tan-

Unido), percorrendo o mundo com seus trabalhos nas . 0 d duzid Rubi
a- 4 1% () O *1< *O xR to,paga}a(dgusao a arte produzida por Rubiane

apresentando as possibilidades de expansdo das poténcias Maia, aqui e no mundo, quanto para a insergao
do corpo, alinhada ao ‘cuidado de si' (FOUCAULT, 2004), poido seu projeto pOétiCO no radar da critica de
meio das mais diversas experiéncias performativas. Entre arte no contemporaneo

0s anos de 2006 e 2019 seus trabalhos foram apresentados . P '_ .
(presencialmente ou sob a forma de videos e performances ~ Visando um recorte circunscritcergegue-se

em live stream), mais de uma vez, em eventos de 13 paises a hipotese de que esses trés verbetes — cotidi-

(além do Bra§|l), a saber: Inglaterra, MeAXK.:O’ Bo‘I|V|a, Por- ano, Corpo e processos de subjetivagéo _se
tugal, Argentina, Espanha, Franga, Lituania, Chile, Irlanda, . .
Itélia, Estados Unidos e Trinidade e Tobago. Realizou 18 constituem, a0 mesmo tempo, Como eixos nor-

residéncias artisticas, sendo nove no Brasil e outras nove teadores dos deslocamentos poéticos explo-
em cidades de um dos paises acima mencionados. Integrou 15405 no decurso dos seus primeiros dez anos

$# 3+*.$d . * /$1 . e . ) *#)- '"$5 .d%* - .%'0 h de decif %0 d
das quais se destacam “Modos de Usar” (Vitéria/ES, 2015), carreira, € como chaves de decliracao do

[ -- *(0)'e -$) - (*1%$ © \ p a* espago-tempo da criagcdo desta artista. Tendo

2015), “Das virgens em Cardumes e da Cor das Auras” (Rio de* (* +*)/* + -/3 . *).$ - d . *
Janeiro/RJ, ?016) e “Negros Ir1d|C|ols (Séo Paulo/Sli’, 2“017); frh o*Ix 1o ) o $ # o -0 ) % /%0 -
e quatro realizadas fora do pais, cujos destaques séo “9th
Kaunas Biennial UNITEXT” (Lituania, 2013), “PASSE/IMPASSObre o tempo a luz da multiplicidade e, toman-

SE" (Espanha, 2016) e “Jerwood Staging Series Sensational *  * (* 4%/ $. 0-.61* . $(+- ..d

Bodies” (Londres, 2018). Ademais, publicouno Brasilo - 5ista 4 respeito dos processos de criagdo en-
livro “Autorretrato em Notas de Rodapé” (Vitéria/ES, 2014),

fez a exposicao individual “A Primeira Vista: uma maca e gendrados entre os anos de 2006 e 201@sess

duas cadeiras” (Sdo Paulo/SP, Brasil, 2015), produziuos - g 3d . +- /) ( .$/0 - ( + -.+ /$1 .0
curtas-metragens “EVO” (2015) e “ADITO” (2017) — exibidos,$) / ) d . +*/$ . $) $..*$ O* )/_ 1%

até o momento, em dez (10) festivais de cinema nacionais e
internacionais. Tal retrospecto lhe rendeu, no ano de 2017,
a indicacdo em uma das mais importantes e relevantes /$ * 0% ) $ + - *) 05%c' o f- (

+-($ d o )*a( s/ +-*0 0% ) $*) -0 O( #*-$5*)/ ($. 3+ ).$1* - d

* * * * *
)/ (+*-a) O [ - ($ \N - (% %) d_. .
sobre Rubiane Maia, bem como sobre o conjunto da obra daer(ltre aarte e a vida.

artista, ver: <http://cargocollective.com/rubianemaia>.

obra. Tendéncia que no ambito do projeto poé-
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Espiral poética: ou, o espago-tempo dos pro- francés Bruno Latour (1994), mostra-se bastante
cessos artisticos de Rubiane Maia adequada para pensarmos a passagem das di-
De imediato, uma tomada de posi¢do. Embo-ferentes temporalidades inerentes aos desloca-
ra o percurso artistico de Rubiane Maia — emmentos dos processos artisticos e criativos de
preendido entre os anos de 2006 e 2016 — possRubiane — posto que esses revelam mdltiplos
ser analisado a partir de uma estruturacronolé- /- 1 .. ( )/*.O *)/$)0$ .0 - +1/%$d
gica e linear; enquanto forma, esse tipo de orga+tupturas e desvios, que escapam a logica do en-
nizagdo nao da conta de expressar os desdobraeadeamento cronolégico.
mentos poéticos desta artista, acabando por 0)/ .0 Lo*).s - d o $ #
*)f) - 0 %) . 0. /- "#*. 0 Brunp+atour ao redor do tempo a luz da multi-
linear, distanciado e apartado do tempo como plicidade, agugaram a percepc¢ao da amplitude,
multiplicidade purdO *(* +-*+c. * f'lba*d&nsidade e da complexidade das tramas

francés Michel Serres (1982; 1999). poéticas que tecem o espago-tempo da cria-
Ainda segundo esta linha de raciocinio, secdo em Rubiane Maia, de modo especial neste
* -1 .O *(C /) a*Oo . ,0 :/d = *)/ $/ (+*- 'N efpor'@n lado a pro-

tuais e formais que perpassam o conjunto dagressad no desenvolvimento dos sessenta

obra de Rubiane Maia, perceberemos que a notrabalhog, produzidos nesse interim, cunhou

¢éo de espiral do temp® 1* + '* f'bumed trajetdria artistica expressiva e bastante
consolidada, o fazer artistico de Rubiane, por

2 Para Michel Serres (1982; 1999), o tempo corre segundo outro, embaralha o tempo linear, prollferando

uma “variedade extraordinariamente complexa, como se + - " ( "N [ *,0 f 1% )/ (.0
aparentasse pontos de paragem, rupturas, pogos, chaminés proprias palavras:

de aceleragéo espantosa, brechas, lacunas, tudo semea

do aleatoriamente, pelo menos numa desordem visivel”
(SERRES, 1999, p. 83). Serres perscruta, portanto, a ideia de
diferenciacédo em tempos elementares mdltiplos — contréaria a
representacéo formal do tempo como uma linha, continua ou

a contagem do tempo me parece super -abs
trata [...] 0 que vejo € que o contexto muda, as
,0 . /d .. (+'$ ( 1ax ,08-8%) *
complexidade, a gente entra e sai de muitos

Y- %<1 N[ +-/$- .. +-$.( ,0 * f'b.*1* 1 $mgrankados, mas ndo existe isso de comego-
o0 tempo como turbulento, bifurcado, dobrado, caético e ( $*cf(p O $"#* +0 O $"$"0 +N ##*qgN
4. %370 g0$) *. (+- () $- *(+ 3 08) .+ -

e complicada. Um tempo livre de qualquer teleologia, que

“dobra-se ou torce-se; [...] uma variedade que seria necessario . ~
5 . Ao projetar sua atencdo no presente, nesta
comparar a danga das chamas de uma fogueira: ora cortadas,

ora verticais, méveis e inesperadas’ (SERRES, 1999, p. 84). "€streita nesga entre o passado e o futuro e cuja

"0 )o0* 3%./$-8 0( $./U0)$ ($ O *(/f§$oO0f8 + ) . f)$ d . + .. *
mensuravel entre as coisas, apenas topologia: “ciéncia das
1$58)# ) . *.-."d \p O #+++0 +N_*)gN
% )/0.$ ./ .-9g3d..--.%)..*- * /] (#4Conforme aponta Michel Serres (1968), progressdo em

multiplicidade pura, Bruno Latour (1994) elabora a nocdo de  Leibniz ndo teria nada a ver com univocidade e linearidade,

espiral poética no intento de atribuir contornos & compreensé@o como se ela fosse global e simples. Tratar-se-ia, sim, de uma

da passagem do tempo na qual seria possivel vislumbraruma )* a* $) f)$ ( )/ $! - ) $ul 'O 0%* +-* .. * $*)
reconexdo com a liberdade de movimento do tempoaluzda [ 1*'0 d . - "$*) $.0 '-d .+ -8%88%.0-"-..d.
multiplicidade. Com esta nogé&o, Latour esboca seu interesse  / (+*- $.0 '/ -)u) $ .0 ,08%'< -$*.0 /- ).!*-( d . f)
por uma passagem do tempo cuja temporalidade n&o nos (SERRES, 1968, p. 284).

forga “o uso de etiquetas ‘arcaico’ ou ‘avangado’, ja que todo 5 Para visualizar os registros memoriais, bem como as

agrupamento de elementos contemporaneos pode juntar ele  imagens referentes a esse volume de trabalhos, acessar:

mentos pertencentes a todos os tempos” (LATOUR, 1994, p. 74https://www.rubianemaia.com/>.

.0
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futuro” (SANTOS, 1996, p.10), a artista revisita e certamente temos um futuro e um passado,
desloca o passado da condi¢do de lembrancga, mas o futuro se parece com um circulo em
atualizando-o. Operagdo cuja forca mobiliza,

. . nao se encontra ultrapassado, mas retomado,
aproxima, contamina e dobfaos estudos, as

repetido, envolvido, protegido, recombinado,

+.,08. .0 . 3+ -%()/ d. ,00 - /rgiht)erﬁretado e refeito. Alguns elementos
em diferentes registros, acumulados sob cama- que pareciam estar distantes se seguirmos a
das de distintos processos artisticos. Tanto a espiral podem estar muito proximos quando
nocdo serresiana de tempo como multiplicida- comparamos os anéis. Inversamente, -ele

~ . . mentos bastante contemporaneos quando
de pura quanto a nocao latouriana de espiral do ) ' eos d
olhamos a linha tornam-se muito distantes

tempo,colocam uma lente de aumento que am- se percorremos um raio (LATOUR, 1994, p. 72).

+'$f /-5 + - * 1%.<1"' $5<1 'O ,0%$'* ,0

poderia ndo emergir por contra prépria, a saber:

gue o fazer artistico de Rubiane Maia seria ur- *$. (O $1 -. . ,0 ./d .0 [ (

dido através do que propus chamar de espiraltos voluem nesse arranjo espiralado poético de

poética. Rubiane Maia. E isso porque eles estao perma-
(" (,0 + - +- f"0- - +*-/ nehtgmente se cruzando nesse tempo de cria-

te consciente do fazer artistico de Rubiane na im¢ao em espiral que parece se expandir em todas

portancia dos atravessamentos politemporais,de . $- d .N * '$($/ O * ! 5 ---/<.

modo que a relagdo entre sua poética — entendidane Maia parece estar em constante relacdo com

como urgéncia diante da precariedade humanaas intensidades da passagem do tempo a luz da

(fisica, mental, emocional, social, existencial) — enultiplicidade; procedimento que, remetendo

a forgca do contemporaneo seja potencializada ao argumento de Cecilia Almeida Salles (2006) a
(.0 . d .O7"Ixtéada volta dessa espiral, respeito da criagdo como rede em construcao,

seu fazer artistico nada tem a ver com um temposeria sempre marcado “por sua dinamicidade

gue prometa a superagéo ou a revolugdo, massim,0 )*. +d O +*-/ )/*O ( *)/ I*

3+ ).0% (/* . . $- d .0 *+ .. *

(0

1$ *

*(0(

com o tempo como multiplicidade pura; eterno ( $ )/ ,0 . -/ -85 + ' g 3% $'$

- /*)* . ,0 ./d.O *. [ (.0 * HYA*)F3$ 50 (* $'$ +' /% %
marcados sempre pelo signo da diferenca. Reto 2006, p. 12). Um fazer que, a maneira deleuziana,
mando o que Bruno Latour esclarece a respeito daopera por meio de dobras, da multiplicidade de

espiral do tempo, nesse arranjo: --)%*.0 *) 3d . /-1 .. ()I*.

gue “o multiplo ndo é s6 o que tem muitas par-

6 Ao falar sobre o barroco, Gilles Deleuze (1991) pondera quies, mas que ¢ dobrado de muitas maneiras’

esse estilo ndo inventou as coisas sobre as quais se apro- (DELEUZE, 1991, p. 13-14)
priou, mas ele as curvou e descurvou, realizando dobras e B ' T '
1) *c . * $)f)$/*N E o que podemos notar, por exemplo, nos

7 Trata-se de um conceito desenvolvido pelo “Grupo processos artisticos vinculados as pesquisas de
Informaticos”, formado na Universidade de Brasilia, em 1992. o\ \hiane que mobilizam os verbetes cotidiano,
Para Medeiros (2017, p. 42), € um conceito que “pode sugerir L. ~
sinais nomadizantes para pensar a arte contemporanea: [...] corpo e processos de subjetivacao — presentes
volug&o néo ¢ evolucio, nem devolucio, nem involugio. Na desde os seus primeiros trabalhos. Trata-se de
volugdo ndo ha progresso nem novidades. Nada é novo, tudo disparadores conceituais cuja amplitude e com
volui, re-volui e é iteragdo. H& volugéo, processos em voluta, . . .
plexidade inerentes a cada um, foram permitin-

em espiral rodando sem objetivo, sem jamais atingir o centro . ) ] )
(inexistente), sem jamais manter um s6 movimento”. do a artista, em diferentes momentos e a partir

\'p
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de diferentes perspectivas, trabalha-los e retra-continuidade da presente discussao aferir como

"#uc'*. [ )I* o+ -/$- )*1 . -¢@tididnodcorpo e processos de subjetivagédo
*(+*.$d .0 ,0 )/* + -/$- - periitRiaint o universo artistico de Rubiane Maia,
uma dada articulacao e/ou composicao — mar- em dire¢cao ao entendimento de como essa sua
cadas sempre por intensidades distintas. espiral poética — prenhe de dobraduras forjadas

Cada vez que eles vao sendo retomados, dinesse seu tempo de criagao espiralado — 0s mo-
Rubiane: “eles me trazem uma percepgéo dife-biliza de modo singular.
rente do tempo, dos afetos, das simbologias”
(SILVA, 2020 apud ALVES, 2020, p. 121). NoteCsidiano, corpo e processos de subjetivagédo
gue neste quadro seus processos artisticos torna espiral poética deRubiane Maia
nam-se politemporais; operam uma liberda- Em primeiro lugar, é importante destacar que
de de movimento de selegcdo daquilo que fazessa ideia de volucao do tempo da criacéo dos
parte do tempo da criacdo — fazendo com asprocessos artisticos de Rubiane Maia se torna

,0 ./d .O *. [ (. *. ' ()/*. 1#n@isé@riavel, desde os trabalhos iniciais, do seu
dobrem, se conectem e pertengam, simultane-préprio cotidiano. Sobre ele, seu processo cria-
amente, a tempos diferentes. /$1*0 $5 'P [ $)u($ *O )a* ) f3*0

Isso porque cada cruzamento € uma opor-incorporado no meu modo de tentar me enten-
tunidade, segundo a artista, para “esgotar ou,der no mundo” (SILVA, 2018 apud ALVES, 2020,
pelos menos, tentar esgotar algumas possibili-p. 122). Nesses termos, ao assumir o cotidano
dades, [...] continuar experimentando algumasao mesmo tempo como espaco-tempo de e da
+*..$ $'$ . .. .- " d .\ p $ crig@aoc; Rubteh® g conjura a “um desejo de arte
entre trabalhos e processos, assim como entreque diz de um desejo de vida” (SILVA, 2011, p. 97).
,0 ./d .O *. [ (. * " ()/*. Bém, ge partirmos do pressuposto de que o
compromisso com as palavras concisdo e esgo<otidiano pode ser visto como “um terreno fértil
tamento mobilizam no ambito de seus proces- + - - g 36O + - + (O* $(C"$) ar *.
sos criativo% Isto exposto, por ora, importa a modos e das experiéncias do real; um terreno
repleto de microssaberes que permitem dis-
8 De acordo com a artista, “eu encaro a concisdo como cernir tendéncias sociais, culturais e politicas”
um aspecto que me trouxe mais minimalismo para o (V|NiC|US, 2010, p. 24); é justamente a partir dele
meu trabalho. Porque com ela, eu comecei a pensar e a . -
) S o gue a artista passa a recolher as matérias de
gostar muito da ideia de que esgotar uma ideia. E esgotar g o .
uma ideia, um conceito, pode gerar ndo uma, mas muitas €XPressdo de seus processos criativos. Matérias
performances. Entdo todas as vezes que eu tenho uma ideiaimplicadas em um compromisso com os deslo-
para dgsenvolver ur~n tr,abalho,'eu tento Ilmpar.'O que~na,oe camentos do desejo de expressdo e recriagio
essencial? O que ndo é super importante? Se isso ndo é su- L. U i
per importante, eu corto. Ou, entéo, se isso é tdo importantede Sua propria COt'd'amedade’ na busca porvias

e esta competindo com outro, muito importante, eu divido. f-( a* -%$/%$1 ,0 + -($/ ( ,0 .0
Isso virou uma espécie de metodologia de trabalho, que eu 1% $" .0 g 03* +*- ($ ) #* ( $. +*/ ) / N
aplico até hoje” (SILVA, 2020 apud ALVES, 2020, p. 121). Nes-
se sentido, se por um lado, a ideia de concisdo, no ambito de.
Seus processos criativos, revela sua aposta no minimo, no desdobramentos que uma Unica ideia pode evocar quando
/ '# O ) ,08'* ,0 0 +-$) <+$*0 + - Hechthpdsta ¢ frames, os quais poderdo ser acionados,
que, juntas, numa Unica acao, perderia sua poténcia por retomados, refeitos, recombinados em temporalidades
1-+- (0%/.,0 ./d . $!-) .N *- *0distidtas ¢ cofisequentemente, reinterpretados segundo
de esgotamento parece aludir a sua aposta nos multiplos  diferentes interesses e necessidades em constante volugéo.
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Assim, ao perseguir e extrair de seu cotidiandpartilhar o sensivel, embaralhar os cédigos e
" -% O . 0. +-* ..* )O* .bafrbukaf certas logicas entre a ética, a politica
condicao de criagdo de outros mundos e novose a estética” (SILVA, 2011, p. 71). Movimento que
modos de vida pela arte. Mas, também, experiao tensionar a arte no seio dos jogos de forca
menta, explora, processa e projeta saidas que atravessam o0 panorama da vida contem-

do mesmo para a busca de outro de si, de out-poranea, evoca outros agenciamentos, outras
ro de nos. Instancia dos encontros que per- ") ¢ f d .O *0/-*. 1 [/*. O *0/-*. L %*. 0
mitem algum estreitamento com o sensivel; ;, _« , __ $/b-$*.0 *0/- $ )I$f d .0 *0/-

subjetividades convocadas a deslocamentos Lagens m suma. autras cotidianidades nas
1St 1o ) ;o 9UeENS 5 ¢ 0% GHras£Q

erencas vividas como poténcia de resisténcia ° $. 1% o f-( - .- '$5 - (7
ou re-existéncia” (SILVA, 2011, p. 97)pura poténcia.
Seo cotidiano parece se constituir como-es
paco-tempo por onde o tempo da criacdo dos
Nota-se ai, 0 quanto o ponto de partida pri- processos artisticos de Rubiane volui, é de funda
mordial da singularidade poética de Rubiane mental importancia frisar, em segundo lugar, que
Maia parece estar vinculado a um movimentoé no corpo — no proprio corpo da artista — que ele
que procura mobilizar a convergéncia de pro-é agenciado. Algo que é reforcado em stu
LF [- ). !*-(C d . ")l . teglent e-/.+ $ -/ $)L) d . ,0 .9)
vida, via praticas que possuem como fatores de+etiza sua proposta artistica — na qual declara o
terminantes a escuta e a atengdo as paisageninteresse em “[...] fazer uso do corpo Eargpliar
psicossociaisda contemporaneidade. Praticas suas possibilidades de percepcéo para além do
que ao travar um confronto com o seu cotidia- habitual, por meio de uma constante (re)elabo
no, especialmente naquilo que diz respeito aosracéo de sua propria nogdo de territério existen
modos de funcionamento e regulamentacao vi-
gentes da vida ai operados, acompanham e insnoc&o foucaultina de biopolitica e que estabelece uma
tauram “o desmanchamento de certos mundos critica social sobre o modo de viver adequado a forma social

dad tid f 30 d t gapitalista. Michel Foucault (2008) entende biopolitica como
— Suaperda de sentido — e a formagao de ou rosum modo de funcionamento politico que, desde o século

(ROLNIK, 2011, p. 23). XVIIl, passou a operacionalizar a pratica governamental

Em outras palavras, praticas que produzemsobre conjuntos de viventes, em direcéo a tomada do corpo,

. . < da saude, das ideias, da subjetividade, da vida. Biopolitica:
um modo de pensar e de agir favoravel as linhas ! . - .
poder sobre a vida; producéo e reproducgéo da vida e da

de resisténcia de um mundo-cri§ecapazes de  sypjetividade que atendam a organizagio social capitalista.
J -0 $) O . $(+*-/ )/ . *)/-$ 0% d .)*

9 Para Suely Rolnik (2011), os mundos que habitamos sé@o yu-$* /0 " * f'b.xIx (-*) . #$ ( O (
paisagens fugazes sempre em movimento que ela denominatorno da atualizag@o da nogéo de biopolitica. Para Achille
como paisagens psicossociais, constituidas a partir do Mbembe (2018), haveria um direcionamento da biopolitica
) *)/-* )- *-+*.0 ") S ()/*. -$./ 'paéraaque ele chama de necropolitica. Ao cruzar a questédo

de desejo. Elas remetem a estéticas circulantes e formas L8 0 o $ "+ 0/ ) - )*o(* 1$1 -
coletivas de subjetividade, modos histéricos de produgdo ) *'$ - ' *)/ (+*-0) *O * f'b.*I* (*)./- ,0 )0* .
de corpo, do desejo e de relacdo com os outros e consigo  trata apenas de um poder sobre a vida, mas uma expulsdo
(.(*e ./ 1%$5 d . !*-(. #$./b-$ . TR HOGM) S ) Lu-$ (*-/8f 0 o $ 'O K4
producéo de si. Delineamento dindmico ndo focado nem psiquica — eliminacéo dos considerados inimigos da sobe-

Y/ - *)*. 0% $/*.0 (. (-"' d . %*"*raniadd Estado— onde o “deixar viver” e o “deixar morrer”
onde sua constituicdo estd em questao. .a* *) 05% *. g !*-( Q* +*+0' d . $- $*) .2
10 Expressao ligada ao debate politico que perpassa a homogeneizacéo social.
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cial (espacial, temporal, social, cognitivo etc.)” .* - +*./* (.0 . d . e * *-+4* $*
(SILVA, s/d apud ALVES, 2020, p. 124) nado como uma entidade processual, na qual
Perceba que Rubiane parece saber muitoo processo se torna crucial ndo s6 a constante
bem que qualquer tentativa de alinhamento de invengéo e reinvengédo de suas corporeidades,
Seus processos criativos ao entendimento demas, também, a constituicdo de suas obras.
O - 0 d . (. IS S . * Dddmica processual cujas obras e corporei-
— visando, ai, a instauragdo de outros modos de ol I -) .0 .- d .+ -1*-
olhar e de estar na vida, outros modos de olhamativas provocam o estremecimento e o esgar-
para si mesma e para o0 mundo contempora-g¢amento dos contornos do corpo e do mundo.
neo — passa, necessariamente, pelo corpo, olExortam, com todo vigor, a poténcia do corpo
melhor, pelos usos que faz do seu corpo. Issdiopolitico — aquele que toma posse do poder

porque sdo das gestualidades que emanam 1$ O (* $'$5 ' /*.0 +-*(*1 (0/ d
otk ) . $)/ -1 ) d .0 no muhpsd, reorienta a consisténcia sensivel
1o o . $!0- d .0 *. 1& subjetividade; $rolitera devires. Em outras

entre ele e 0 meio que efetivamente se desvepalavras, obras que forjam no corpo passagens
lam os “arranjos e rearranjos desse corpo emgue conduzem a constituicdo de corporeidades
relacdo aos espacgos-tempos do viver” (SILVAsensiveis, mais vivas e vibrateis (ROLNIK, 2011,
2011, p. 100) — conduzindo-a, portanto, ao en2018), bem como corporeidades que inoculam,
contro “da vida como processo” (Ibidem, p. 96). portanto, a alteridade, a heterogeneidade e o
Assim, em Rubiane, os usos do préprio corpcutramento.
parecem ser operados como uma espécie de *- f(O . * *-+* e /[*( * (.0 - '$
ferramentaria polifénica de processos, a servigosensivel — se constitui como meio pelo qual percola
de “experiéncias tateis, motoras, cinestésicasa ideia de volugédo do tempo da criacdo dos proces
e, particulamente visuais” (GLUSBERG, 2009ps artisticos de Rubiane Maia, faz-se mister-obser
p. 71) e afetivas, que engendram, ao mesmovar, em terceiro lugar, que € em dire¢do ao plano
tempo, tanto processos constitutivos de novas dos seus proprios processos de subjetivéloguoe
corporeidades -evidenciando assim o modo a atividade de criacdo € mobilizada em sua espiral
como ele, o corpo, cria e experimenta suas mipoética. A respeito desta questao, diz ela:
-*c- 1*'0 d . */$qganto. pmcessos
constitutivos de obras, que num sentido plural 11 De ?Cordo com Leila Domi.ngyes 51999’ - 2), *hd uma
distincdo entre modos de subjetivagéo — processos de sub-
“interferem de maneira critica e contundente jetivacso ou modos de existéncia — e formas-subjetividade,

sobre o funcionamento dos c(’)digos do vivido” como aspectos presentes na constituicdo da subjetividade.
(SILVA, 2011, p. 98). A subjetividade nos fala de territérios existenciais que
B +* (/*-) -c. # -(/$*. @./-).!*( d.+*..<1 $.0
Nota-se ai, o quanto o segundo ponto de .4y, mapas, ou podem tornar-se abertos a outras formas
partida primordial da singularidade poética de -0 (X)L e N L (o 0% /$1 O*
Rubiane Maia parece se conformar como uma™ ' - (¢. @ *-b#+-$ 4*- . /- )Ar-( d .0 * 1$-0

scie de dobra d . . N ao intempestivo, aos processos de dissolugéo das formas
especie de dobra do primeiro. Nesse, ao Ope_dadasecristalizadas, uma espécie de movimento instituinte

rar a busca pelas possibilidades de expansdo,o * . $)./$/0$-0 * *)f"0- - 0( / --$/b-$*0 ..0($-$
das préprias poténcias do corpo — a partir do uma dada forma-subjetividade. Os modos de subjetivacao

. < do historicos, tudo, t histori
$)/ -G ¢+ )/ - * g03*, . $$Ja/nl3e%s~ao |s. oricos coh udo, tem para C(im a histdria
ma’relagao de processualidade e por isso ndo cessam de

mobilizadas a medida que processo e obra s&0engendrar outras formas”.
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eu acho que quando entrei no mestrado, e
(% 10 - *o- )L frE
/* .. $ "S- f (1*-)* .
de clinica da psicologia institucional, desse
questionamento dos efeitos da institucio-
nalizagdo na producédo de subjetividade, eu
encontrei um ch&o pra mim muito forte que
- .+*) $ ,0 ./d . ,0 0 + )

maneira muito intuitiva” (SILVA, 2020 apud AL-

VES, 2020, p. 126).

E continua:

eu acho que minha performance, o meu tra-
balho, continuam conectados com a clinica.
Algo que nasce desse processo de encontro
com essa perspectiva da clinica, que nasce
desse processo de encontro com o mestrado,
e ai isso é uma coisa que eu ndo abandonei”
(Ibidem, p. 126).

ndo cessam de convocar maneiras singulares de

b%1.Q e 0%, f-(( 1% (.0 +*/ ) $
criﬁdo?a, enquanto forca de invencdo — mais
, 0 ( ($. " ( *. + -d -0 )*-(

gras estabelecidas. E junto a ela, também, que
f-( -uO0 *( ( $*- 1%$"*-0 ,0 - -9% -
(%1 0-b+-$ 1% o( +-* ..* $)f)s$/*
(+- )*1 “(+*.$ d 8 (.(F
e do mundo” (SILVA, 2011, p. 68). E junto a ela,
inclusive, que passara a apostar em uma
positividade criadora e inventiva pela cens
trucao de praticas artisticas que na sua-atu
acdo poética tanto no campo da produgéao/
criacdo, como no campo da recepcaol/par
I's $+ a*0 *(+d ( O0( !
capazes de gerar outros modos de partilha
e subjetivacdo que escapam aos modelos
(Ibidem, p. 69).

$3

Perceba o quanto a nossa poténcia de agir esta

A perspectiva clinica a que Rubiane se reintrinsecamente atrelada a liberagdo do desejo
fere é justamente aguela que vem pautando a(DELEUZE & GUATTARI, 2004) de uma certa or
+*..$ $'$ - *)f"0- QG*psi* gémizacdo social que nos faz viver uma vida de
qual seja, a perspectiva clinico-institucional, baixas intensidades. E Rubiane, rapidamente, se
que “possibilita a emergéncia de praticas queatém a isso. Ou seja, a fazer fugir seu desejo em
tomam o carater histérico, contingente, inaca- busca de novos territérios existenciaico-es

* (IS +F O 0% $/* *(*-+*kéhicds (GUATTARI, 199@perando-os como es

madora e engendradora de novos modos depécies de usinas nas quais o desejo, além de de
existéncia” (ESCOSSIA & MANGUEIRA, 2005sgjar a si mesmo, aumenta a sua propria poténcia
94). Perspectiva que vem instituindo caminhosde agir em dire¢cdo ao agenciamento de outros
alternativos e de resisténcia aos modos hege-afetos, outras cotidianidades, outras corporeida
monicos de institucionalizacdo dos processos des, outros pensamentos e, portanto, outras-sub
de subjetivacdo em voga. jetividades. Como ela mesma faz questéo de fri

E junto a essa perspectiva clinica que Rubianear, “nesses movimentos de maior vigor rumo as
Maia mobilizar4a — de modo bastante conscien-singularidades e a criacdo de dispositivos, a pro
te — sua atengdo ao campo pungente de pro-posi¢cao de novos jogos de resisténcia e liberdade
blematizagédo sobre os processos continuos deassumem uma posigao de extrema importancia”
producdo de modos de existéncia, que mais tem p O $"##0O +N (+qO f) ' *)/
nos conduzido ao padecimento do que a potén- de existir pulsa muito mais pela constru¢ao-des
cia de agir. E junto a ela, ainda, que sintonizar&as vias de escape do que de espacos e tempo de
sua escuta ao aqui e agora do campo invisivel *)f) ( )/*.\' p $ (O +N (+q * % *N
de forcas e afetos que, em vias de constituicdo, Apropriar-se do desejo implica, em Rubiane

L0 [)*..
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$ O f-( a* Ao (*18$( )/*  * (Rubiahe nos dizZSim, h4a desdobramentos clini-
+ 5 g "- - +*/ ) $ +** Q1. $Qo#)*. d .O ,0 " ( .* - ($(O
quais a vida ndo cessa de jorrar enquanto forgasobre o que esta ao meu redor porque tudo é
de invencgéo. Atitude que ndo soO coloca umainterdependente — 0 nosso modo de agir é uma
espécie de lente de aumento sobre a sua pro-questdo ética” (SILVA, 2018 apud ALVES, 2020, p.
ducdo ativa de subjetividade, a sua autocriacdo129). Neste breve depoimento, a artista parece
processual, como, também, da a vé-la, ao mesnos lembrar que a invengdo de novas possibili-
mo tempo, como um empreendimento ético, dades de vida — urdidas no seio de suas praticas
estético e politico da criacdo de si — uma vezartisticas — ndo é apenas estética.
que, como ela mesma nos lembra, “a crise da Isso porque, ao operar a clinica como clinica
vida é a crise da ética, da politica e da estética” .$ e / -- )* +-*'<f * g *) [-&hdg 0(
(Ibidem, p. 70). * 0% ¢ .$e.0. d ./ (-(C.0r [-
Empreendimento no qual o amalgama entre vessadas por uma prética ética de producao de
seus processos de vida e processos artisticosubjetividade cujo gesto € eminentemente po-
passa a ser mobilizado em favor da instauraditico — posto que nele, o préprio mundo passa
¢do de outros processos de subjetivacdo de sia fazer-se e refazer-se junto a subjetividade que

- . 0 .0. $/ ( -/*"- f ai p&lanuncia. Assim, é na proximidade criado-
paisagens, novos ares, novas nuances de mun- )/ - . $().d. [/$ O ./ I%
*O )*1*. g03*. . % *-  que Rubia@e Mafa.fa® vilra$forcas que operam

tando, assim, que sua vida escolha ou mesmoem sua vida movimentos de diferenciacao, mo-
forje as forcas com as quais se ira compor enbilizando, consequentemente, a ética como um
direcdo a criacdo de novos modos de existén-exercicio de liberdade (FOUCAULT, 2004) que

cia (DOMINGUES, 2010). Amalgama que parede)/* f-( 13 (ro+* ) B -3 *-
/0 - )* )I- -05 ()/* . +-*+* @uahta convoca seu saber-fazer artistico a in-
4" -& *(*. (+- ) $( )/*. f'vedtif eragir junto a ela.
-$ -$ # $ /5. # $ # ' * Olotdsé Wi, ofquanto o terceiro ponto de par-

de contas, trata-se de um amalgama no qual otida primordial da singularidade poética de Ru-
proprio ato de ato de criar se torna obra (ROLbiane Maia parece se conformar como uma es
O $"""qQ +-* ..* . ( f( ,0 [/*pécie d& fHobra dos dois anteriores e, ao mesmo
como experimento, que assume a criagdo detempo, plano sobre o qual todos eles se entre-
si como uma obra a ser investida (NIETZSCHEruzam, se entrelagam e voluem. Aqui, ao per-
1992; 2001) — em suma, que faz da sua propriseguir e forjar, para si mesma, modos outros de
vida uma obra de arte (FOUCAULT, 1984; 1985producao de subjetividade — via uma perspec-
Amaélgama visivelmente clinico e, portanto, tiva expansiva de suas praticas que instauram
explicitamente ethopoéticd. A esse respeito, uma certa zona de indiscernibilidade entre vida

e obra, ponto de indistingao entre processos de
12 Para Leila Domingues (2017, p. 183), “o termo ethopoética id tisti . L. ista
se faz da conexao entre os termos éthos, palavra de origem vida € processos artisticos — e a propria existen-

0%* .$")$f * . -$ /$ O (* *. 16ia de+Rubiane que passa a ser alvo de seu sa-
de constituicao de si ou governo de si como sujeito moral e per-fazer artistico. Em outras palavras, é sobre a

+*'</$ *Q +*/$ O ,0 .$")sf -$- O*N _J#*+% [$ O +*- .
) - Lo ) ~ ) Sua propria vidae o que esta a sua volta que seu
tanto, diz da criacéo, a constitui¢do, a invengdo de si como

0% $/*0 (.0 . $().d . .//$ .o /s .tempedacriggdo se debruca e volui.




P U8M)8f 00 (0 %) $ Opodemes tonjecturar que esse seu fazer tem a
jeto, cada performance, cada experiéncia — nover com o vetor de ativagdo da criagdo da vida
sentido mais largo do termo — sdo mobilizados ,0 f-( * / (+* @ '05 (0'/$+'$ $ [\
como espécies de praticas de si. Préaticas queporque a invencdo de novos modos de exis-
voltadas ao trabalho sobre si mesma, tornam-seténcia envolve e evoca, por si s, a sincronia de

capazes de engendrar novos territérios existen-1u-$*. / (+*. ( $- d . $1 -. .0 )0O( g03*
ciais nos quais sua vida evoque, descubrae ex;0 +- ..0+d +-*3%$( d .0 ! ./ ()I*.0
traia o que de singular nela se encontraemvias/ )" ) $ .0 /-$/*. (%) o . (. (

de devir. Praticas que assumem o0s processosérias de expressdo do mundo. Algo que parece
artisticos, portanto, como laboratério de cons- nos conduzir ao seguinte entendimento: se néo
tantes procedimentos de experimentacdo de é possivel atribuir uma dire¢éo univoca ao tem-
formas-subjetividades que convoquem a cria-po — como nos lembram Michel Serres (1982;
¢do e arecriacdo de si mesma e de sua visdo dE999) e Bruno Latour (1994) — isso se deve, em
mundo. Espaco-tempo em que sua vida é postagrande medida, ao carater criador da vida que
em jogo, e ndo somente com objeto e meio dearrasta uma gama de processualidades espa-
sua arte, mas, principalmente, como instanciacios-temporais que escapam a qualquer tipo de

através da qual se é possivel tanto vislumbrar.* - * $f 0* / ' *'b"$ N
Y*L*L (* *. 1$ ,0 )/* (* $f- - . Nessebsentido, em Rubiane Maia, ndo séo so-
prio ser, sua propria vida. mente 0s processos artisticos que se revelam

como politemporais, mas, também, os proprios

Notas (in)conclusivas: por um horizontemais processos de vida. Em cada agao, a artista ope-

3+ ).$1* -td . )/ -/ ra$a dobra de sua vida, aproximando tempos,

Bem, se é a vida, ou melhor, a prépriaespacos, circunstancias e forcas distanciadas;
vida de Rubiane Maia, que é o foco de suag distanciando tempos, espagos, circunstan-
dobraduras poéticas — que se fazem, desfa cias e forgas proximas. Dobras que mobilizam a
zem e refazem em movimentos incessantes constituicdo de formas-subjetividades proviso
forjados nesse seu tempo de criacdo espi -$ . ,0 )" ) - ( $'$($/ . *($) d
ralado — atribuindo direcdo e sentidos aos existéncias possiveis. Dobras que entrelacam,
deslocamentos de sua construgdo poética, misturam e embaralham as matérias de expres-
torna-se impossivel falar deles sem tocar nosséo que, em vias de constituicdo ante a existén-
seus processos de vida, e vice-versa. Em Ruwia que devém em cada acgéo, atribuem tonos e
biane, todo percurso artistico & percurso de singularidade a sua poética.
vida. E, enquanto tal, parece fazer ainda mais Apostar nesses atravessamentos politem
sentido a aproximacdo estabelecida entre aporais — resultados das dobras que a artista
nocao serresiana de tempo como multiplici opera em sua propria vida — faz com que sua
dade pura e o tempo da criagdo mobilizado poética seja permanentemente ativada e reati
pela artista em seus multiplos processos ar vada, sob o signo da diferenca. Cada dobra pa
tisticos/processos de vida. rece tensionar uma volta a mais nessa espécie

Se considerarmos que o fazer artistico de Rude espiral poética que diz respeito, ao mesmo
biane se realiza em um aqui-agora que agencidempo, aos seus percursos artisticos e percur
passado, presente e futuro simultaneamente, sos de vida — uma vez que é por meio dela que
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o tempo da criacdo de si e do fazer artistico Em ambos os casos, ao escapar da légica do
de Rubiane Maia voluem simultaneamente,encadeamento cronolégico — embaralhando e,
tornando-se, inclusive, indiscerniveis. Nessano limite, abandonando o tempo linear, prolif-
espiral poética, cotidiano, corpo e processoserando para além dele o que estaria em jogo
de subjetivacdo demarcam presenca. Além deseria a desobstrucdo da dimenséo estética da
*(+ - -( ( -/1$ 0" d .0 *(+*0%%d/3$1% o * f-(- 1%$- *(*
e intensidades distintas — nas quais € a vazaaua atividade criadora. Vetores que conduzem
do desejo de outrar-se de Rubiane que esta ena instauracao dgraxisvital como nascedouro
guestdo — essas presencgas tornam-se pecas e ) *1 . +*/ ). $().d . - -%$
engrenagens uma das outras, nutrindo o modotintas das exortadas pelos sistemas de valores
singular como Rubiane Maia toca e agencia, enessencialmente artisticos. Vetores cujas consi-

seu fazer artistico, atualidade e da pertinéncia - d . ,0 1* ( $(+d ( ) . $
da proposta de aproximacédo entre arte, vida eem termos de lidar permanentemente com o0s
obra na contemporaneidade. A esse respeito, . f*. / b-$ *c -</$ * *'* * 4 %

ela mesma nos diz: “Mais do que misturar artepor natureza, processual, dindmico e politem-

e vida, o que queremos € apresentar uma persporal, da criagdo que transborda o ato criador

+ /$1 ($. 3+ ).%1 - ' d . ¢laobraen direcdo aindissociagdo entre vida e

e avida” (SILVA, 2011, p. 113). obra — nédo por acaso, uma entre tantas e difusas
Assim, ao dispor arte, vida e obra no mesmocaracteristicas das poéticas artisticas contem-

+' )% 1*'0 d . .0 .+ $--" HordgeasdSADLES, 2006).

biane acaba suscitando em seus processes ar

/<. /% *.0 $)1 -$ 1 '() O =--g 30a* .* - * +*

der inquietante e provocador que o ser obra da

obra de arte (AGAMBEN, 2013) pode promoveReferéncias

ao saber-fazer artistico na condi¢do histérica AGAMBEN, Giorgio. Arqueologia da obra de

do presente. E podemos entender isso de duasarte. Tradugdo Vinicius Nicastro Honesko. In:
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1926 como esboco de tapete de parede, por Anni Alber
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Toda universidade de arte deseja dar aos seusprendizagem como processos colaborativos:
graduados as melhores oportunidades apds acultivavam, cozinhavam, comiam, conversavam
graduacao, seja como artistas, curadores; ato e viviam juntos. Mesmo assim, a situagcédo era
res, maestros, musicos, designers, cineastas oaertamente hierarquica, e apenas 0s mais ricos
dancarinos. Como ir de A até Z neste projeto tenpodiam pagar para frequentar tal instituicao. A
relacdo com o conceito de criatividade de cadaadmissédo de afro-americanos era uma grande
instituicdo. Vocé quer dar aos estudantes cenhe exce¢do na Black Mountain College. E diferen-
cimentos de gestdo para abrir caminho para as . ")y - £)$/$1 () 3%./% (O (. (
industrias criativas? Deseja fornecer-lhes expealguns aspectos eram também questionadas,
riéncia em seu campo, ou é necessario acima delado que havia uma relativa liberdade para se
tudo um pensamento critico, bem como a capa seguir 0 que se querfa.
cidade de cooperagéo que lhes permita sobrevi Considero sintomatico, portanto, que apos
ver em um mundo extremamente complexo? 0 processo de escolarizagdo e padronizagdo

Na argumentacdo a seguir, quero enfatizarem toda a Europa haja atualmente o desejo
o momento histérico para o renovado interes- pelo pensamento livre, selvagem, e pela agdo
se por outras formas de produgdo de conheci-selvagem. Pode-sentender nosso projeto de
mento. A vontade de instaurar novas formas derevisitar a Black Mountain College como expres-
aprender e ensinar parece ser, as vezes, alimersivo dessa atual condig&o.
tada pela ideia de um atalho para se chegar a Como se sabe, a propria razdo para que te-
resultados inovadores, sem mudangas pro-nha sido fundada uma nova escola de educacéo
10) . ) . *-")$5 d .N *(* . * sUperidrfdi que os fundadores, John Andrew
intensivo em estruturas e atitudes pudesse deRice, Theodore Dreier, Frederick Georgia e Ralph
alguma forma ser deixado de lado. Sem duvidaLounsbury haviam sido controversamente- de
isso nos lembra @he New Spirit of Capitalism mitidos de seu cargo de professores da Rollins
uma tentativa tedrica de apreender a reorgani-College, isso por terem se recusado a assinar
zagdo neoliberal do trabalho, sem reorganizarum contrato de exclusividadeEsse grupo insu-
para onde esta indo o lucro. bordinado desenvolveu o conceito para a Black

Entdo, para entender o que poderiam acarre-Mountain College, entdo fundamentado em trés
tar outras formas de producdo de conhecimen- pilares: “autogoverno democréatico pleno, traba-
to nas universidades contemporaneas, gostarialho intensivo nas artes criativas e estudo inter-
de dar uma olhada nos posicionamentos e mo-disciplinar®. Assim, eu diria que uma atitude de
vimentos histéricos que ja lutaram por novas insubordinado ja esé inscrita nos mitos e es-
perspectivas na arte e na educacao. truturas ideolégicas da Black Mountain College.

O fascinio de nossos dias pela Black Mountain O teérico cujas ideias inspiraram a BMC, John
College consiste no fato de que um certo co-Dewey, ja mencionara efirte como Experiéncia,
nhecimento selvagem tenha ai se desenvolvidode 1934 que considerava a participagéo, e ndo
longe, provavelmente, da pontuagdo do EECTS a representacdo, a esséncia da democracia. Ele

#*-U0-$*. 0--< 0'*. f3*. e tarpbém ihsistia natharmonia entre democracia e
artistas e estudantes ali presentes trabalhavam ( /* *. $ )/<f *.P 0( *(0)$ - $H)1 ./%
-0)$*.O0 *( )/0.% .(*O ( *)gAhcgao dutocritica e sempre em expansédo. Como
livres e improvaveis. Entendiam o ensino e adlesse Goodman observa, tal posicionamento
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tem consequéncias de longo alcance: “Basean Unidos: “Anni e Josef Albers, seu colega Xanti
do-se no pensamento de John Dewey e de-critiSchawinsky — ex-aluno de Oskar Schlemmer — o
cos recentes da escolaridade e da sociedade, este- . $ ) '$./ -$/5 * "' )#* - $- *- o+
artigo defende a visdo da educagéo como um veira de Colbnia, Heinrich Jalowetz, que tinha carta
culo para a democracia critica. Nessa perspectide recomendacao de Arthur Schoenberg, este
va, as escolas sdo vistas como formas de politicasntdo em Los Angeles. (As esposas também es-
0'/0-$. ,0 - g/ (O ( $ ( +* ) svdm)dreboque, geralmente mal pagas, apesar
transformam a ordem social na qual existérA.” de altamente treinadas em literatura e arte$.) ”
nocdo de democracia parece ter sido bastanteNos primeiros anos, Josef Albers ndo falava in-
radical, sendo muito avancada para a época; noglés, e Anni Albers atuou como sua tradutora, o
entanto, de um ponto de vista contemporaneo, a que aponta para a situagdo em que as mulheres
igualdade era posicionada como igualdade entre se encontravam na Black Mountain College.
homens brancos. Como lidar com os estudantes, como projetar
Outra inspiragdo importante para os expe um horizonte utdpico e conceitos que informem
rimentos na Black Mountain College veio dasa atitude do professor ou do estudante, e que
ideias originadas na universidade experimentalpossam ser pensados como interpelacdo. Esse
de arte e arquitetura, a Bauhaus. A Universidadéermo, cunhado por Louis Althusser, implica
Bauhaus foi fechada em 1933; os fascistas aleque a forma como um assunto é tratado passa
méaes compreenderam muito bem que a preo a ter um impacto profundo na formula¢do (ou
o+ a* +*- ( '"#*- . *) $ d . produgdo) daOslibjetividade. Na medida em que
para o povo ndo fazia parte de sua agenda culqualquerinput pedagdgico tem consequéncias
tural. E também alguns professores tiveram que Rytx )y O ' $)g0 ) $ *)./-0 O*
fugir da Alemanha por motivos politicos ou ditos da subjetividade, a relacdo entre singularida-
“raciais” (0 que quer que os nazistas entendiamdes e comunidades, a compreensdo dos pa-
como “ra¢a”). Durante a noite entre 9 e 10 de nopéis de género e assim por diante. O mesmo
vembro de 1938, num incidente conhecido comopoderia ser argumentado, certamente, a partir
Kristallnacht os nazistas incendiaram sinagogas da perspectiva tedrica de Foucault, que vé na
na Alemanha, vandalizaram casas, escolas-e eninternaliza¢do da funcdo de controle uma das
presas judaicas, e mataram cerca de 100 jubleusprincipais caracteristicas do regime escopico da
Ap0Os anos de represséo, uma severa perseguicamodernidade. A educagéo e a produgéo cultural
comegara, e alguns intelectuais judeus alemdessmancipatorias abracariam a diversidade, ques-
conseguiram deixar a Alemanha a tempo, porquetionariam seus préprios paradigmas, pediriam
depois de 1938 até isso se tornou ilegal. igualdade — embora claramentefo existisse
Assim, desde o inicio, as politicas dentro e foraa Black Mountain College, igualdade de géne-
$)./$/0% 0* -/ $)g0 ) r8 e og estudante$ (dssem brancos, com uma
dios da Black Mountain College. Um dos resulexcec¢éo, e existisse ali, € claro, uma situacéo de
tados mais surpreendentes e frequentemente hierarquia. Nao obstante, uma nova situag&o ali
negligenciado deste terrivel desdobramento é se revelou e muitos dos conceitos implicitos, de
que, em Tel Aviv, é possivel encontrar edificioimites institucionais ou de género, foram ques-
tipicos da Bauhaus. Emily J. Levine relaciongionados. Mais ainda, a partir da Black Moun-
como refugiados judeus alemédes nos Estadogain College (talvez, aqui, um comeco arbitrario
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dessas novas abordagens para a educagdo), &ocial Research de Nova York, teve como alu-
( )/ 0 a* - $ ' g*- . -00nos'bs.grincipais artistas do Fluxus. Fluxus quer
ria de percorrer brevemente algumas delas paradizer ndo apenaspartituras de eventé® e edi
posicionar nosso anseio contemporaneo por d .O ( . / ( ( 0O( (0 ) *(+" ]
outras experiéncias de aprendizagem. paradigmas relativos a produgdo (em grupos

Robert Buckminster Fuller é mencionado *0 *' *- d .qO $./-$ 0$ a* p *)/*-) ) * *

-+ /$ . 1 5. *(* 0( f"0-- (Ghifemakle galerias e museus com realizacdo de
g0 )/ O + -/$- .0 . -3+ evéhtos edn auditdrfos, Em espagos menores, no
mos geodésicos, com base num ecossistema .+ * +' '$ * *( $./-% 0%
humano-ambiental. Deve ter sido uma pessoaatravés da “mail-order Flux house”) e recepcao

impressionante, dado ter dedicado sua vidaap/ ( ( ( "-0+*.0 *0 *(* $ d . ( (

)y *)/- - )*1 . .0 d . + - # 0 (s Em nitos casos, além disso, a posi¢ao ocu-
Do mesmo modo, os curtos engajamentos depada e, portanto, a imagem projetada de artista
John Cage como professor de verdo na Blacle publico fora completamente transformada,
Mountain College provaram ser importantes.a medida em que este Ultimo era convidado
Emma Harris nos informa: “Apesar da falta deou mesmo for¢cado a participar, o que implica

'0)*.0 + - oor 1 -0* 1*$ -$")dumalitérpdlacd&o muito diferente do publico.
bert Rauschenberg havia retornado no verdo deUma concepg¢éo totalmente mudada de apren-
1951 com Cy Twombly e permaneceu durante alizagem e educagédo é consequéncia 6bvia da
verdo de 1952. As pinturas totalmente brancas- ' $/0 - ... +*.%$ d .N Yl-)t-
de Rauschenberg, que Cage viu pela primeiraiabilizada pelo uso da notagéo para descrigdo
vez naquele verédo, foram a inspiracdo para suae eventos — partituras que possibilitaram que
famosa peca sobre o silénc33), dedicada tudo fosse utilizado como material, como de-
a Irwin Kremin, estudante da Black Mountain, emonstram os exemplos a seguir:
apresentada pela primeira vez por David Tudor “Partitura de evento” pelo artista do Fluxus
em 29 de agosto de 1952, no Maverick ConcefEric Andersen:

Hall, em Woodstock, Nova Yotk. " 1961 Opus 9
Outro acontecimento misterioso e muito in-  Deixe uma pessoa falar sobre seu/sua ideal (is).
go0 )/ *O . ) * +Fhe )/ O*

ater Piece Node 1952, de Cage, e embora as Ou, de Yoko Ono, uma edi¢do para a qual ela
historias sobre o evento sejam controversas, éerfurou um pequeno orificio no papeldo, que
evidente que muitos professores estiveram en-se chamav&m buraco para ver o Géw o artis-
volvidos e que algum sistema aleatério foi usa-ta do Fluxus Robert Filliou com esta obra poé-
do para performa-l& Theater Piecse trans- tica:O que quer que eu diga € irrelevante se ndo
formou em um mito lendario principalmente incitar vocé para somar sua voz a minha.
+*-)a* #1 - * 0( )/ a=* '*/*"-uf O conhecido livro de Robert FilliGigaching

encenagad? and Learning as Performing Arts by Robert Filliou,
*.o)*. . "08)/ .0 *#) " $)and thefRe@xder if he wishes, with the participa-

marcadamente a Kkica Nova, o Fluxus e ou- tion of John Cage, Ben Patterson, George Brecht,
tros movimentos neo-vanguardistas. Em seuAllen Kaprow, Marcelle, Vera and Bjoessi and Karl
posterior cargo de professor na New School ofRot, Dorothy lannone, Diter Rot, Joseph Beuys. It

u*

.a*

1*$
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is a Multi-book. The space provided for the readiue a lista “Algumas Regras para Alunos e Pro-
er’'s use is nearly the same as the author'® owrfessores”, inicialmente atribuida a John Cage,
— uma evidéncia da énfase no leitor enquantofoi escrita e impressa por Kent, tendo sido de-
contribuidor ativo, no sentido em que Roland senvolvida como parte de um projeto para um
Barthed® posteriormente descreveria. Em “A curso por ela ministrado entre 1967-68, sendo
(*-/  * 0o/*-\ ' +-*+d ,0 O0( +quk apkfds a ultima regra fora adicionada por
da construgdo da narrativa esta do lado do lei-Cage. Vou citar apenas duas dessas regras: “RE-
tor e na forma como ele vé a escrita como pro-GRA SEIS: Nada é um erro. N&o ha vitéria nem
cesso participe de um amplo discurso. A nocadalha, ha apenas fazer.” (Irma Corita Kent). E a
de autor Gnico € uma invencao da modernida- Ultima regra adicionada por John Cage: “REGRA
de! Na abordagem artistica de Robert Filliou,DEZ: Estamos quebrando todas as regras. Até
€ notavel que ele também tenha convidado osmesmo nossas proprias regras. E como ndés
fra*. '"0). *. -/$./ . * '030fazemos i$90? Deixando bastante espaco para X
tribuir, confundindo a posicdo de aluno e pro- quantidades.” Mais uma vez, para Kent, a cone-
fessor, ou de assuntos e objetos da pedagogiaxao entre arte, justica social e slogans politicos
E no nosso contexto, é importante notar que eleera evidente, especialmente em seus Ultimos
tenha inclido - d . +*'</$ .0 *é&hos. Seu envolvimento na politica e sua discor-
tigo sobre as lutas de rua, em que traga paraledancia com a Igreja Catolica a levaram a deixar
los desde a Resisténcia contra o Regime Nazista convento e fundar uma comunidade livre. Seu
aos protestos contra a discriminagao racial nostrabalho é hoje contextualizado no campo das
Estados Unidos, e revoltas de estudantesnaEu+*.$ d . ! ($)$./ . +* . - 1$./* ( (0. O.
ropal® dedicadosas mulheres.

Tal atitude de ir e vir entre a politica e a es- Novas formas de aprendizagem se espalha-
tética € compartilhada por Filliou com muitos - (  (  *)/ 3/*. -/ fr=.*f Q *(* )
pedagogos radicais, como, por exemplo, cominicio do século, quando trabalhadores se de-

$-(0 *-$/ )/ O !'- $- dravamh® hdioeflucacdo, -ol $agdra, duando
liada a Black Mountain College. Descobriu-segrupos de estudantes leem e discutem Marx e
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Hegel em seminarios auto-organizados. Desdeobstante, nos Ultimos anos, em Londres, a ideia
as revoltas estudantis no Ocidente, por voltadede ™ $ ( )fdi ressuscitada no ambien-
1968, as estudantes passaram a exigir ndo apede cultural das artes por feministas britanicas
nas participgdo nas lutas pelos direitos huma- p ' ) &$//10 -) 1" $) poi1 -*
nos em geral, mas também entenderam sua po-que baseiam seus grupos recorrentes de leitura
sicao na luta pelo poder. O género foi observadmesta concepc¢do. O grupo opera entre evento
como construgdo de exclusdo. As demandaspublico e ndo publico, oculto, privado e discute
das mulheres por direitos iguais basearam-sea intersec¢do de diferentes modos de supres-
( $!'-)/.)*d . [/ b-$ .0 -0 sad $ybalternidade. Sem dlvida, a nogéo de
vam abordagens psicanaliticas (Freud e Lacan) ™ $ ( )ihforma uma atitude (de oposicao)
com posturas pos-marxistas e teorias de poderna ordem simbdlica atual e, portanto, fortalece
p *0 0'/q + - .)1*'1 - )*1 . & pokicdodlas “mulheres”. E também a ideia de
tedricas, como as de Luce Irigaray, Judith Butler ™M$ ( )/*+ - * + d , 0 o {0"# - . *-
e Julia Kristeva. zem sistemas de apoio umas as outras, o que
Na ltalia, “Diétima” foi fundada em 1975 emnovamente mudaria a relagcao professor-aluno.
$'0*0 +*- f'b.*!1 . 1 ($)$./ . p Resse extempld, torna-se dbvio que a questdo
e outras), um grupo que comecou a discutir edo poder espreita por tras de qualquer reformu-
publicar em conjunto no contexto da “Libreria lagcao da pedagogia. No conceito d&' $ ( )/*
delle donne di Milano”. No cerne de suas ideiasas diferencas reais no acesso ao poder sdo re-
.lu [ *-$ 0( +*'</$% . <€ohhedgidas; p/preconceito de qualquer ato seria
as mulheres, que elas chamaram d&' $ () /* concordar com a ideia de que as mulheres de-
p ($/'$)*P *)f - 0(. ) . *0/- .«pNam se cant®ntrar especialmente no apoio a
cado ™$ ( )&s mulheres conferem auto- outras mulheres, o que, é claro, também imita
ridade e poder umas as outras. Em sua visao, tals redes ja existentes dos clubes de garotos.
politica leva a uma nova “ordem simbdlica”, que Comonoexemplodo™ $ ( )dpraticade
s6 pode surgir, porém, se a relagdo com a maaeima teoria e a teoria de uma pratica tornaram-
for valorizada como primeira relag&o.6Bvio . 3/- ( () +-b3%( . ). $. 0..d
gue essa posicao foi rejeitada por outras femi-torno da educagdo e do acesso as artes. Em
nistas, que viam essa abordagem como sendol987, a publicacdo de Jacques Ranci€he, Ig-
muito essencialista, especialmente porque anorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual
nocdo de uma ordem simbdlica, que se baseiaEmancipation(titulo originalLe Maitre ignorant:
na teoria lacaniana, exclui as “mulheres” comoCing lecons sur I'émancipation intellectyglle
sujeitos de qualquer ordem simbdlica. Assim, ablicado em 1987), tornou-se uma referéncia im-
ordem simbdlica como tal e a posi¢céo feminina portante para intelectuais e artistas. Disfarcado
inexistente determinam-se mutuamente. E ape de romance, Ranciére defende a aprendizagem
nas para evitar mal-entendidos, esta €, claro,como um processo de abertura de espacos para
uma declaracé@o que critica fundamentalmente o desenvolvimento de competéncias e habili-
o0 patriarcado e sua ordem simboélica. As mulhe-dades; o thestré’ cede lugar para que outros
- . .0* 1$./ .0 +*- f)$ 0*O *(Usetn( o.8spach/disponibilizado por sua igno-
riscado em contrapartida a subjetividade mas- rancia. Para Ranciére, a emancipacao se torna
0'$) O ,0 f) L8 O /=&*</$SN O0%-( O* Lo Y
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inteligéncia igual a todas as pessoas. Como posia liberdade Nessa abordagem, a atitude do
-marxista, esta convencido de que todos os ho-professor mais uma vez desempenha um papel
mens tém inteligéncia equivalente e persegue aimportante; se a contrapartida de uma situacao
)* a* ,00 ( *) $d . ! 1*-ulpefla@ogic¢a &.tratada com respeito e carinho, o
os homens e mulheres teriam a possibilidade deencontro permite o desenvolvimento. Sua abor
produzir valiosos artefatos culturais e conceitosdagem também opera na pré-condicao de cum-
intelectuais. Como pode ser visto, essa ideia ndglicidade entre professores e alunos, visto que
seria aplicavel as notas na educacdo. Para Rame acesso ao ensino superior para estudantes
$-0 f3 0O+ 0O( *- ( .* $ ' negfos nhcdbera dado. Estudantes negros e/ou
parte da ordem policial. A luta entre diferentes mulheres (ou no caso mais dificil, mulheres ne-
grupos sociais pela possibilidade de participa-gras) ndo teriam a mesma garantia de que a ins-
¢80 nos processos sociais, na estética, na distituicdo de ensino superior € um privilégio seu, e
tribuicdo do sensivel, faz parte de um processrecisariam ter alguém que os/as encorajassem
politico em curso. A discordancia com a ordeme estivessem ao seu lado. Isso pode permitir que
policial seria sempre o componente béasico de se veja o carater construtivo de todos os rituais
qualquer processo politico. Isso implicaria em institucionais, porque somente ao sermos capa-
uma mudanga profunda em qualquer institui- zes de ver o nosso direito de estar la, poderemos

¢do que estivesse disposta a abracar novas for- 3+- .. - )*.. . +- * 0+ d . (
mas de produc¢éo de conhecimento. lutar pelo poder no sistema. Na nova recon-
Em minha genealogia subjetiva de conceitos f"0- 0* ) *'$ - ' . 0)%1 -.% .0

pedagdgicos, que estdo relacionados as artescontratos de curta duragdo para todos os confe-
contemporaneas e a educacdo (artistica), Bellrencistas e docentes, esse direito também néo é
Hooks é 1*5 $(+*-/ )/ ) . $. @onabdido-ao cQrpo docente, muito menos aos
tes. Como estudiosa literaria feminista afro-a-alunos. Novamente, para implementar sistemas
mericana, ela defende abordagens feministas,mais democraticos no ensino/ aprendizagem,

transgressoras de classe e anti-racistas. Ainter-. +- ¢ *) $d ./ ( ( 1 (. --1%$./ .N
seccionalidade de diferentes camadas de opres- Quando Jacques Derrida viajou para os Esta-

La* . - ")y () .$/0 Oa* .+ <dos Unidos em $ma turné de palestras, sentiu a

natario. De alguma forma, surpreendentemente,urgéncia de formular a programatica “universi-

sua nocdao de resisténcia é baseada no conceito . *)%$d N0 *( .) . $(+- ..d

de amor, que foi enfatizado ainda mais nos anosdessa viagem; um modelo que ele posicionou

posteriores. Em 1994, ela escreveu: “A academiam 2002 contra as universidades contempora-

ndo é o paraiso. Mas aprender € um lugar onde aeas que trabalham lado a lado com as indds-

paraiso pode ser criado. A sala de aula, comto/-$ .O . % (- ' 0* . $)*1 d ./ )$
.0 . '$($%/ d .0 + -( ) toMm¢ aliberdade de acrescentar, qualquer coisa

possibilidade. Nesse campo de possibilidades,que possa ser chamada de indUstrias criativas.

temos a oportunidade de trabalhar por uma Em suas palavras encontra-se a exigéncia pelo

abertura de mente e coragdo que nos permiteposicionamento de uma universidade na resis-

enfrentar a realidade enquanto imaginamos co- téncia aos “poderes econdmicos (para corpora-

letivamente maneiras de ir além das fronteiras, d . + - +$/ ") $*) $)/ -

de transgredir. Isso é educacdo como praticaaos poderes da midia, ideoldgicos, religiosos e

)

*(

)

*0

$~k



culturais, e assim por diante — em suma, a todosompromisso. Professar € fazer uma prome%ﬁ%;’g::‘;epiﬁf"a
0s poderes que limitam a democracia por #ir.” enquanto se compromete com a propria res-

Do seu ponto de vista, é importante reivindi- +*). $'$ N 5 - +-*f..0* B
car o espaco livre que uma universidade possasoz alta o que se &, o que se acredita, 0 que se
proporcionar, sem a ideia de aplicabilidade ime quer ser, enquanto se pede a outro que aceite a
diata. O relacionamento préximo com as em-sua palavra e acredite nessa declaragétsso
presas nao oferece liberdade para a pesquisgpoderia, certamente, ser interpretado de varias

$)/<f N *f) 'O * ($)#* + - maneirdsti9 dever posicionar-se politicamente,
8% '0 f)$ * +*- 0( .* $ cgmpror@éteér-se com o ensino/aprendizagem
com diferentes parametros, poderia ser visto *(* O( +-* ..* *(+ -/$'# *O . - *)ful '
como de grande importancia. e estar disponivel para respostas.

O social estéa relacionado ao pessoal por meio O impulso, a urgéncia que sentimos de reava-

fro- * +-*1 _ *-N --$  9$). $liak 0 eqsidq e a aprendizagem ndo é apenas um

/$/0 .+ <f +*- + - * + - * kintomaNdo processo de escolarizagdo e norma-
ele, a palavra “professar”, de origem latina, siglizacdo a escala europeia. A situagédo hoje em dia
)$f - -/ () O ' - - é @regfientemente descrita como uma era pos-
mente: “A declaragdo de quem professa é, de (* - $ +b.cl /*Q . "$-d . .0* ()%
alguma forma, uma declaracdo performativa. puladas pelo Whatsapp ou Facebook nos Esta-
Comprometida como um ato de fé juramenta- *. )$ *. )y* - .$'0 * ,0 .3")S$f ,0 .
da, um juramento, um testemunho, uma mani- algoritmos de fabricagdo funcionam, invisiveis
festacdo, um atestado ou uma promessa, ume indetectaveis, mas o que eles espalham sédo
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*y./-0d . $ *b"$ . . . ( $6 futuyo para uma diversidade de pessoas

e textos. Isso funciona, mesmo que as mensa- | - '# ) * %0)/*.0 +- ) $5 " ( 0/*c
gens como tais possam ser altamente absurdaspacitada
Isso implica uma reformulacéo da esferapd- | 0 ./$*) ) * *. +-b+-$*. + - $"( .
blica. Uma esfera publica pode ser vista como | *-( . 3+ -$( )/ $.0 /- )."- &) * *. "$($/ .
*o(*( ) *)g$/*. -/$ 0" *. )degéherd
resses; isso ndo pode mais acontecer quando os | ar ) /- -/ O %0./% 8 /$18%.
*)g$/*. .a* $.!' - *. O ,0 ) * . politichp (
atras de uma tela de pos-fatos impenetraveis | 0 - -0+ Foc "0)F pH-FDoL R
e interesses disfargcados. Nessa linha, Bernarignorante)
/$ " - f-(C ,0 * *).0(* 3/ ).$14 . '0)*. +* ($)g0 ) $ - .)1*'1 - . 0.
cria uma alucinagéo sincronizada globalmente. projetos e programas de estudo?
Pode-se ver isso como uma pedagogia hege- | ™$ ( )/como sistema de apoio a sujeitos
(c)$ ,0 $)g0 ) $ /* *. *. AU B O ) /SF *.
todos com acesso a um computador. Essas | 0" * + + ' . )*/ .U
'o$) d ./ (C (.0 --" LFo(l) +*008 88 + -/$ $+ - +-F
te; eles sdo pressionados a reinstalar as forgasiais fora da universidade
- $%)au-¢ N . %)/ d . - -$*)ul$ $..8!')$ +*..<1'U 0$..0* . *)S$d.

rem na medida em que reinstalam os discursosde aprendizagem e de ensino,
nacionais relacionados ao respectivo pais. O existe um espago seguro para falar?

resultado é, sem ddvida, uma maquina de cria- | -*! .. *- ® "--+0'$ () O . *(+-*
a=* .$")$f  * +b.c! /0 ' (* $rietet Gdbn a r€ponsabilidade
patética, com efeitos politicos muito extremos | ° (* - $ +*- 1%-p (*- $ (.0.+).q

nos paises ao redor do mundo. E por isso que Em muitos de seus textos posteriofédac
ndés, como grupo de pessoas (alunos/ profes-ques Derrida refere-se repetidamente com vi-
sores), devemos instalar células — células degor e grande persuasdo ao chamado paradoxo
amizade, de irmandade. Talvez a universidadefundador da democracia: de acordo com Derri
fosse o lugar onde isso pudesse acontecer. Ndda, um estado constitucional democratico néo
€ por acaso que Derrida considera a democracigpode ser fundado por meios democraticos, deve
o lugar onde “todos podem da mesma forma serrecorrer a mais ou menos violéncia sutil para sua
completamente diferentes? fundac&o, abolindo assim um estado geralmen-
Como resultados provisorios, gostaria de en-te violento pela forca. A negagédo do império da
fatizar os seguintes parametros para uma edu-ei, do estado violento, € ela propria negada de
cacao emancipatoria, nao como um método, é forma violenta e, portanto, leva a sua — duvidosa

claro, mas como uma linha de pensamentoque e *)f"0- G* +*.$/$1 * o *)# $( )/*N
%0 -% $ )/$f - +*.$ 0* soberafié € & democracia estdo, portanto, sem-
complexo educacional. pre em suspenso e em negociagao.
I -/$ $+ OG*O )a* - +- . )/ a* Um dos projetos artisticos contemporaneos
. . * . +*[ ) $ '( ) [-).!*g(e(atua nos espagcos de negociacdo da de-
ordem social mocracia éThe Silent Universityfundada por
| - * 0+ Oa* *( ( "#*- . *) $ d .#( /1% +/The[Silent Universieyuma plata-



forma de troca de conhecimento solidaria entre o projeto permite que os professores e alunos

refugiados, requerentes de asilo e migrantes. E+ -/$ $+ )/ . [- ). f- ( + - 0f( .1-0/0-
liderado por um grupo de palestrantes, consul- ( $. 0-ul 'U . *) 3d . *( *0/- . $)./$/0%
tores e bolsistas de pesquisa. Cada grupo estad d . ).$)*0 0)$1 -.$ . O (

contribuindo para o programa de maneiras di- foram estabelecidas?
ferentes, que incluem o desenvolvimento do De nosso trabalho experimental com alunos,

0-.*O0 + .,0%$. . .+ <f . .*-- (oétara de descrever um projeto:
10 ( *(*-g3d. + ..*8%. .*- * 0
L) S$f .- 0( -1'0"% * .*'$ $low) /We Live SNoW — Art System, Work

Essa plataforma sera apresentada no formatoFlow, and Creative Industries.?”
de um programa académicé&A cena artistica Queriamos comecar por onde os estudantes
u 1%$.9 $'$ * +-%0p [*  O- ' est@o posicignddos no campo da arte, em vis-
nanciamento; a questdo é se ela atua tambémta de uma organizacdo do trabalho neoliberal
na esfera politica, ou seja, se de fato ajuda ogomo seu futuro. Nosso objetivo era aproximar
membros/docentes, que “tiveram uma vida pro- a sua prépria situacdo a um debate mais tedri-
fo.$%) ' I*-( a* ($ ( . 0.ce dos contextos contemporaneos. Para esta
de origem, mas estédo impossibilitados de usarproducdo, lemos e discutimos o conceito de
0. *(+/)$ . *O !*-( 0O* +-*fegipieys de olhar da modernidade de Michel

1$ * o( o( 1 -% - - Pboutault,-que sebbiaseia no Panoptico esbocado
nadas ao seu statud®a encontrar uma posicdo + '* f'b.*!* [/ b-$ * * $§ ' F)"' . - (4

nas sociedades de acolhimento. tham. O pandptico mostra que o controle mais
ASilent Universitipi fundada em colaboragdo f 5 * *(+*-/ ( )/* $)./$/0< * ,0 ) *

*( 0) a* 'f) / O ( $um/ guardd esta situado em uma torre, no meio

hospedada pelo The Showroom. Atuande in do prédio, e os presidiarios ndo sabem quando
ternacionalmente, o que pode ser visto como estdo sendo vigiados e quando ndo estdo. Isso
uma resposta interpelacdanundial por meio  .$")$f ,0 ' . .0* (*/$1 *. "$- 0 r(*
das midias digitais, ela esta4 conectada, entre-estivessem sendo observados o tempo todo.
tanto, apenas ao discurso internacional da arte Assim, eles séo efetivamente compelidos a re-
contemporanea. Outros espacos de visibilidadegular seu préprio comportamento.

foram fundados na Suécia, em 2013, em colabo- Michel Foucault toma esse conceito como a
racdo com Tensta Konsthall e ABF Stockholm, enetafora das sociedades disciplinares moeder
também em Hamburgo, em 2014, por iniciativanas e de sua funcao de estabelecer o péder.

do Stadtkuratorin Hamburg, no Ruhr Festival dePanoptico cria uma consciéncia de visibilidade
2015. Como o site indicaSdent Universitgs permanente como uma forma de poder, onde
tabeleceu-se também em Ama, Jordania, tendonenhuma grade, corrente e cadeado pesado
seu iricio nasSpring Sessiome maio de 2015, e s&o necessarios para a dominagéo. A fungéo de
em Atenas. Sem duvida, momentos de empode-controle é de certo modo internalizada. O cida-
ramento podem ser extremamente importantes dao/cidada do estado se autocontrola.

+ - * +-*% [/*N . ""0( . ,0-./d Cruzanfos isso com a promessa do trabalho
necem: tal construgéo é sustentavel, como sdocultural contemporaneo e seus contornos neo-
- '$5 .. .%/0 d . - $. + - libefas: “Vocé é livre, mas também, alids, sem
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seguridade social”. Os estudantes tiveram queteiras. (Nota da tradutora).
escrever suas proprias experiéncias, que esti- 3 Veja também os video clipes: https://www.
vessem ligadas ao textoaesua interpretagdo. widewalls.ch/black-mountain-college/, acessa

[ 3/* * f'( . * ( #%$./b-$doérh-))de fevereiro de 2019.
cidas pelos alunos, que foram transformados 4 A declaracdo de Bolonha foi assinada por
pela autora Renata Burhardt em cenas curtasministros da educacgdo de 29 paises europeus
Para mim, é importante, ao trabalhar com osem 1999. consulte https:/en.wikipedia.org/
alunos, compreender a relagédo entre a teoria ewiki/Bologna_Process

*) $ d . 1% .+ < f 5 Ver Jehrdffer M.1Ritter, ‘Beyond Progressive
L)1xt1 - 0 *$. . *( 0( f(  Edltation: Why John Andrew Rice Really Ope-
f'( *(* O t + . - (*./- *Oned Black*NMountdin Collegdibllins Undergra
todos os participantes, como um gatilho para duate Research Journal®. 2 (outono de 2011),
$)$ $ - $. 0..d .0 *(* + -dcessaddém 1 e fevéreiro de 2019, https:/

¢do, e assim por diante. No processo, realmentescholarship.rollins.edu/cgi/viewcontent.cgi?ar
representamos algumas das cenas com os estuticle=1044&context=rurj
dantes, ou eles falaram em coro: “Vocé esta livre 6 William C. Rice, introducéo a “Black Moun-
+ - . %- "*- NNN\N f'( *(* / ‘tairtGolle§d Mé&moirs”, de John Andrew Ribe,
composto por Ronald Kolb e eu; usamos muito Southern Revie8, no. 5 (1989): 569, aqui citado
*(/ -%$'" ,0 !*$ f'( * *(* .0 +de'R@ter,0OBeyond Progressive Education.”
0s momentos intermediarios, o trabalho coleti- 7 John DeweyArt as Experiend®dlova York:
vo, dividir um cigarro, ensaiar. Os textos foramMinton, Balch & Company, 1934).
falados por duas vozes sobre o material visual. 8 Jesse Goodman, “Education for Critical De-
Todos esses momentos enfatizam a alienagdomocracy,”Journal for Educatioh71, no. 2, Lan-
que esta inscrita no material. O processo deguage Culture and Schooling, Boston University,
trabalho compartilhado e os momentos em que Boston (1989): 88.
todos compartilharam suas experiéncias forta- 9 Kristallnachtou Noite do Vidro Quebrado,
leceram o grupo e proporcionaram a compreen-também chamado de Pogrom (s) de novembro,
sdo das proprias experiéncias de cada um comdoi um pogrom contra judeus realizado por for-
algo que tem um contexto social e politico. Ob-¢as paramilitares SA e civis em toda a Alema-
jetivou, historicizou e contextualizou a vida e onha nazista de 9 a 10 de novembro de 1938. As
trabalho no campo da arte. autoridades alemas observaram sem intervir.
O nomeKiristallnacht(“Noite de Cristal”) vem
dos cacos de vidro quebrado que encheram as
. f( ruas depois que as vitrines de lojas, prédios e
1 Luc Boltanski e Eve ChiapellbgNew Spirit  sinagogas de judeus foram destruidas. Casas,
of Capitalismtrad. Gregory Elliott (Londres: Ver- hospitais e escolas de judeus foram saqueados
so Books, 2005). enquanto os agressores demoliam edificios
2 OEuropean Credit Transfer Sys{@&@TS) € com marretas. Os manifestantes destruiram
um sistema legal de pontos usado por universi-267 sinagogas em toda a Alemanha, Austria e
dades européias, que torna a educacdao interna-Sudetos. Mais de 7.000 negdcios judeus foram
cional mais facilmente comparavel além-fron- )$f *. *0 ./-0< *.0 %"N"""

#5( ).



judeus foram presos e encarcerados em cam-<i_arttext&pid=S1678-53202004000300002&l|
pos de concentracdo. [O historiador britanico ng=pt&nrm=iso&ting=pt, acesso em 11/11/2020,
Martin Gilbert escreveu que nenhum evento nalOh30.
historia dos judeus alemé@es entre 1933 e 1945 15 Normalmente citado como: Robert Filliou,
foi tdo amplamente relatado enquanto estava Teaching and Learning as Performing, At$6
acontecendo, e os relatos de jornalistas estran-nia, Nova Yorque, republicado em 2014. O livro
geiros que trabalham na Alemanha causaraminteiro estd em alemao e inglés, e entre a se¢éo
ondas de choque em todo o mundbhe Times de cada idioma ha um espaco em cada pagina
de Londres observou em 11 de novembro depara o leitor se tornar um contribuidor ativo.
1938: “Nenhum proclamador estrangeiro incli- #- ) 0) -)) . O0O™p#-0)".&p)./
nado a denegrir a Alemanha perante o mundoRobert Filliou und dem Leser, wenn er will. Unter
poderia superar a histéria de queimaduras e es-Mitwirkung von John Cage, Benjamin Patterson,
pancamentos, de ataques obscenos a pessoasseorge Brecht, Allen Kaprow, Marcelle, Vera und
indefesas e inocentes, que desgracaram aqueleéBjoessie und Karl Rot, Dorothy lannone, Diter Rot,
pais ontem.” Veja: https://en.wikipedia.org/wiki/ Joseph Beuys. Dies ist ein Mulitbouch. Der Schrei-
Kristallnacht. braum des Lesers ist beinahme so umfangreich,

10 Emily J. LevineFrom Bauhaus to Bla- wie der des Autorgdmbém conhecido como
ck Mountain: German Emigrés and the Birth dEnsino e Aprendizagem como Artes Performati-
American Modernisrem Los Angeles Review cas por Robert Filliou, e o Leitor se desejar, com
of Books, acessado em 1 de setembro de 2018& participacdo de John Cage, Ben Patterson, Ge-
https://lareviewofbooks.org/article/bauhaus- orge Brecht, Allen Kaprow, Marcelle, Vera e Bjoes-
black-mountain-german-emigres-birth-ameri- si e Karl Rot, Dorothy lannone, Diter Rot, Joseph
canmodernism/# Beuys. E um Multi-livro. O espaco fornecido para

11 Mary Emma Harris, “John Cage at Blackuso do leitor € quase igual ao do proprio autor.”
Mountain: de Mary Emma Harris, A Preliminary 16 Roland Barthes, “The Death of the Author,”
Thinking ”,Journal of Black Mountain College Image, Music, Texrad. Stephen Heath (Nova
Studies4, acessado em 31 de margo de 2019York: Hill & Wang, 1977).
http://lwww.blackmountainstudiesjournal.org/ 17 «La mort de l'auteur» € um artigo que foi
volume-iv-9-16/mary-emma-har- ris-john-cage- publicado pela primeira vez em inglés sob o ti-
at-black-mountain-a-prelimin-thinking /. tulo “The Death of the Author (eMspen Maga

12 Levinel-rom Bauhaus to Black Mountain  zine n ° 5/6, 1967, depois em francés em 1968 na

13 Veja também a descri¢do no artigo “Blackedicdo 5 da revist®lantéia com sede em Mar-
Mountain: Pedagogy of the Hinge” de Stevenselha e proximo &el QuelO artigo foi entdo pu-

)-4 ) L $ 0*N blicado como parte da antologlae bruissement

14 “Partituras de evento” é a traducdo aquide la langue. Criticas dos Essai¥é)a https://
adotada paraevent scoresEssa traducdo é a fr.wikipedia.org/wiki/Roland_Barthes, acessa
que foi adotada pelo saudoso Professor Wal-do em 24 de setembro de 2018.
ter Zanini, em seu texto “Atualidade de Fluxus”, 18 Filliou, Teaching and Learning as Perfor-
publicado naARS(S&o Paulo) vol.210.3. S&o  ming Artsp. 208 versdo alema, p. 209 versdo em
Paulo, 2004 (Nota da tradutora). Disponivel inglés.
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=s 19 Bell HooksTeaching to Transgress: Educa-
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tion as the Practice of Freed@Wew York: Rout- Renata Burhardbabine Gebhardt Fink e Ronald

ledge, 1994), 14. Kolb, assim como estudantes de Lucerne (Uni-
20 Jacques Derrida, “The Future of the Profesversity of Art and Design, MA Fine Art and ZHdK,

sion or the University without Condition (thanks Postgradaute programme in Curating).

to the ‘Humanities’, What Could Take Place To- 28 Michel FoucaulDiscipline and Pu-

morrow),”em Tom Cohen, edlacques Derrida nish: The Birth of the Pristiad. Alan Sheridan

and the Humanities: A Critical Reg@=ambrid (Nova York: Vintage Books, 1977).

ge: Cambridge University Press, 2002), 26. “Con-

sequéncia desta tese: tal resisténcia incondicio- Publicac¢éo original:

nal poderia opor a universidade a um grande RICHTER, Dorothedré€visiting Black Moun-

namero de poderes, por exemplo aos poderestain College. Teaching to Transgress”, in:

do Estado (e, portanto, ao poder do Estado-na- OnCurating)ssue 43, 2019. www.oncurating.

¢do e ao seu fantasma de soberania indivisivelprg

que indica como a universidade pode ser an-

tecipadamente ndo apenas cosmopolita, mas

universal, estendendo-se além da cidadaniaRegina Johas

mundial e do estado-nagdo em geral), aos po- Professora do Departamento de Artes da
- *Jc($ *. pog. *-+*- d . Unhiversi®adde Federal do Rio Grande do Norte

nacional e internacional) , aos poderes da midiaJUFRN). P6s-doutorado pela Universidade Esta-

poderes ideoldgicos, religiosos e culturais, e asdual Paulista (UNESP). Doutora em Artes Visuais

sim por diante - em suma, a todos os poderespela Universidade de Sao Paulo (USP). Mestre

gue limitam a democracia por vir. ” em Artes pela mesma universidade (USP). POs-
21 Derrida 2002 “The Future of the Professioitraduacao em Histéria da Arte na Univerzitat

or the University without Condition”, 31-32. 20zu KéIn (Coldnia, Alemanha). Consultora Ad Hoc

Ibid. Fapesp. Artista visual e pesquisadora, com énfa-
22 Ibid. se em praticas artisticas voltadas ao contexto e
23 Jacques Derrida, . /5 .&- §g -- (&4.) - ()/* ,0 ./d . . $-$.

/$. # -0) - O(PFragkfert a. M .: rais que convergem para o campo da arte. Coor-

Suhrkamp, 1991); Jacques Derridas andere dena o projeto “Zeitgeist: estudos sobre arte em
Kap. Die vertagte Demokratie: Zwei Essays zu Eontexto” (UFRN) dedicado a analise e mapea-
ropa (Frankfurt A. M.: Suhrkamp, 1992); Jacquesento da producédo de arte brasileira voltada a
Derrida, #0-& )4 2 $ .. 4. p s $ *)/-3ys .+ <f *.N
Frankfurt a. M: Suhrkamp, 2002).

24 Veja http:/ithesilentuniversity.org/

25 Consulte http:/ithesilentuniversity.org/

26 Veja http://thesilentuniversity.org/

27 How We Live Now — Art System, Work
Flow, and Creative Industries” (Como vivemos
agora — Sistema da Arte, Fluxo de Trabalho e

) .1 -$ . -$ /%1 .q * /< [0 o( f'( -
alizado por Dorothee Richter, juntamente com

0'/0






Foco e Escopo blicado pode ser submetido por autoria-in
dividual ou em coautoria entre doutores(as)
A Revista Farol é uma publicacdo semesdoutorando(as) e mestres(as). Mestrando(as)
tral do Programa de Pd4s-Graduacdo emque desejem publicar devem fazé-lo em co
Artes da Universidade Federal do Espiritoautoria com seu/sua orientador(a) ou outros
Santo. Como iniciativa académica, vinculadadoutores(as).
ao campo das Artes/Artes Visuais, arevista ./ . .0 ($..d . * *-- (/[ )/* ( ''03*
abre-se a textos que visam tanto discutir ocontinuo como por chamada aberta pelas
problema da formagdo e da produgéo artis . d . / (u/$ . - L+t*). $'% 0 (
tica, critica e historiografica destinada as *($/ $/*-% 'N ) * . 1'% d . $/*.
artes visuais, como favorecer a experiéncigpelo processo de arbitragem cega, buscando
) o+ d . + 5 . . 3 garantfr ptena isencdo no processo avaliati
" . $().d . *).).0 $.- "'Vv0."'$5
das no contexto cultural contemporéaneo. Por seu vinculo com o PPGA, o escopo de
A cada namero, via de regra, integra, ematuacio da Revista FAROL contempla as Are
seu projeto editorial, os seguintes materiais as e Linhas de Pesquisa do Programa de Pés-

*-$"$) 5. $) $/*.P ). $*.0Gradudcdo ém(Artes, a saber:
ticas e artigos. Como parte de sua politica Area 2: Arte e Cultura
$/*-$ 'O .0* +- . )/ . /- Qinda 1: Interartes e Novas Midias

importantes textos, inéditos em lingua por  Linha 2: Teorias e Processos Artisticos-Culturais
tuguesa e que, por sua vez, possam ter sido
publicados previamente em idioma estran
geiro. Grande parte das propostas desse Processo de Avaliacdo pelos Pares
conglomerado sdo advindas de pesquisas
académicas relevantes, tanto de ambito lo 1$./ - $/ .0 ($..d . (!'0O
cal quanto global, que visam incentivar ndo 3* *)/<)0*N * . . .0 ($..d . *) $5 )
apenas o dialogo das artes visuais em umates com as diretrizes para autores sdo-ana
instancia critica, mas também a visibilidade lisadas por pareceristas ad hoc da revista.
deste campo com outras areas da producadoEm caso de discordancia um terceiro ava
cultural e cientifica liador seréd requisitado. O cadastro de ava
*+* % + -$b $ * +-*+d- O (iadddes é%Festrito a convites direcionados
éncia critica de criacdo e reflexdo, destacan pelos editores.
do assim sua fungdo como uma fonte signi
ficativa de pesquisa bibliogréafica, de acesso
livre imediato, tanto ao publico académico,
+ - . $)1 /%" d . - '$5 Lo)F. 0-Lr.
de graduacao e de pés-graduacdo, como a
comunidade externa. O material a ser-pu
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Normas de formatacéo Notas de rodapé devem estar em fonte 9,

espacamento simples, alinhadas a esquerda

Pedimos que leia atentamente todos os e numeradas com caracteres arabicos;
pontos das diretrizes antes de iniciar o pre  Figuras devem estar dispostas no corpo do
enchimento de seus cinco passos de sub texto, em formato jpg, em 300 dpi, com lado
misséo. A inadequacdo a quaisquer dos itensmenor de até 10cm; devem ser acompanha
abaixo, presentes no documento submetido das de especificagdo técnica (titulo, autor,
elou no formulario de submisséo acarretara ano e fonte) e serem numeradas (figura 01,
a recusa do material. figura 02...);

Serdo aceitas propostas de artigos com As imagens devem ser anexadas come do

postas originalmente nos seguintes idiomas: cumentos complementares;
(i) portugués, (ii) espanhol, (iii) francés e (iv) A pagina deve estar com margens de 2cm
inglés. A Revista Farol podera realizar a puinferior e a direta e 3cm superior e a esquerda;
blicacdo tanto do original quanto de tradu As referéncias devem seguir o padréo
¢ao para o portugués. ABNT mais recente;

As propostas submetidas para o proximo O artigo deve possuir entre 10 e 15 paginas
nimero da revista, que nao sejam imedia do titulo a Gltima referéncia;
tamente aceitas para publicagdo, poderdao Caso o(s) autore(s) necessitem, disponibi
permanecer arquivadas para possiveis publi lizados um modelo de documento, no site da

d . 10/0- .0 R H# % *) *revista$ *
autores.

Durante o preenchimento do cadastro, € Importante: Ndo usar caixa-alta para titu
obrigatoria a inclusao do ID ORCID no campdos ou subtitulos. Somente sera aceita essa
indicado como URL no formulario. caracteristica nos casos em que titulos de

Para o processo de avaliagdo, os autores dosrabalhos (obras, livros, projetos, etc.) eita
trabalhos submetidos ndo poderéo ser identi dos possuirem originalmente caixa-alta.
foo* )yx *-+* * [ 3/*O ( [/ ) $(0Odso haja preenchimento dos formularios
requisito de avaliacdo cega adotado. Notas ede submissdo em caixa-alta a proposta sera

$/ d . ,0 +*.. (- (/- @ $ )/fecusada.
autores deverdo ser excluidas do texto.

O artigo deve ser composto em Times New
Roman, 12 e devera conter: Titulo em negrito Artigos
centralizado; Titulo em inglés no mesmo-for
mato; resumo em até 10 linhas, justificado e A Revista Farol aceitard artigos condizen
com espacamento simples seguido de até 5tes com a tematica de cada chamada de-tra
palavras-chave; abstract, no mesmo formatobalhos. Todos os artigos publicados devem
do resumo, em italico, seguido de até 5 ke seguir as exigéncias constantes na pagina de
ywords, em italico; texto justificado, entre Diretrizes para autores, no site da revista.
linhas de 1,5 e paragrafo em 0 pt;

N&o devem ser inseridas quebras de pagi
na ou de sec¢éao;
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Declaracéo de Direito Autoral

Os autores de trabalhos submetidos a
Revista Farol autorizam sua publicacdo em
meio fisico e eletrénico, unicamente para
fins académicos, podendo ser reproduzidos
desde que citada a fonte. Os mesmos, ates
tam sua originalidade, autoria e ineditismo.

Politica de Privacidade

Os nomes e enderecgos informados nesta
revista serdo usados exclusivamente para os
servigos prestados por esta publicagdo, nao
sendo disponibilizados para outras finalida
des ou a terceiros.
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