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Apresentacao

Nessa trigésima edicdo da Farol, abordamos uma diversidade de praticas
que interligam arte, educacao e cultura. Os artigos apresentados discutem
temas que vao desde processos criativos até questdes de descolonizacdo
e acessibilidade, revelando a complexidade e a riqueza das interacoes entre
esses campos. A secao tematica desta edicdo foi organizada por Larissa Zanin
e Adriana Magro, com as trés décadas do Seminario Capixaba sobre o Ensino
da Arte como mote, com discussdes e propostas que atravessam meétodos e
epistemologias da arte-educacao.

Ja em nossa secdo abertas, Marcelo de Campos Velho Birck, em "Cuidado
Pedestre: Processos Hibridos de Criacdo", investiga a intersecao entre arte e
cotidiano. Birck analisa como as praticas de bricolagem e hibridismo informam
a criacdo contemporéanea, ressaltando a importéncia de considerar os contextos
sociais e tecnoldgicos que influenciam a produgao artistica. As interacdes
entre diferentes midias e formas de expressao sao fundamentais para uma
compreensao mais profunda da arte atual.

Paulo Roberto de Carvalho Barbosa, em "Périas, Terreiros, Rainhas: O Outro nos
Filmes de Fabio Carvalho" exploraasrepresentacdes do "outro" na cinematografia
de Fabio Carvalho. O autor analisa como essas narrativas abordam questoes
de identidade e marginalizacdo, sugerindo que o cinema pode servir como um
espaco de resisténcia e reflexdo sobre as desigualdades sociais. Barbosa enfatiza
a necessidade de dar voz a personagens frequentemente silenciados, ampliando
assim o debate sobre inclusao.
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No artigo "Ver e Fazer Filmes com Jovens do Bairro de Santa Cruz-RJ: As
Experiéncias de Criacao com o REALIZACINE", Leonardo Cesar Alves Moreira,
Daniele Gomes, Pedro de Almeida Cupolillo e Caroline Montezide Castro Chamusca
apresentam o projeto REALIZACINE, que envolve jovens na producao de filmes
no bairro de Santa Cruz. Os autores discutem a importancia de criar espacos de
expressao para esses jovens, destacando como a pratica cinematografica pode ser
um meio de construcao de identidade e promocao de inclusao social.

Raylson Silva da Conceicdo, em "Descolonizacdo do Teatro Brasileiro:
Epistemologias da Periferia", aborda a descolonizacdo no teatro brasileiro. Ele
argumenta que as epistemologias das periferias devem ser reconhecidas e
valorizadas, rompendo com narrativas hegemonicas, e prop&e que o teatro pode
ser um espaco de critica social e afirmacao de vozes marginalizadas, contribuindo
para uma nova narrativa cultural.

No artigo "VariacGes Metodoldgicas da Pesquisa em Arte: Heuristica Hibrida",
Valdemir de Oliveira e Reinilda de Fatima Berguenmayer Minuzzi exploram
as metodologias de pesquisa em arte. Eles enfatizam a necessidade de uma
abordagem hibrida que combine diferentes saberes e praticas, argumentando que
a pesquisa em arte deve ser flexivel e adaptativa, permitindo uma compreensao
mais rica dos processos criativos.

Cecilia Almeida Salles e Guilherme Francini, em "Criatividade em Movimento:
Uma Analise dos Processos Criativos na Mauricio de Sousa Producdes", analisam
0S processos criativos na Mauricio de Sousa. Os autores discutem como a
criatividade se manifesta nas histdrias em quadrinhos, destacando a importancia
da colaboracdo entre diferentes profissionais e a adaptacdo as novas tecnologias
na producdo artistica.

Por fim, Silvia Maria Guerra Anastacio e Ricardo Oliveira Rocha, em "Tecnologia
e Acessibilidade: Criacdo do Audiolivro Infantil 'Quero Ver a lemanja de Verdade',
discutem o desenvolvimento de um audiolivro infantil acessivel. O artigo ressalta
a importancia da inclusdo na educacdo artistica e como a tecnologia pode
ampliar o acesso a cultura, permitindo que criangas com diferentes habilidades

se conectem com narrativas significativas.
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Eric Landowski, em sua obra traduzida por Angela Grando, reflete sobre
"Traducao: Regimes de Sentidos e Formas de Educacao"”. Landowski discute os
regimes de sentidos que influenciam a educacao e a pratica artistica, oferecendo
uma nova perspectiva sobre a relacdo entre semidtica e praticas educativas em
contextos sociais contemporaneos.

Em acordo com seu histérico, a Farol oferece uma variedade rica de perspectivas
sobre a interseccdo entre arte, educagao e questdes sociais contemporaneas. Os
artigos destacados ndo apenas expandem o debate sobre praticas artisticas e
pedagdgicas, mas também reforcam a importéancia da inclusdo e da diversidade
no campo da educagao em arte.

Editores
Inverno de 2024
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Régimes de sens et
formes d’éducation

Regimes de sentidos e formas de Educacao

Eric Landowski (Paris, C.N.R.S.)

Résumé: Ce texte est le résumé d'une conférence présentée lors du colloque
« Sémiotique et sciences humaines et sociales : la sémiotique face aux défis
sociétaux du XXle siecle », Université de Limoges (France), 25-27 novembre 2015,
section Education.

Mots clés: éducation. sociologie de 'éducation. sociologie.

Resumo: O presente texto € o resumo de uma palestra apresentada no coléquio
« Sémiotique et sciences humaines et sociales : la sémiotique face aux défis
sociétaux du XXle siécle », Université de Limoges (Franca), 25-27 novembre 2015,
section Education.

Palavras-chave: educacdo. sociologia da educacao. sociologia.

DOI: 10.47456/rf.v20i30.45002
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Conformément au texte d'orientation de ce colloque, voici les sémioticiens
invités « a interroger, avec les autres sciences humaines et sociales, les processus
de décision, la gouvernance des systémes ainsi que les conséquences sociales
et anthropologiques des transformations en cours et a venir »'. Et par la méme,
a réfléchir sur « le sens de nos choix de société et plus largement de nos formes
de vie »*. Cela en ayant pour objectif d'éclairer les réponses possibles aux
« défis sociétaux » qui surgissent en divers domaines, dont en particulier celui de
'éducation. — C’est une révolution !

Certes, depuis longtemps existent parmi les sémioticiens de petites compagnies
de voltigeurs tres agiles qui, descendant de la tour d'ivoire olU s'élabore en secret
une sémiotique soucieuse uniguement d'elle-méme, n'hésitent pas a se « pencher »
sur la société « telle gu'elle est ». Ils cherchent & anticiper les « attentes » du public
et plus encore les « besoins » des consommateurs, a interpréter les « tendances »
du marché, a les guider et a y répondre de la maniere la plus lucrative possible
pour leurs commanditaires. Sans cette « sémiotique appliquée » (a la mercatique),
la discipline n'aurait pas survécu faute de subsides pour nourrir ses jeunes troupes.

En revanche, rarissimes restent ceux qui se sont a proprement parler consacrés
a 'étude de grands problemes « sociétaux ». Et lorsqu'’ils l'ont fait, cela a toujours
été en maintenant l'attitude critique que permet une certaine distance par rapport
aux institutions chargées de penser et de résoudre lesdits problemes. Qu'on
pense aux études sémiotiques de Claude Calame sur U'immigration, a celles de
Roberto Pellerey sur le consumérisme ou sur les politiques de U'environnement,
d’Ugo Volli sur les pieges de la démocatie représentative, de José Luiz Fiorin sur
les choix sociaux du régime dictatorial de 1964 au Brésil, de Massimo Leone sur la
bureaucratie a l'ere de l'internet, ou encore a nos propres analyses des dispositifs
d’intégration, d'assimilation ou d’exclusion de l'étranger (ou de '« anormal »), ou
sur les questions de risque et de « sécurité », il s'est agi dans tous les cas d’une
sémiotique critique face a la gestion du social par les appareils d'Etat.

En cela assez proche de la sociologie critique d'un Pierre Bourdieu, d'un Michel

1 Texte d'orientation du colloque : « La plupart des grandes questions de notre temps impliquent

[..] soit une entrée par les sciences humaines et sociales, soit leur contribution nécessaire :
l'environnement, le développement durable, les droits de 'lhomme et des populations, la santé,
l'acces a lénergie, a leau, a linformation, a 'éducation, linnovation par les usages, etc. La sémiotique
jouera donc pleinement son réle si elle interroge, avec les autres sciences humaines et sociales,

les processus de décision, la gouvernance des systemes, ainsi que les conséquences sociales

et anthropologiques des transformations en cours et a venir » (13 juin 2015, « Problématique
d'ensemble »).

2 Ibid., version précédente (17 février 2015) : « Nous sommes presqgue tous convaincus que notre
avenir dépendra, pour le meilleur ou pour le pire, des nanotechnologies, du numérique et de la
robotique, de la biologie des systemes et de la découverte de nouvelles formes d'énergie. Et pourtant
chacune de ces perspectives technologiques repose sur des choix, sur des décisions, car aucune n'est
inéluctable : qui peut interroger le sens de ces choix technologiques, le sens de nos choix de sociétés,
et plus largement de nos formes de vie 7 ».
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de Certeau, d'un Jean Baudrillard ou, aujourd’'hui, d'un Edgar Morin, partageant
aussi certaines affinités avec celle d’'un Alain Badiou, ce courant contestataire,
qguelquefois méme militant (et sans doute en partie a cause de cela jusqgu'ici
repoussé a la marge du microcosme sémiotique), bref, cette socio-sémiotique
d’opposition a l'ordre établi, au consensus ambiant, aux savoirs dogmatiques,
aux hiérarchies bureaucratiques, a toutes les institutions en somme (sauf une, la
langue) devrait-elle a présent se convertir en une discipline (ce serait bien le mot)
de gouvernement?

Il est vrai qu'au regard détaché du savant hors contexte ou du professeur
« apolitique », nous opposons depuis longtemps le regard impliqué du chercheur
qui se sait et s'avoue pris dans les contradictions de lici-maintenant a lintérieur
duguel il s'inscrit, et qui en fait méme l'objet principal de ses recherches. Mais
ce regard en situation a beau porter sur le devenir collectif, il ne peut pas pour
autant se confondre avec celui de U'expert au service de la puissance publique.
Voila qui situe d’emblée Uintervention sémiotique, telle que nous la concevons,
aux antipodes d'une perspective technocratique qui se plairait a imaginer,
pour le bénéfice du Prince, les meilleurs moyens d’adapter les populations aux
« nécessités » établies par la science ou censées s'imposer a la raison®.

Ici méme, il ne peut par conséquent pas s'agir, pour nous, de chercher a fournir
des conseils ou des justifications aux responsables de la bonne administration
de « nos choix de société » (qui dans la plupart des cas sont dailleurs les leurs
et non les notres), mais bien d’interroger des pratiques, parfois effectivement
des « choix » mais plus fréquemment des évolutions et des transformations
observables endecadetoute décision—etd’eninterroger le sens pour, le moment
venu, confronter nos interprétations ou nos hypotheses a celles avancées par les
chercheurs de diciplines voisines.

Dans le domaine de 'éducation, c'est bien, en effet, la question du sens
des pratiques et, plus précisément, du sens de pratiques interactionnelles qui
constitue le noyau des problemes sociétaux sur lesquels nous sommes invités a
nous interroger.

De fait, si on admet que lacte d'éduquer met par définition en rapport
d'interaction un sujet-éducateur (educator), un sujet-« éducable » (a éduquer,
educandum, et non « éduqué », terme résultatif) et un objet-éduquant (educans,

3 A titre de contre-exemple illustrant la perspective technocratique et dirigiste, cf. B. Latour,

« Where Are the Missing Masses ? The Sociology of a Few Mundane Artifacts », in W.E. Bijker, J. Law
(eds.), Shaping Technology / Building Society : Studies in Sociotechnical Change, Cambridge, MIT
Press, 1992. Sur lidéologie et les effets du « building society », on se reportera au travail mené par
l'administration d'occupation yankee en Afghanistan (2001-2014) puis en lrak (2003-2015).
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matiere dont la maltrise, sous forme d'utilisation ou de pratique, fera un jour de
'éducable un éduqué)?, alors la diversité des pratiques éducatives, de méme
que les causes des problemes gqu’elles soulevent devraient étre analysables a
partir de la distinction que nous avons ailleurs posée entre un petit nombre de
régimes d’interaction fondés sur des principes sémiotiques interdéfinis (principes
de régularité vs d'aléatoriété, d'intentionnalité vs de sensibilité) et qui renvoient
eux-mémes a autant de régimes de sens (programmation, assentiment face a
'inévitable, manipulation, ajustement a l'autre)®.

Selon la maniére dont on l'envisage et, le cas échéant, dont on la théorise du point
de vue d'une science didactique, la relation éducative peut étre congue globalement
dans les termes de 'un ou l'autre des quatre pbles de ce modele, a savoir :

— en particulier, dans une perspective « humaniste », comme fondée sur une
relation par nature intersubjective de confiance et de persuasion, d’évaluation et
d’échange — ce qui, sémiotiquement parlant, releve de la manipulation ;

—ou, dansunregistre proche, comme une programmation : c'estla conception la
plus traditionnelle (jadis celle du « par coeur ») : aprés avoir été rejetée, elle revient
aujourd’hui a U'honneur moyennant le recours a des substituts technologiques
de 'éducateur permettant, sous couleur d’« interactivité » et d'« autonomie », de
programmer mieux que jamais les phases d'un apprentissage ;

— ou encore (héritage, peut-étre, de la « pensée 68 »), comme une pratique a
caractere participatif relevant typiguement, pour nous, du régime interactionnel
de l'ajustement : la pédagogie d'aujourd’hui donne en effet une place aussi, sans
cesse croissante, a des formes d'activités dites ludiques censées favoriser, sur
un mode plus ou moins effusif, '« épanouissement » de chacun. Les positions de
l'educator etde l'educandum y apparaissentinterchangeables, et corrélativement
l'educans (la « matiere » a enseigner) perd son caractere traditionnel d'objectité
pour en venir a se confondre avec le processus interactionnel méme ;

— ou enfin comme une maleutique relevant (paradoxalement) de ce que nous
appelons le régime de l'assentiment : assentiment, en l'occurrence, non pas a
la vérité admise des savoirs transmis (qui sera au contraire systématiquement
mise en question) mais a U'ordre transcendant d'une Vérité au-dela de tous les
rapports entre sujets et par la méme objet d’une quéte sans terme.

Les choses, cependant, se compliquent lorsqu’on envisage 'ensemble de ces
rapports non plus a distance et dans l'abstrait mais en acte, tels qu'ils sont vécus
par exemple dans une salle de classe. La se croisent des pratiques qui peuvent

4 Sur le principe de la tripartition actantielle et factitive ainsi esquissée, de méme que sur la notion
de pratique en tant qu'opposée a celle d'utilisation, cf. E. Landowski, « Avoir prise, donner prise »,
Actes Sémiotiques, 112, 2009 (http:/fepublications.unilim.frirevues/as/2852), § 2.1.2 et 1.1.3. Trad.
port. L. Silva, M. Scoz, Y. Fechine, Antes da interacgao, a ligacao, Sdo Paulo, CPS editora, 2019, 104 p.
5 Les interactions risquées, Limoges, Pulim, 2005. Trad. port. L. Silva, Intera¢Ges arriscadas, Sao
Paulo, Estacdo das Letras e Cores, 2014, 128 p.
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relever, simultanément ou en alternance, de l'un quelconque de nos régimes. Car
dans leurs interactions, educator, educandum et educans ne se conduisent pas
nécessairement les uns et les autres selon les principes directeurs d'un seul et
méme régime interactionnel. Et ce n‘est donc pas nécessairement, non plus, le
méme régime de sens qui commande leurs manieres respectives de concevoir
ce qu'est « étre au monde », vivre en société, travailler en classe, et par la donner
(ou non) un sens a « la vie » sous les formes diverses que lui conferent ces
appartenances superposées ou croisées.

La relation éducative prend ainsi, au regard de ses participants, le caractéere
d’une mise en contact et d’'une confrontation entre des facons d'étre et de faire,
entre des styles d'existence et des modes de coexistence, entre des visions
du monde et des modes de vie distincts ou opposés®. On comprend que dans
ces conditions elle puisse aussi bien faire surgir des incompatibilités et générer
des conflits que favoriser, en cas de concordance, le ronron d’'un systeme auto-
reproducteur entre partenaires se sustentant mutuellement.

Pour inventorier et chercher a éclairer quelques-uns des points critiques
prévisibles dans cette dynamique — qu'il s'agisse de blocages ou de dérives,
d'impasses ou de fuites en avant, de nostalgies ou d'ouvertures prometteuses —,
nous prendrons comme référence une expérience que nous avons tous partagée
dans la position de l'« éducable » et que la plupart d’entre nous continuent de
vivre chaqgue jour, en posture d'éducateur (et peut-étre méme d’éduquant) :
l'expérience, précisément, de la classe, quelle qu’en soit la matiere et le niveau —
du primaire au séminaire (... de sémiotique, par exemple).

Traditionnellement, dans ce contexte, le Maltre, et le Savoir gu’il a la charge de
transmettre, —educator et educans —, constituentindissociablement, ensemble,
une instance institutionnellement posée comme a tous égards « respectable » :
elle incarne a la fois la connaissance certaine et U'autorité [égitime. C'est donc par
rapport a elle que vont se différencier des attitudes, des réactions, des stratégies
caractéristiques de différentes figures possibles de l'educandum que nous avons
été et dont les années d’'école nous ont laissé le souvenir. On peut en schématiser
la topographie sous la forme du modele suivant’ :

6 Ou, diraient beaucoup de nos collegues, entre des « formes de vie » hétérogenes (ou méme,
ajouteraient encore certains, entre une multiplicité de « modes d'existence » — non pas au sens
classique des « modes d’existence sémiotique » (virtuel, actuel, etc.) mais, selon une acception
récente pour nous aussi sybilline que 'étrange sociologie dont elle émane, en tant qu'objets

d’« enquéte »). A vrai dire toutes ces formules nous paraissent, conceptuellement, grosso modo
équivalentes. Sur la querelle de mots qui néanmoins s'ensuit, cf. E. Landowski, « Régimes de sens et
styles de vie », Actes Sémiotiques, 115, 2012 (http:/fepublications.unilim fr/ revues/as/2647).

7 Cf. E. Landowski, « Plaidoyer pour limpertinence », Actes Sémiotiques, 116, 2013 (http://epublicati

15



16

Attitudes <

de raspact

V.20, N. 30, Inverno de 2024

# vicieuses »

Attitudes
# vertuguses
_-"A"--_
~ T
Manifester Me pas manifester
du raspact de respect
devant ce qu'on devant ce gu'an
croit le mériter : ne crait pas le mériter
la déférence limpertinence
du chouchou de la du génie de la classe.
maitresse. Attitude des esprits
Attitude des éléves critiques
bien intégrés. et innovateurs.
{Frogrammation) (Assentiment)®
1
Manifester e pas manifester
du respect de respect
devant ce qu'on devant ce gu'an
ne croit pas e mériter : croit le mériter :
la complaisance Linsolence
des leche-cul des rieurs
et des mautons. du fond de la classe.
Attitude des pragmatigues. Attitude des
{Manipulation) hédonistes.
[Ajustement]
— -
——
Attitudes

Attitudes
diirrespect

Notre premier objectif sera de montrer comment a chacune de ces positions

ons.unilim.frirevues/as/1450) ; tr. it., « Arringa per Uimpertinenza », in G. Ceriani et E. Landowski (éds.),
Impertinenze, Milan, Et al, 2010.
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correspond :

— non seulement un type d'attitude de l'enseigné (dont on peut prévoir qu'elle
variera en fonction du contexte culturel évolutif qui entoure lactivité de la classe) ;

—mais également, de la partde 'enseignant, une maniere spécifique d’enseigner,
soitselon une syntaxe de la «jonction » privilégiant le transfert de savoirs objectivés,
soit sur le mode de '« union », régime de transmission de compétences procédant
par contact entre sensibilités et imprégnation (telle la contagion du disciple par
l'exemple, la simple présence, '« aura » du maitre de tir a l'arc) ;

— et par la méme, aussi, une définition de la forme, du contenu et du statut de
l'educans, c'est-a-dire de ce qui est enseigné, communiqué, transmis, ou, le cas
échéant, construit dans linteraction : un savoir constitué ? un savoir-faire (et de
quelle nature) ? un savoir-étre ? etc.

Le schéma de départ pourrait alors étre enrichi en y intégrant au minimum les
trois niveaux suivants, dont chacun présuppose celui qui le précede et implique
celui qui le suit :

Transmettre Eveiller

une somme de connaissances finie et prédéfinie la passion de connaitre

(x faire le programme dans les temps ») at Uexigence de verite.
x

Fournir Epanouir

aux éléves de |'utile pour leur avenir. des individualités.

e pas perdre une minute. Me pas (s))|ennuyer.

— un niveau stratégique de la définition des types d'objectifs :

La répétition, le par cceur. Le suspens.
Le bachotage.
x
‘exercice, les astuces, les anti-colles, L'&tre ensemble, Uaffect partagé.
L'art du copier-coller. Les jeux.

— un niveau tactique du choix des méthodes :
— un niveau épistémologique sous-jacent, celui d'une philosophie implicite de

Le dogmatisme : La maieutique :
ur savoir certain. ur savair en guestion.
it
Le pragmatisme : L'interactionnisme :
un savolr utile. au pire, un savoir indifférent,

au rmigux, un « savoir » en acte,
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la connaissance déterminant le statut véridictoire des « savoirs » en jeu :

La superposition de ces niveaux permet de rendre compte des formes
élémentaires de pratiques éducatives présentant chacune des principes de
cohérence suffisamment forts et différenciés pour leur assurer une relative
stabilité. Elles nous serviront de référence incitant au repérage des modalités
prévisibles — et des formes observables — de leur perturbation. A partir de la
on évoquera quelques-uns des problemes vécus tant par les éducateurs que par
ceux qu'ils aspirent a « éduquer », et on tentera de dégager ce qui en résulte du
point de vue de la connaissance elle-méme.

Eric Landowski

Chercheur au Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), Paris, France,
co-directeur du Centre de Recherche Sociosémiotique (CPS, PUC-S&o Paulo).
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Apresentacao

Em homenagem aos 30 anos do Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte, a
Revista Farol reline, nesta edicdo comemorativa, textos de artistas, professores
e pesquisadores que se debrugam sobre temas e questdes contemporaneas para
a arte e seu ensino.

Questbes de género, raca, classe, diversidade atravessaram os debates
realizados no XV Seminario Capixaba sobre o ensino da arte cuja tematica
“Didlogos Urgentes” trouxe a tona a necessidade de refletirmos e propormos
novas praticas educativas em arte ndo sé em termos metodoldgicos mas também
epistemoldgicos.

Abrindo o debate com um ensaio inédito de Erick Landowski, o semioticista
nos apresenta reflexdes acerca dos regimes de sentido e formas de educacao,
um debate sobre os processos de significacdo em torno das praticas educativas.

Na Secdo Tematica estdo reunidos os debates apresentados nas conferéncias
realizadasduranteoevento,nasquaiscontamoscom apresencade pesquisadores,
professores e jovens artistas que apresentaram os desafios da arte e seu
ensino, em sua maioria, numa perspectiva decolonial. Caber destacar, dentre os
textos desta secao o importante resgate histérico do evento apresentado pela
Professora Dr? Moema Martins Reboucas, idealizadora do evento que por 30
anos tem sido o principal espaco de formacédo continuada para professores de
arte da educacao basica do Esplrito Santo.

Porfim, secaode Artigos, somos contemplados com reflexdes de pesquisadores
sobre arte, cinema, literatura e teatro, que ampliam o debate apresentado no XV
Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte e fommentam novas perspectivas de
investigagao sobre as produgdes culturais contemporaneas.

Boa leitura.
Larissa Zanin
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Didlogos urgentes no ensino de arte

Urgent Dialogues on art teaching

Adriana Magro (PPGMPE-UFES/GEPEL)
Larissa Zanin (DAV-UFES/GEPEL)
Maira Pego de Aguiar (DTAM-UFES)

Resumo: O XV Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte propds como tematica
“Didlogos Urgentes”, visando promover reflexdes sobre um ensino da arte
decolonial, reconhecendo e legitimando, assim, praticas educativas em arte
interseccionais. O evento foi realizado entre os dias 29 e 31 de agosto de 2023,
no Cine Metrépolis e no Auditério do Centro de Artes, na Universidade Federal
do Espirito Santo, com a participacao de mais de 300 pessoas circulando pelas
conferéncias e sessdes de comunicacbes. O presente artigo apresenta reflexdes
sobre as contribuicbes dos debates fomentados pelo evento para as praticas
educativas em arte que priorizam um ensino da arte decolonial.
Palavras-chave: Ensino de Arte; Decolonialidade; Interseccionalidades

Abstract: The XV Capixaba Seminar on Art Teaching proposed the theme
“Urgent Dialogues”, aiming to promote reflections on decolonial art teaching,
thus recognizing and legitimizing intersectional educational practices in art. The
event was held between the 29th and 31st of August 2023, at Cine Metrdpolis
and in the Auditorium of the Arts Center, at the Federal University of Espirito
Santo, with the participation of more than 300 people circulating through the
conferences and communications sessions. This article presents reflections on
the contributions of the debates fostered by the event to educational practices in
art that prioritize decolonial art teaching.

Keywords: Art Teaching; Decoloniality; Intersectionalities
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Introducao

Ao longo dos anos, a Histdria da Arte foi elaborada a partir de uma visao
predominantemente eurocéntrica, heteronormativa e branca, conferindo o
status de arte a uma producao artistica legitimada por um sistema igualmente
excludente, no qual o entendimento de arte esta ligada aimagem do artista como
génio criador entre outros aspectos ideoldgicos e econdmicos, a partir desses
cenarios contextuais da arte e seu ensino, entendemos como urgente fomentar o
acesso a outros saberes, compreendendo que a histéria precisa ser contata por
vozes, olhares e saberes diversos.

O entendimento e vivéncia da histdria consolidada por varias vertentes
possibilita aos sujeitos conhecimentos complexos acerca de uma realidade, ndo
de saberes estereotipados. Nesse sentido, nos ensina Adichie Chimamanda: “A
historia Unica cria esteredtipos, e o problema com os esteredtipos nao € que sejam
mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne a
Unica histéria” (2019, p. 26). E nesse lugar que o XV SCEA se propds a contribuir.

Recentemente, temosacompanhado o crescimento de pesquisas que buscam
dar visibilidade a producéo artistica e epistemoldgica de outros saberes para
além do conhecimento cientifico eurocéntrico. O reconhecimento de epistemes
oriundas dos povos africanos e povos originarios, a valorizacao de saberes
de matriz latino-americana, no mesmo nivel hierarquico dos conhecimentos
difundidos pelas academias ao longo da histéria, tem conquistado cada
vez mais espaco e legitimidade, fomentando praticas decoloniais e anti-
hegemonicas na arte-educacao.

[..] dentro do bojo da construcdo de um pensamento decolonial nas
artes brasileiras, devemos enfatizar as especificidades locais, como as
herancas culturais provenientes dos povos origindrios, entre elas, a ideia
de aproximacao entre arte e vida que delineia as experiéncias estéticas
indigena e contemporanea; e que também marcam a arte contemporanea.
(Simoes, p.b, 2021)

Assumir um pensamento decolonial € reconhecer que o colonialismo ainda esta
presentenasmaisvariadascamadasdasociedade contemporanea, principalmente
na producao de pensamento cientifico legitimado pelas academias. O conceito de
decolonidade fomenta o enfrentamento epistémico, principalmente nas ciéncias
humanas, ao pensamento colonialista, ou seja, eurocéntrico, heteronormativo,
branco e patriarcal.

Pensar epistemo-diversidades pressupde reconhecer que o colonialismo
legou aos colonizados uma dominagao epistemoldgica que produziu relacdes
desiguais de saber/poder, cujo resultado foi uma forma opressora de saber
que relegou muitos outros saberes a subalternidade. (Moura, p. 318, 2019)
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Consideramos que propor debates sobre praticas de ensino da arte decoloniais,
bem como a construcao de reflexdes acerca das interseccionalidades que
atravessam as producbes artisticas contemporaneas como género, raca,
diversidade étnica e religiosa, torna-se urgente, pois essas tematicas precisam
adentrar as praticas educativas contemporaneas.

O XV Seminério Capixaba sobre o Ensino da Arte propds como tematica
“Didlogos Urgentes”, visando promover reflexdes sobre um ensino da arte
decolonial, reconhecendo e legitimando, assim, praticas educativas em arte
interseccionais. Para tanto, o evento foi organizado a partir de quatro conferéncias
tematicas com a presenca de pesquisadores cujos trabalhos tinham como tema
principal as questdes de género, raca, saberes dos povos tradicionais e originarios
e diversidade étnico-racial.

O evento foi realizado entre os dias 29 e 31 de agosto de 2023, no Cine
Metrépolis e no Auditério do Centro de Artes, na Universidade Federal do Espirito
Santo, com a participacdo de mais de 300 pessoas circulando pelas conferéncias
e sessOes de comunicagoes.

Conferéncias

A Abertura do evento aconteceu no dia 29 de agosto, as 19 horas, no Cine
Metropolis, com a apresentacdo cultural “Coro dos alunos do curso de musica
da Ufes” que inseriu o debate proposto pelo formato mais descontraido na
apresentacao, pela escolha das pecas, que buscavam uma aproximagao com as
tematicas regionalistas do evento e, por inserir todos/as os/as presentes como
participes do coro. O grupo é formado por alunos/as das disciplinas de canto
coral e regéncia, ministrada pela Professora Dr* Hellem Pimentel, docente do
curso de Musica da Ufes. Na ocasido, o grupo apresentou as pecas: “Certas
Cancoes”, de Milton Nascimento e Tunai, arranjo de Samuel Kerr; “Canto do
povo de um lugar”, de Caetano Veloso, arranjo de Samuel Kerr; e “Banaha”,
cancao folclérica da Republica Democratica do Congo. Na Apresentacdo da
terceira peca, como ja dito, o Coro propbs uma interacdo com a plateia formando
um grande coro de trés vozes com todos os participantes do evento. Este
momento foi marcado pela descontracdo provocada no publico, composto, em
sua maioria, por estudantes universitarios e professores da educacdo basica,
que participaram ativamente usando suas vozes e seus corpos numa grande
performance coletiva, dando a ver a real possibilidade de presenca ativa de
todas as vozes num mesmo cenario arte/educativo.

Apds apresentacao do coro foi realizada a Mesa Comemorativa dos 30 anos do
Seminario Capixaba com a participacdo das professoras Moema Reboucas e Maria
Gorete Dadalto, idealizadoras do evento. As professoras apresentaram uma linha
histdrica do Seminario desde sua primeira Edicao até a XIV, com dados sobre
publico participantes, tematicas e publicaces, com exemplos de anais impressos
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Imagens 1, 2, 3. Apresentacao do Coro e interagdo com a plateia. Fonte: Arquivo do evento

de eventos anteriores, guardados por elas. Destacaram a importancia do evento
para a formacao continuada de professores de Arte da Educacdo Basica e para
a formacdo complementar dos estudantes de Licenciatura em Artes Visuais. Foi
um momento marcado pela emocao das palestrantes que contagiaram a plateia,
uma vez que apresentaram registros fotograficos com varios dos presentes em
participacoes nas atividades de eventos anteriores.
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XV Seminario Capixaba
sobre o Ensino de Arte
Didlogos Urgentes

Imagens 4 e 5. Mesa de Homenagem aos 30 Anos. Fonte: Arquivo do evento.

Na sequéncia da Mesa Comemorativa realizou-se a primeira conferéncia com
a tematica "Relacgdes étnico-raciais no contexto da arte” com a participacao de
Horrana de Kassia Santoz e Giovani Lima da Silva. Os dois sdo egressos do curso
de Licenciatura em Artes Visuais da Ufes e, atualmente, sdo nomes de destaque
no cenario nacional da arte, do ensino da arte e curadoria em artes visuais. A
debate foi mediado por Nicolas Soares, Diretor do Museu de Arte do Espirito
Santo (MAES).

Horrana é curadora e educadora, e desde 2007 atua no desenvolvimento de
novas praticas educativas em museus e espacos culturais, e atualmente realiza
a pesquisa curatorial da mostra de 40 anos da Associacao Cultural Videobrasil.
Giovani Lima Artista e Performer; Doutorando (2021-2025) e Mestre em Artes
Visuais (2021) pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP; Indicado
ao Prémio Pipa (2021, juri especializado) e finalista do Prémio Pipa Online (2021,
voto popular), com participacao em diversas exposicoes, mostras e festivais no
Brasil e exterior.

Com Geovanni e Horrana, dois nomes de grande inser¢do no cenario artistico
nacional, a Conferéncia abordou questdes sobre as relagbes étnico-raciais nas
producdes artisticas e nos processos de curadoria, destacando as lutas em
torno das feridas coloniais nos corpos racializados e a importancia da entrada de
curadores/as negros/as no mercado da arte, historicamente um espaco ocupado
por pessoas brancas.

No dia 30 de agosto, o evento comecou as 9 horas no Auditério do Centro de
Artes com a Mesa “Observatorio de Formacao de Professores”, que foi conduzida
pela Prof? Dr* Fernanda Monteiro Barreto Camargo, Prof* Dr® Maria Angélica
Vago Soares, da Ufes, pelo Prof® Dr® Uillian Trindade Oliveira, da UFOB e com a
mediacao da Prof? Dr® Thalyta Botelho Monteiro, do IFES de Itapina — ES.

O Observatério da Formacédo de Professores no ambito do Ensino de Arte:
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estudos comparados entre Brasil
e Argentina - (OFPEA/BRARG), ¢
um projeto em rede bilateral que
articula pesquisadores académicos da
América Latina, sobretudo do Brasil
e Argentina. O OFPEA/BRARG deu
inicio a suas acdes no ano de 2011 e
apresenta como objeto de estudo os
mais diversos aspectos constituintes
da conjuntura de formacao docente
em Artes Visuais, com énfase nas
licenciaturas. Atualmente, o projeto é
coordenado, no Brasil, pela Professora
Doutora Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva, da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), e,
na Argentina, pelo Professor Doutor
%y Seminarlo Capixaba 'l Federico Bujan, da  Universidad
B ety >S5 Nacional de Las Artes (UNA) e
‘el Universidad Nacional de Rosario
(UNR).

A mesa apresentou dados sobre a
formacdo de professores do Espirito
Santo e os espacos de atuacdo,
levantando questdes urgentes sobre
: a necessidade de implementacao de

SRR e politicas publicas para area, organizacao
Imagem 6. Conferéncia “Relagdes Etnico-Raciais no da categoria em formato a associagéo,
promocao de agbes que garantam o
direito a formacao continuada, dentre outros pontos de fundamental importancia
para que seja possivel uma real melhoria nos processos de trabalho e no campo de
atuagdo dos/as arte-educadores/as no Espirito Santo. Houve grande participacao
do publico que, diante dos dados apresentados, teceu relevantes comentarios e fez
perguntas sobre os processos de formacao inicial, na universidade e, continuada,
nas redes publicas de ensino. Uma das intervencdes levantou a necessidade de
maior organizacao dos professores de arte como categoria nos ambitos regionais e
nacional, principalmente convocando os participantes a unirem-se nas associacoes
da area. Foi um importante momento de compartilhamento de experiéncias entre
os professores da educacgdo basica, presentes no evento.

No periodo da tarde, foi realizada a Conferéncia “Povos Originarios” que contou

com a presenca de Gessi Cassiano e da Prof? Dr? Aissa Guimaraes, professora

contexto da Arte”. Fonte: Arquivo do evento.
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Imagem 7 e 8. Mesa Observatério da Formacado de Professores. Fonte: Arquivo do evento.

do Departamento de Teoria da Arte e Musica da UFES. Gessi Cassiano é lider
quilombola do Ponto de Memdria/Comunidade Quilombola Linharinho e mestra
de Jongo de Santa Barbara. Moradora da Comunidade Quilombola Linharinho,
no municipio de Conceicdo da Barra, Dona Gessi, destaca que deve a sua
historia de vida aos seus pais e aqueles que cuidaram dela quando crianca, que
apresentaram a ela suas tradicoes. Dona Gessi participa de varios projetos como,
a criacdo de associagdes com as mulheres, a renovacao do grupo de jongo com
os adolescentes, o trabalho da agricultura familiar nas escolas, no PNAE e no
PAA e a criacdo de um ponto de memdria onde é trabalhada a ancestralidade dos
quilombolas. Além disto, foi também coordenadora da Igreja de Santa Bérbara.
A conferéncia contou com a apresentacdo dos saberes tradicionais de Gessi
Cassiano e todos os atravessamentos presentes na Comunidade Quilombola de
Linharinho. Fomos prestigiados com a histdria da comunidade em seus aspectos
sociais e culturais, conhecemos a importancia da preservacdo da identidade
cultural dos povos tradicionais e dos povos originarios. Intercalando fala e canticos
tradicionais do jongo, Gessi Cassiano comoveu a plateia, com os relatos de sua
vida e comunidade. Em dialogo com a fala de Gessi, a Professora Aissa Guimaraes
apresentou as pesquisas realizadas nessas comunidades, ressaltou a importancia
da preservacao das terras remanescentes quilombolas e ampliou o debate para
que a plateia pudesse, a partir de seus questionamentos, compreender melhor as
tradicOes e a cultura afro-brasileira. Ao final da apresentacdo, ao som do tambor,

27



28

V.20, N. 30, Inverno de 2024

1o Caplxaba
de Arte

Imagem 9 e 10. Conferéncia Povos Originarios. Fonte: Arquivo do evento.
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a mesa foi aplaudida de pé por uma plateia emocionada.

No dia 31 de agosto, no Auditério do Centro de Artes, iniciamos o evento com a
terceira conferéncia intitulada: “Jovens pesquisadores/artistas/professores” com
a participacao de Geisa Katiane da Silva, Henrique Tavares, Jaine Muniz, Matheusa
Moreira, e mediacdo da Prof? Dr* Ananda Carvalho.

A proposta da conferéncia era dar visibilidade a estudantes de graduacéo de
Licenciatura em Artes Visuais e egressos do curso que atuam como artistas/
pesquisadores/professores, apresentando seus processos de pesquisa e produgao
artistica e o didlogo dessa trajetdria com a formacdo docente. Os palestrantes
apresentaram registros fotograficos de suas trajetdrias e seus processos criativos,
sendo a mesa finalizada com a apresentacao de uma batalha de Slam, feita por
dois jovens da Comunidade de Sao Pedro. O momento foi marcado pela emocao da
plateia que participou marcando o ritmo dos poetas com palmas.

Na parte de noite, foi realizada no
Auditério do Centro de Artes a Conferéncia
de Encerramento com a tematica: Género e
relacOes raciais, com a participacdo da Prof?®
Dr® Juliana Teixeira e da arte-educadora
e mestre Tatiana Rosa, com mediacao da
Prof? Dr* Renata Gomes.

Tatiana Rosa apresentou experiéncias
educativas cujas tematicas concentram-se
nos debates de género e relacbes raciais,
refletindo sobre os modos como esse didlogo
tem sido conduzido nas escolas de educacao
basica. Juliana Teixeira apresentou as
reflexdes presentes em seu livro “Trabalho
Domeéstico” lancado dentro da coletanea
“Feminismos  Plurais” organizada  por
Djamila Ribeiro, destacando como o racismo

Imagem 15. Conferéncias Jovens pesquisadores/ estrutural perpetua as reLagées escravistas

artistas/professor. Fonte: Arquivo do evento.  no ambito do trabalho doméstico realizado,

predominantemente, por mulheres negras.

Mesmo tendo sido um dia intenso com atividades nos trés turnos, o auditério

permaneceu lotado, com uma plateia atenta que ao final, fez perguntas sobre a
atuacdo das professoras e sobre a sua militdncia nas causas de género e raca.

Com esta mesa encerramos a programacao do XV Seminario Capixaba sobre o
Ensino de Artes certas de que o evento inovou nas suas proposicoes de dialogos e
reflexdes, apresentando debates importantes para as pesquisas e para a atuagao
docente na atualidade que nos impoe um olhar mais sensivel para a diversidade
sociocultural tanto da arte quanto de seus atores.
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- = p—
Imagem 17 e 18. Conferéncia Género e relagbes raciais. Fonte: Arquivo do evento.

O evento afirmou ainda a importancia da arte/educacao como campo autdnomo
de pesquisa, como um campo que se fundamenta na criacdo de praticas e na
produgao teoria sobre essas praticas, e ndo como juncdo de duas areas distintas.

Consideracoes finais

A décima quinta edi¢cdo do Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte fomentou
debates urgentes ndo somente para a arte e seu ensino, como para a formacao
cidada de todos/as estudantes e professores. Consideramos que a oportunizacao
de espacos de discussdo, organizados em conferéncias, em sua maior parte,
compostas por pesquisadores e pesquisadoras negros/as, constituiu-se num ato
politico de grande forca histérica dos 30 anos do evento.

Ao longo dos trés dias de evento vivenciamos experiéncias de construcdo de
saberes que se constituiram por meio dos atravessamentos entre o que se realiza
na academia e do que se constrdi da vida pratica. Compreendemos a importéancia
da conexdo desses saberes com a certeza de que ndo ha hierarquia entre as
formas de construcdo de conhecimentos.

Tivemos acesso as histdrias por variadas fontes, assistidas por olhares diversos,
e contadas por corpos racializados. Fomentamos debates que ressaltaram a
poténcia do ensino da arte como um caminho para a implementacdo de uma
educacao antirracista, anti-hegemonica e anti-hierarquica dentro de uma escola
que precisa ser diversa, em prol de um fazer arte/educativo decolonial.
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O XV Seminario Capixaba sobre o ensino da arte ancorou-se em debates
socialmente referenciados, provocando estudantes e professores/as a reverem
suas praticas, buscando alternativas de modo a exercer de fato uma pratica
docente decolonial, ampliando suas fontes de pesquisa e oportunizando para os
estudantes da educacdo basica o conhecimento de sua propria histéria a partir
de suas ancestralidades.
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Educacao Artistica: investigacao
e desobediéncia

Arts Education: research and disobedience
José Carlos de Paiva (i2ADS/FBAUP)

Resumo: Notempo de iminente catastrofe ecoldgica e social, onde a humanidade
caminha para a sua aniquilacdo, perante o poder hegemonico que o Ocidente
torna globalizado, ndo € mais admissivel que se encare, onde quer que se esteja, a
Educacdo Artistica, a Arte e o Ensino Artistico como despreocupado com o porvir_
comum. Estabelecer como conduta a promocéao de uma vinculacado performativa a
toda a atividade diferenciadora que se mova, torna-se, por imperativo, o caminho
da lucidez que alimenta a esperanca por um novo devir.

Palavras-chave: catastrofe ecoldgica. descalabro social. diferencialidade. esperanca.

Abstract: At of imminent ecological and social catastrophe, where humanity
is heading for annihilation in the face of the hegemonic power that the West is
making global, it is no longer acceptable to view Arts Education, Art and Artistic
Teaching as unconcerned about the common future. Establishing as behaviour,
the promotion of a performative link to any differentiating activity that moves
becomes, imperatively, the path of lucidity that nourishes hope for a new
becoming.

Keywords: ecological catastrophe. social disaster. differentiality. hope.
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alargar as fronteiras da investigacao

Toda a experiéncia de um outro pensamento é uma experiéncia sobre o
nosso proprio. (Castro, 2018, p. 96)

Precisamos de alargar as fronteiras, partir de onde construimos a nossa
consciéncia para outras paragens, para outros sentidos, saberes e sabores,
que nos permitam entender melhor, na sua globalidade, as controvérsias do
contemporaneo e, assim, poder tornar inteligente o nosso inconformismo e as
nossas acgoes.

O tempo em que vivemos esta impregnado de cataclismos sociais e de uma
anunciada catastrofe ecoldgica que ampliam a injustica reinante, fortalecendo
o esplendor dos detentores do poder financeiro e as benesses dos que estdo
bem na vida. O neoliberalismo no poder domina o controle sobre as mais-valias
e os resultados da especulacdo financeira, e, em sentido inverso, desvaloriza a
perda generalizada de direitos sociais e acentua o empobrecimento dos outros
até a exclusdo de condicbes dignas de sobrevivéncia. Essa crueldade procura
dissimular a presenca de uma dimensdo desmesurada de contingentes de
pessoas, sem sonhos e sem sombra (SCHLEMIHL, 1978), tratadas como uma
espécie de ndo_humanos, tornados sem_nome e sem_terra, sem_pao e sem_paz.

Podemos esbater a consciéncia angustiante da desesperanca que tolda o
porvir, procurar uma compensacao na procura de tempos artificiais de felicidade,
no consumo dos mecanismos sedutores que nos sao oferecidos e consentidos,
mas o peso incrivel da mercantilizacdo da sociedade, do dominio exercido sobre
0s proprios desejos, o rumo parandico e catastréfico nao permite saudar com
confianca as comunidades vindouras.

Movendo-nos no territério da Educacgao Artistica, ndo podemos deixar de
procurar um entendimento critico sobre a nossa relagdo com o artistico, com o
Ensino das Artes e, de modo singular, com a Arte. Na construcdo ocidental, a
arte legitimada pelas insténcias de poder, ela prépria se questiona, mas ao se
guestionar ndo enfrenta a impossibilidade de passagem do isolamento tranquilo
a que se remete, nem deixa de se acomodar na pertenca positiva a cultura
hegemadnica. Noutro sentido, ndo recua deixando de empurrar para o ostracismo
a presenca multipla de posturas artistas radicais e dissonantes.

Despojado finalmente de su aureola, el ‘mundo del arte’ pone la
especulacion abierta, impudica, directa y sin adornos en el lugar del disfrute
enmascarado de ilusiones estéticas, de fervores espirituales y de palabreria
laudatoria. ;Qué hay mas “puro” y “verdadero” que el capitalismo financiero,
que encuentra en el nicho del arte el microcosmos en que manifestar su

autentica naturaleza? (Perniola, 2016, p.14).
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Considera-senapercepcaodoreferido, que ainvestigacdoem educacdo artistica
nado pode deixar de assumir a atencdo devida ao terreno catastrofico edificado no
presente e se isolar na redoma que lhe é oferecida. Toda a irreveréncia artistica
que teimou em se apresentar ao longo da histdria nao foi suficiente para romper
o cerco que Lhe era aposto pelos dispositivos de poder e pelo dominio dos valores
hegemodnicos de cada momento, como na atualidade acontece. Porisso, se torna
imperioso ganhar nova radicalidade numa forga que se estabeleca entre todos os
movimentos sociais irreverentes e transformadores.

A educacdo artistica liberta um vasto campo de possibilidades para que cada
pessoa se possa construir na singularidade da sua relacdo de pertenca social.
As praticas educativas, pela sua relagdo intrinseca com o artistico, permitem
e potenciam o desenvolvimento no alunado de qualidades contrahegemadnicas
e informadas, que podem passar a ser repercutidas no relacionamento com o
fora, o outro, as comunidades, o comum. Nao se defende uma acao educativa
missionaria e colonial, mas focada no que o tempo de catdstrofe nos apresenta e
ndo isolada, nem socialmente inécua, distralda e alienante.

Mas, para tal, precisa de se deixar de adormecer face a formatacdo reprodutiva
e utilitaria que os seguidores dos conhecimentos e valores vigentes incentivam e
impoem. Urge valorizar e promover a experiéncia de inquietacao e desconstrucao
das narrativas dominantes que a escuta do comum e o discernimento gera.

Em lugar de encarar os professores como transmissores de grande corpo de
conhecimento hegemonico, deveriamos vé-los como lideres e facilitadores
capazes de enfocar o processo de aprendizagem e de assistir os alunos/as
em sua investigacdo e entendimento da existéncia de elementos comuns
as fungbes e na posicdo da arte em relacdo as culturas que se transformam
incessantemente. (Barbosa, 2005, p. 251)

As escolas deixaram encurralar a sua missao inovadora e de producao de novos
sentidos. “A afirmacdo soa mal. Para que serve, essencialmente, a escola? Nela
aprendemos a obedecer.” (Gros, 2019, p. 26). As universidades foram encurraladas
em acordos internacionais e estao prisioneiras de imobilizadas politicas publicas.
Sufocam os seus professores em aulas interminaveis, dissertacées e teses em
massa, para além de esgotantes tarefas administrativas, responsabilizando-os
por ultrapassar as restricbes econdémicas que a politica ultraliberal de cortes no
financiamento lhes impde. Por seu lado, a pesquisa/investigacdo, encarada como
imprescindivel nos processos de avaliacdo interna e externa de docentes, é regida
por modelos quantitativos e alinhados com uma tradicdo académica retrégrada. E
fundamentalmentetratadacomofontedereceitasede prestigio paraasinstituicdes.
Perante parametros de avaliacdo determinados pelas instituicbes de tutela (FCT,
CAPES, etc.) os projetos de pesquisa tém tendéncia a se enquadrar no estabelecido,
na grande maioria das vezes ao servico da economia, da competitividade e do
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empreendedorismo. O sistema de avaliacao instalado dificulta a a sua aprovacao
se 0s projetos sao alojados no campo da subjetividade das artes e fomentadores
de irreveréncia e insubordinacdo do pensamento performativo. E dada prioridade
a uma logica economicista de produtividade e de ostentacdo de um conhecimento
que acentua os valores hegemodnicos, segura uma governancga que se entranha
com o modelo de desenvolvimento econdmico que dé suporte a especulacdo e
manutencdo do dominio estratégico do mundo pelo Norte.

Nestaencruzilhada de umtempo que desconfia de sie dos espagos que pisamos,
apenas um posicionamento no politico (Mouffe, 1996) transmite sentido a
investigacao e a intervencado performativa, na educacao, na arte ou na cultura. Os
exemplos que rompem o cerco que esta instalado na perfomatividade irreverente
e radical, situados principalmente no Sul politico e em bolsas de resisténcia no
Norte, precisam de ganhar estratégias de difusao que ultrapassem o ostracismo
e a desvalorizacao a que sao votados pelo dominante, e mostrar o seu exemplar
esplendor pela esperanca num possivel porvir democratico, ecologicamente
equilibrado e socialmente antidiscriminatério.

a investigacdao como um lugar agonistico

A velocidade a que as estratégias de subversao sdo cooptadas mostra
que a adaptabilidade do poder € muitas vezes subestimada; contudo,
deve reconhecer-se o mérito dos resistentes, na medida em que o acto,
ou produto subversivo, ndo é cooptativamente reinventado ao ritmo que a
estética burguesa da eficacia poderia ditar. (Pereira, 1999, p. 13)

Este texto, vinculado ao seu autor, professor aposentado, artista e investigador,
corresponde a procura de um quadro epistemoldgico que melhor entenda a
singularidade do artistico e da educacdo artistica como espaco de liberdade
agonistica, de confronto com os valores culturais e sociais instalados e espalhados
pelo Ocidente. Assim, ndo pode deixar de ser revelado como a cultura que se foi
construindo ao longo da histéria da Europa colonial e escravocrata, cortou a
capacidade de escuta para fora de si e, com o deslumbramento com que se colocou
invasora, rapinou os recursos naturais dos povos subjugados, congelou e transformou
0s seus valores, religiosos, econdémicos, financeiros e politicos como lei.

O reconhecimento do conflito epistemoldgico, nessa dimensdo necessariamente
descolonial, é entendido como miolo da investigacdo, enquanto corpo de intervencao
performativa, enfrentando criticamente os saberes naturalizados, a obediéncia e o
conformismo. Resposta essa a uma angustia crescente sobre o tempo de catastrofe
que vivemos, mobilizadora de uma agdo persistente que reconheca a insuficiéncia e
incompletude de seu efeito, mas que seja geradora de resisténcia e de construcao
de um porvir em aberto (Agamben, 2011), democratico e agonistico (Merlin, 2019).

Reconhece-se um valioso trabalho de investigacdo no amplo campo
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da Educacdo Artistica, no terreno das Praticas Artisticas, nas Ciéncias da
Educacdo e nas Ciéncias da Arte, embora muitas delas ainda presas a tradicoes
metodoldgicas, timidas e indcuas na sua irreveréncia epistemoldgica. Precisa-se
de ampliar os esforcos de docentes/artistas para que, diante da natureza singular
que o fazer/pensar_pensar/fazer artistico possibilita, assumam e enfrentem, num
sentido mais irreverente, a encruzilhada deste tempo de catéstrofe ecolégica e de
desencadeamento acelerado das discriminacoes. Nesse sentido, a ambiguidade
que o romantismo, o modernismo e o racionalismo projecta nas atuais praticas
de educacdo artistica, na ilusdo do papel terapéutico da arte, no espectaculo
para divindades geniais, no espaco para o eclodir da habilidade individual, no
esplendor da expressividade e criatividade individual, torna-se um obstaculo a
inscricdo da arte e da educacdo artistica num movimento transformador.

Reconheco que este texto esta carregado de um pessimismo pessoal, talvez
consciéncia acordada por leituras recentes. Danowski e Castro (2023, p. 36-37),
nos alertam: “A histdria humana ja conheceu varias crises, mas a assim chamada
“civilizacao global”, nome arrogante para a economia capitalista baseada na
tecnologia dos combustiveis fésseis, jamais enfrentou uma ameaga como a que
estd em curso”. Esta consciéncia ndo me permite manter nenhuma espécie de
distragao sobre o como a acao performativa que desempenho, como artista e
investigador, precisa de evidenciar o fundamental, de se centrar no que analisa
e denuncia numa escuta que me desloca do lugar que ocupo, do rumo para onde
vamos todos, nesta civilizacao global a que nao podemos deixar de pertencer.

O gue promovemos com o que fazemos e fizemos?, como docentes, como
artistas, como investigadores? Em que sentido concordamos e integramos na
nossa atividade as palavras de Ki-Zerbo “.. a educacao deve ser transformada
para que a sociedade seja transformada.” (2009, p. 152).

Para além dos diplomas que conferimos, dos textos que publicamos, das
conferéncias proferidas, que consciéncia proporcionamos as/aos N0ssas/nossos
estudantes e a quem nos ouviu, sobre a sua inscricdo na urgéncia de uma
resisténcia partilhada e agonistica ao que ameaca o seu proprio futuro?

investigacao, autonomia e insubmissao

Crer no mundo € o que mais nos falta; perdemos completamente o
mundo, fomos desapossados dele. Crer no mundo é também suscitar
acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou fazer
emergir novos espacos-tempos, mesmo se de superficie ou volume
reduzidos. [..] E em cada tentativa que se julga a capacidade de resisténcia,
ou, ao contrario de submissdo a um controle. E preciso criar um povo ao
mesmo tempo.” (Danowski; Castro, 2023, p. 235)

A investigacdo em Arte Educacdo, na area da Educacao Artistica, aloja-se
num campo epistemoldgico e ontoldgico singular, que se realiza tendo como
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protagonistas docentes/artistas, e/ou investigadoras(es) com um vinculo direto
ao mundo da arte, numa procura de entendimento epistemoldgico do que a
performatividade artistica e educativa proporciona e movimenta. Este campo
singular identifica-se pela sua grande riqueza especulativa, pelo que expande para
fora de si, pela desobediéncia que lhe é inerente, pela falta de necessidade de
justificacdo, mesmo pela sua obsolescéncia. E um campo herdeiro da autonomia
conquistada e dos conturbados caminhos abertos (Art-Based Research, Art
Practice as Research, Practice-led Research, Research-led Practice in Creative Art;
e Research into the didactics of the school curriculum, Research in Art & Design,
Arts and Education, Arts-Based Educational Research, Metodologias artisticas de
investigacdo em educacao - MAIE, A/R/Tography). Nessa caminhada abriram-se
possibilidades de se construfrem outros métodos de investigacao, que libertam
a reflexao e a ousadia e soltam radicalmente as restricoes advindas de outros
terrenos de investigacao, sejam das ciéncias, das ciéncias da arte, ou das ciéncias
da educacao, e fomentem a liberdade criativa, a insubmissado epistemoldgica e a
intromissdo no campo do politico, basicamente no desejo de transformacado social.
Liberdade que a pertenca intrinseca da arte a educacdo artistica transporta
na sua natureza Unica de inexisténcia da regra e fusdo com o devir. Persegue-
se, no sentido do que o texto refere, a recusa por uma pratica de investigacao
narcisica, em favor de um envolvimento ecoldgico e social, agonistico, de um
compromisso do(a) investigador(a) como autor da sua acao. “[...] sublime, na sua
maneira particular, € de facto o sentir revolucionario [..].” (Perniola, 1993, p. 78).
A escolha de metodologias e clarificacdo da acao/pesquisa deveria decorrer
do posicionamento sincero e critico de cada investigador(a) face ao vivenciado
tempo de catastrofe, sustentando a procura desejada de contaminacdo. O
sentido da pesquisa ndo reside na sua proclamacao, mas, pelo contrario, na
presenca de uma postura agonistica, polemizada e autoral, em que os sujeitos
ganham espaco para apresentarem a escrita de si (Foucault, 2017). Este sujeito
invocado, militante no terreno da investigacdo, assumindo a globalizacdo
enquanto paisagem sempre presente, sem isolar os fragmentos observados, que
mobiliza os saberes criticos construidos e os confronta com os naturalizados,
ndo pode descuidar o envolvimento intrinseco e imprescindivel da arte e da
educacao artistica com o politico. Envolvimento que sustenta a responsabilidade
no enfrentamento da complexidade do que integra o ensino artistico, enquanto
lugar dedicado ao didlogo entre o pensar e o fazer artistico, a produg¢do de imagem
e a performatividade, com a reflexdo sobre a pratica artistica contemporanea
com este tempo de catastrofe em curso. Trata-se de um lugar singular, de
pesquisa sobre o fazer/pensar_ pensar/fazer, onde se aplaude a experiéncia e a
especulacdo proprias da arte. Lugar onde o reconhecimento da incompletude! se

1".. que lo sujeto, independientemente de sus condiciones sociales e histéricas, esta atado al mismo
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torna necessidade. “Quando reduzimos a obra de arte ao seu conteldo e depois
interpretamos isso, domamos a obra de arte. A interpretacao torna a obra de arte
maledvel, décil.” (Sontag, 1987, p. 16)

Na pesquisa em educacao artistica ndo pode ser ignorada a imanéncia propria
da arte e a potencialidade educativa que dai se exala. O contacto direto com a obra
de arte, promovida e disponibilizada nos contextos expositivos e museoldgicos, o
contacto com mediadores criticos, curadores, servicos educativos, comunicagao
social e outros agentes culturais, oferece uma superficie sem fim de aprendizagem
critica. Superficie que se completa com o contacto com outras manifestagoes
artisticas e culturais, subversivas dos lugares de consagracao que amplia as
possibilidades no alunado de construir o seu sentido critico e o modo singular de
integrar a experiéncia no seu corpo.

Reconhece-se que, ao longo deste texto, a matriz pessoal do seu autor (comum
longo percurso nas artes plasticas) marca em demasia o apresentado, mesmo na
tentativa de ndo criar uma vinculacao disciplinar a educacdo artistica, ndo deixa
de esbater a importancia disciplinar, inter-relacional, hibrida e sem fronteiras que
a arte performativa (a musica, o teatro, ...) possibilita.

investigacao e performance educacional

“As universidades parecem quase que funcionam como a politica, ou como os
politicos — vivem a pensar e a reflectir sobre o mundo, mas como se o mundo
fosse dentro das suas paredes.” (Fragateiro, 2007, p. 17). As tensdes proprias ao
campo da arte constituem-se como o foco central da investigacdo em educacao
artistica, espaco epistemoldgico e ontoldgico singular. TensGes onde a pesquisa,
atenta ao esforgo da arte se pensar a si mesma, resida nos processos peculiares
de producdo de conhecimento que a agao/investigacdo virica pode promover.
A relagdo promiscua e incestuosa com que a arte, na sua intersubjetividade,
domina a educacao artistica, marca, com o seu devir, a dimensao social e cultural
da educacdo e do ensino artistico. [..] 0 que esta em causa € a libertacdo total
dos modos de pensamento e de expressao preestabelecidos, tendo em vista a
necessaria promocao de formas especificamente novas de sentir e de dizer, cuja
procura implica, por definicdo, o maximo de aventura. (Breton, 1994, p. 46).

Defende-se, neste texto, uma investigacdo que nao se fecha em si, nem
apenas nos lugares de disseminacdo dos resultados do trabalho. Evita-se uma
pesquisa que apenas especula, analisa e escuta, mas que também incentiva
praticas educativas renovadoras e contrahegemdnicas. O ensino artistico, no
quotidiano das aulas onde o relacionamento com o alunado possibilita um espaco
fundamental para efectivar o que a pesquisa vai tecendo, proporciona tempos
sagrados de performance educativa.

postulado de inconclusividad.” (Butler; Laclau; Zizek, 2017, p. 20)
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O relacionamento que as aulas de educacao artistica permitem, se num modo
coerente com uma postura que contraria todas as praticas de discriminacao
e de submissdo a hegemonia cultural reinante, podem ser espacos de
experiéncia significativa (Larrosa, 2014) promovidos na convivéncia do coletivo
de aprendizagens. Isto deve querer dizer, que no lugar de se promover o
uno, enaltecendo o individual, na sua genialidade e elevando a habilidade e
desempenho, se promovem praticas colaborativas, se acarinham e apreciam
as respostas de todas/os, as experiéncias, as procuras e as inovagoes, num
ambiente relacional em que ndo sdo admissiveis comportamentos interpessoais
de discriminacado, sejam de género, étnicas, de classe e demais. Naturalmente
nao se aceita se o professorado ndo se compatibilizar com este entendimento,
usando o velho exercicio de poder, recuperando o papel de colonizador impondo
0 seu gosto e a sua cultura artistica e social, mas, no sentido oposto, se estimula
um sadio relacionamento educativo.

No mesmo sentido, perante uma consciéncia do desvario ecoldgico deste
tempo de catdstrofe, esse entendimento deve ser tornado presente, permitindo
ao alunado a construcao de um conhecimento informado, promovendo respostas
performativas, artisticas, complexas, criticas, inovadoras e interferentes, sem
recurso a utilizacdo das formulas gastas da reciclagem ou da producdo de
repetidas campanhas indcuas em favor da natureza.

Enquanto os seres humanos e as sociedades que formam nao reconhecerem
sendo a cultura aparente, e evitarem considerar a cultura primaria subjacente,
isto tera apenas como resultado explosdes imprevisiveis e violéncia. Penso
que uma das inimeras vias possiveis para resolver este problema passa pela
descoberta de nds préprios: e nao podemos realizar essa descoberta a ndo ser
conhecendo verdadeiramente os outros e as suas diferencas. (Hall, 1996, p. 17)

A valorizacdo da memoria, como instrumento fundamental na construcéo de
conhecimento, pode permitir buscar o que a histdria construida esconde, de um
passado colonial e escravagista, da destruigao de culturas outras e aniquilacao
de povos, do papel da nobreza, aristocracia e burguesia na construcao do atual
gosto reinante e do que apresenta como sendo a alta cultura. Promover na sala
de aula o entendimento de que conhecer o que desconhecemos é promover a
ampliacao cidada do relacionamento com o comum e armar o alunado, para se
enfrentarem os desafios existentes e que se aproximam.

Sem pretensdo de listar o que poderia ser um elenco curricular para o ensino
artistico, que obrigaria a se atender aos diferentes niveis escolares e etdrios
abrangidos, apenas se acentua a urgéncia de romper o adormecimento e a
submissdo, promovendo a insubmissdo educativa. O artistico confronta-se
com a urgéncia de transgressdo, isento de necessidade de ser novidade ou
instrumento, mas suspendendo a rendicdo as armadilhas sedutoras que lhe sdo
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oferecidas pelo aparato espetacular das instituicoes consagradas pela cultura
hegemodnica. “Governava-se a distancia através de sistemas de conhecimento
que estabeleciam principios para o individuo agir como cidadao, trabalhador,
membro de familia auto-responsavel e auto-motivado.” (Popkewitz, 2011, p. 19)

Este texto situa a investigagdo em educacdo artistica na urgéncia de clarificar o
seu devir, afirmando, sem hesitagao, que esta assenta na persistente insatisfagao
com o autoproclamado esplendor dos modelos hegemodnicos que sufocam o
exercicio democratico de uma pratica agonistica que conflitua o real e possibilite
espacgos para um futuro que permanece em aberto.

Tudo se pode ignorar, menos a prépria ignorancia. (...) O problema principal
dos que ignoram a ignorancia é que se fixam a uma relacdo disfarcada com
0 saber e, baseando-se nessa relacdo, fecham-se a poder saber o que de
fato ignoram. (Mbembe, 2011, p. 25)
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Didlogos com povos tradicionais e
diversidade cultural no XV Seminario
Capixaba sobre o Ensino de Arte

Dialogues with traditional peoples and cultural
diversity at the 15th Capixaba Seminar on Art
Education
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Resumo:Primeiro, destacamos o processo de transmissao de conhecimento na
cultura tradicional, tendo como base um Ponto de Memdria numa comunidade
quilombola no norte do ES. Segundo comentamos a relevancia das mulheres
neste processo. Terceiro, examinamos articulagdes entre ensino-aprendizagem
e cultura tradicional, no contexto das artes populares. Considerando os dialogos
na Conferéncia, apontamos que o trabalho colaborativo junto aos mestres da
cultura tradicional contribuiria com a inclusdo da histdria e da cultura indigena,
africana e afro-brasileira no ensino formal, em todos os niveis. Repercutimos a
demanda pela inclusdo de jovens indigenas e negros quilombolas nas escolas
e universidades como principio democratico do direito a vida, que passa pela
inclusao da diversidade cultural nos debates nestes espacos.

Palavras-chave: Artes populares; Mestres de Saberes; Cultura Tradicional.

Abstract: First, we highlight the process of transmitting knowledge in traditional
culture, based on a “Ponto de Memdria”in a quilombola community in the north of
ES. Secondly, we commented on the relevance of women in this process. Thirdly,
we examine articulations between teaching-learning and traditional culture, in the
context of popular arts. Considering the dialogues at the Conference, we pointed
out that collaborative work with masters of traditional culture would contribute
to the inclusion of indigenous, african and afro-brazilian history and culture in
formal education, at all levels. We echo the demand for the inclusion of young
indigenous and black quilombolas in schools and universities as a democratic
principle of the right to life, which involves the inclusion of cultural diversity in
debates in these spaces.

Keywords: Popular arts; Masters of Knowledge; Traditional Culture.
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Introducao

Esteartigo éinspirado na 2? Conferéncia intitulada “Povos Originarios”, realizada
durante o XV Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte, no Auditdrio do Centro
de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, em 30/09/2023. “Didlogos
urgentes” foi o titulo do seminario, para nomear a necessidade de se debater
temas emergentes na contemporaneidade, como as questdes relacionadas aos
povos originarios e tradicionais, e a necessidade de se estabelecer o didlogo com
0s sujeitos detentores de diferentes conhecimentos.

A mesa foi organizada inicialmente com a participacdo de Gessi Cassiano, lideranca
Mestra de Jongo, fundadora e coordenadora da associagdo de mulheres quilombolas,
e do Ponto de Memdria Jongo de Santa Béarbara da comunidade quilombola de
Linharinho, no territério do Sapé do Norte, no municipio de Conceicdo da Barra, no
Espirito Santo; do educador indigena Wellington fybatd Tup3 - (na lingua Tupinikim)
— professor da lingua tupi e cultura nas escolas EMPI Pau Brasil e EMPI Iraja, ambas
em territério tupiniquim, situado em Aracruz/ES; com a mediacdo da professora
Aissa Guimaraes, do Centro de Artes da UFES, em Vitdria/ES, atuante no campo
do patriménio cultural e atual coordenadora do Programa “Jongos e caxambus:
memarias de mestres e patrimonio afro-brasileiro no ES”.

Foram tecidas consideracdes sobre o seminario, que nesta XV edicdo
completou 30 anos, trazendo o debate acerca de praticas antirracistas na
educacao. O dialogo proposto com detentores de culturas tradicionais,
por meio de representantes quilombola e indigena, evidencia o avanco das
discussdes no meio académico, impulsionado pelo processo de promocgao de
politicas para acdes afirmativas, em consonancia com a implementacdo das
Leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

No entanto, no que diz respeito a garantia dos direitos dos povos originarios
e tradicionais em relacdo aos seus territérios, e a emergéncia da luta cotidiana
pela titulacao de terras quilombolas e pela demarcacao de terras indigenas, a
constante ameaca de perda se evidenciou na auséncia do professor Wellington
Tybatd Tupd na mesa da conferéncia. Pois naquele dia 30/08/23 havia uma
mobilizacdo coordenada em todo territdrio nacional, em funcdo da retomada do
julgamento do PL 490/07 pelo Supremo Tribunal Federal (STF), que discutia se a
demarcacdo de terras indigenas deveria ou ndao seguir o Marco Temporal.’ Povos
indigenas de todo pafs se reuniram, em Brasilia e nos estados, em defesa das
terras e dos povos originarios do Brasil.

1 O Projeto de Lei 490/07 propunha que a demarcacao de terras so pudesse ser reivindicada

em territérios ja ocupados por povos indigenas antes da Constituicao de 1988, isto ¢é, areas

sem ocupacdo de indigenas ou ocupadas por outros grupos depois de 1988, ndo poderiam ser
demarcadas. O que apontava para um retrocesso na politica de demarcacado das terras indigenas no
Brasil. A votacdo contra a tese do Marco Temporal foi vencida no STF por 9 votos a 2.
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A auséncia do professor pode ser interpretada como um processo educativo
para os assistentes e participantes da Conferéncia, na medida em que ficou
explicito que dialogar com povos originarios e comunidades tradicionais é
aprender sobre suas lutas coletivas para sobrevivéncia e garantia de direitos
sobre seus territérios. Diferente do modo como as discussoes, sobre culturas
e conhecimentos tradicionais, comumente ocorriam no campo da educacdo,
mediados pelodiscurso académico; nas ultimas duas décadas, aampliagcdo desses
debates, com a participacao de mestres e detentores de culturas tradicionais e
populares, intensificado pelas politicas de promocao de acdes afirmativas e pela
implementacao das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008, tem proporcionado novas
possibilidades de interface entre conhecimentos académicos e tradicionais.

As relacBes estabelecidas anteriormente que levaram ao convite a
Gessi Cassiano para participar da Conferéncia foram relembradas na
apresentacdo, como acbes pedagodgicas e de salvaguarda realizadas
no contexto dos Programas de Extensdo da UFES (PROEX/UFES)?
e construidas junto aos agrupamentos de jongos e caxambus no Espirito
Santo, desde 2012.

Os Programas de Extensdo Jongos e Caxambus no ES surgiram incentivados
pelas politicas publicas voltadas para a formacdo universitaria e para o campo
do patrimonio, com o registro do “Jongo no Sudeste” como Patriménio Cultural
Imaterial, pelo IPHAN em 2005. Nesta perspectiva, um grupo interdisciplinar
composto por professores, estudantesbolsistas e voluntarios dos cursos de Artes,
Educacdo e Ciéncias Sociais, vinculados ao Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros
da UFES, que pesquisaram temas vinculados aos estudos afro-brasileiros,
se formou com o objetivo de mapear, pesquisar, produzir materiais e fomentar
acoes de salvaguarda junto aos grupos de jongos e caxambus no estado do ES.
Gostariamos de observar que as atividades feitas pela equipe de professores
e estudantes extensionistas dos Programas Jongos e Caxambus, ocorreram
em parceria com 0s mestres e as mestras que deram apoio e orientagao para
realizagao das atividades.

Desde entao diversas acoes foram realizadas, com a participacao das equipes
nas comunidades de origem dos grupos, assim como varias atividades académicas
aconteceram na UFES com a presenca de mestres, liderancas e detentores de
culturas tradicionais, no sentido de fortalecer as trocas e ampliar experiéncias;

2 Os referidos Programas obtiveram recurso do Ministério da Educacao, por meio dos Editais ProEXT
MEC/Sisu, e apoio por meio da PROEX/UFES) , foram eles: “Territdrios e territorialidades rurais e
urbanas: processos organizativos, memarias e patrimoénio cultural afro-brasileiro nas comunidades
jongueiras do Espirito Santo”, com atividades em 2012; “Jongos e Caxambus: culturas afro- brasileiras
no ES” em 2013; ambos coordenados pelo professor antropélogo Osvaldo Martins de Oliveira; e
“Jongos e caxambus: memarias de mestres e patrimonio afro-brasileiro no ES”, nos anos de 2016-
2017, coordenado pela professora Aissa Afonso Guimaraes (CAR/NEAB), em parceria com o professor
Osvaldo Martins de Oliveira (CCHN/NEAB) e professora Patricia Gomes Rufino Andrade (CE/NEAB).
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de modo que as atividades de extensao do Programa Jongos e Caxambus no
ES continuam ocorrendo num movimento continuo de aproximacao, integracao e
troca de conhecimentos.

Ponto de Memodria: o processo de transmissao de conhecimentos
(ensino- aprendizagem) em Linharinho

“O jovem é o futuro do planeta. O jovem precisa de agua.” (Mestra Gessi)

Seguida da abertura, a Mestra Gessi agradeceu a presenca de todas e todos
naquele auditério. Ela pontuou que estavamos em uma corrente, onde cada
um de nds mulheres, homens, estudantes e professores, éramos um elo, e que
enquanto estivéssemos unidos naquele auditorio formavamos uma corrente.
A propositiva da Mestra Gessi era para que a acompanhassemos durante
a Conferéncia com empatia, e considerassemos a sua participacdo como
ampliacao das vozes das mulheres e homens que estavam em sua comunidade,
na area rural de Conceicdo da Barra. Em uma revisdo da seméntica da palavra
corrente, que estaria associada a violéncia contra africanos e seus descendentes
do periodo escravagista no Brasil, recebemos o convite para experimentarmos
e refletirmos sobre um novo sentido da palavra, na formacao coletiva em torno
da Conferéncia. Desse modo, Gessi Cassiano responsavel pelo processo de
aprendizagem, enquanto mestre de saberes tradicionais envolveu estudantes,
professores e todas as pessoas presentes no auditério; e observando a presenca
majoritaria de jovens logo no inicio de sua exposicdo trouxe uma questdo sobre
o futuro, sobre a preservacao da vida, da terra, das aguas, da natureza. Nesta
direcdo a epigrafe acima retoma a pauta da inclusdo para o futuro. “O jovem é o
futuro do planeta. O jovem precisa de agua”.

Gessi Cassiano articulou em sua fala as demandas das comunidades tanto
dos povos indigenas quanto quilombolas. Povos que resistiram a destruicao
das formas de se organizarem nos seus territérios. Conforme apontou: “primeiro
[houve] a destruicdo das aguas e dos alimentos”, se referindo ao desmatamento,
ao desaparecimento de rios e a escassez de agua na regiao do Sapé do Norte,
que modificou seus modos de vida em diferentes aspectos. Atualmente em
todo Brasil os efeitos devastadores, resultantes de grandes empreendimentos
capitalistas,avancamdeformaaceleradaameacandoaexisténciade comunidades
quilombolas, tradicionais e de povos indigenas.

A demanda pela inclusao de jovens negros quilombolas nas escolas e
universidades, que foram espacos prioritariamente reservados a pessoas brancas,
apontam o principio democratico do direito a vida, que passa pela inclusdo de
diferentes sujeitos e de suas culturas nos debates nestes espacos. Consideramos
que a propositiva da Mestra Gessi amplia a tematizacdo da juventude para as
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populagdes que vivem nos quilombos e nas aldeias indigenas.

Primeiro, os jovens negros, quilombolas e indigenas precisam estar incluidos
nas discussdes em prol do desenvolvimento do pals, isto é, devem protagonizar
as pautas do acesso a educacdo escolar, a salde e a nutricdo da juventude
com vistas ao seu desenvolvimento fisico, psiquico e social; em paridade de
oportunidades na sociedade e considerando as caracteristicas de suas culturas
e modos de vida. Os jovens negros e quilombolas também sdo o futuro do pals
e precisam de condi¢des basicas de sobrevivéncia, para que possam conhecer
transmitir e reorganizar, os saberes tradicionais na vida contemporanea.

Segundo, € necessario considerar os saberes tradicionais e também as
condigcdes para a transmissao dos mesmos, como desdobramento da pauta
da inclusdo da juventude quilombola na educagao formal. Os saberes da terra
se referem aos modos como os adultos se articulam no presente. E eles sao
transmitidos a geragdes mais novas. A defesa pela vida no territério corresponde
a luta pela vida no presente, ao direito a transmissdo de saberes associados a
terra e a cultura, e a possibilidade de que existam comunidades quilombolas no
futuro, mediante a vivéncia das criancas e jovens.

Dessa maneira, Gessi Cassiano afirma a importdncia do encontro entre
diferentes conhecimentos, e do cuidado com as formas de transmissao. Ela
destaca como referéncias: a educacdo quilombola pautada na valorizagdo da
convivéncia e retorno continuo a comunidade; e a educacao do campo que €
baseada na alternéancia entre ensino em sala de aula, e a volta a comunidade para
aplicacdo dos conhecimentos universitarios, proporcionando o imbricamento
entre aprendizagens formais e nao formais de ensino. A fala da mestra reflete a
discussao contemporanea sobre as relagdes étnico-raciais no meio académico,
incluindo reflexdes sobre a arte, patrimbénio e culturas tradicionais que tém
contribuido para a construcdo de uma educacao antirracista.

No sentido da valorizacdao do aprendizado, a narrativa de Gessi Cassiano,
como “grid” ou guardia da memdria e dos saberes dos antepassados, retoma
sua experiéncia ancestral “os ancestrais ensinam a defesa prépria, defesa
de nés mesmos”. As ponderacbes da mestra delinearam como ela aprendeu
dos mais velhos os ensinamentos que lhe valeram ao longo da sua vida, na
sobrevivéncia comunitaria para a preservacao do territorio, dos bens naturais
e culturais da comunidade, e como se transmite aos jovens; em sua fungao de
grié primeiro cuida da transmissdo dos saberes; e, segundo, do ensino como
uma reflexdo do passado fundada na busca pelas memoadrias que trazem os
conhecimentos do seu povo.

No que se refere aos quilombos, o terreiro foi apresentado como o primeiro
local de aprendizagem. Conforme narra Dona Gessi como também é chamada,
0 processo de transmissao de conhecimentos (ensino-aprendizagem) acontecia
nos terreiros, que eram locais de encontro entre os mais velhos na comunidade,
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0s adultos, os jovens e as criancas para compartilharem momentos festivos,
qgue incluia rodas de danca, histérias sobre os antepassados, saberes da terra
e do religioso. O terreiro, na infancia da mestra e de suas irmas, era um local
onde os familiares ensinavam sobre técnicas em processos que estimulavam
a atencdo para desenvolvimento de habilidades sobre a vida, o trabalho e a
convivéncia coletiva.

No presente, esse processo de aprendizado em Linharinho € retomado no
“Pontode Memdrialongode SantaBarbara”. O Ponto de Memoria foi construido
“debaixo da sombra de um pé de dendé”, onde seu pai o Alabé Manoel
Cassiano Filho faleceu, lugar onde Gessi Cassiano relembra os ensinamentos
do pai acerca da transmissao das memarias, associados ao papel de guardia
de saberes que vem desenvolvendo. Durante a Conferéncia, ela falou sobre
a memoria de seu pai como grid na comunidade, sobre o cuidado que ele
tinha para repassar os ensinamentos inspirados pelos ancestrais por meio de
mensagens em sonhos.

O terreiro dos avds e o Ponto de Memoadria podem ser definidos, considerando
a exposicdo da mestra, como locais favoraveis aos vinculos de pertencimento
comunitario. Esta afirmacdo estaria em consonancia com o exposto por Janja
Araujo (2019), Siqueira e Oliveira (2018) e Silva (2015) que apontam que
em comunidades negras rurais ou urbanas, centradas na cultura tradicional,
existem locais de elaboracdes colaborativas baseadas na amizade e
solidariedade entre os moradores da comunidade. O Ponto de Memdria se
tornaria um referente de multiplas temporalidades e, assim, reuniria as
recordacbes de antepassados e de familiares.

O Ponto de Mem¢dria guarda a dinamica e os objetos do terreiro da ancestral
matriarca, avd de Gessi Cassiano, como local dos encontros comunitarios,
de histdrias e modos de convivéncia compartilhados; foi “feito de barro” em
2018, construido com a antiga técnica do “embarreio™ com a participacao de
familiares, para que os jovens da comunidade conhecessem e aprendessem
0s conhecimentos artesanais de construcao dos seus antepassados. E desde
entdo o Ponto é coordenado por Gessi Cassiano com apoio de mulheres da
comunidade. O Ponto de Memdria se constitui como local de convivéncia
para os moradores, proporcionando atividades sociais, culturais e educativas
como oficinas de literatura oral e técnicas alimentares quilombolas (Costa,
2018; Rodrigues, 2016). Consideramos que as falas de Dona Gessi na data da
Conferéncia, e as atividades que acompanhamos, demonstram que o Ponto
de Memoria, na vida atual da comunidade, tornou-se um local da transmisséao

3 A construcéo foi erguida com recurso do FUNCULTURA, no Edital da Cultura nimero 005/2017, da
Secretaria de Cultura do Espirito Santo (Secult/ES).

4 Técnica tradicional de construcao artesanal, com paredes feitas com varas de madeira e terra
(barro amassado).



V.20, N. 30, Inverno de 2024

da memdria ancestral nas praticas religiosas, culturais e educativas mediante
as lembrancas compartilhadas nas conversas, nos ensinamentos produzidos
e no cuidado com os objetos relacionados as atividades no terreiro.

No entanto, na atualidade as comunidades do Sapé do Norte sdo ameacadas
de invasOes; que ocorrem numa crescente ocupagdo do territdrio por pessoas
desconhecidas, vindas de outros lugares, sem relagcdo com a comunidade, que
sempre foi formada por vinculos de parentesco, pertencimento e amizade (Costa,
2018; Rodrigues, 2016; Oliveira, 2010). Gessi Cassiano narra, que até pouco
tempo atrds, ela e as mulheres da comunidade caminhavam sozinhas a noite pela
mata, apenas com um facdo. Agora ha risco de roubo e fogo na mata.

A inseguranca experimentada pelos moradores, no acesso e no cuidado de
manutencdodoterritérioedegarantiaavidaede seusmodosdecompartilhamento
na comunidade, se materializou no incéndio do Ponto de Memdria em agosto de
2022, que atingiu parte da construcao e dos bens culturais e religiosos que se
encontravam em seu interior, conforme denunciado pela guardia do Ponto.

Todos os dias vou ao ponto de memdria para zelar e cuidar, porém, na
data de nove de agosto, quando eu cheguei no espaco, deparei-me com
o0 mesmo pegando fogo, sendo que nao houve roubo ou furto, e nada foi
levado do local. Acredito que fui vitima de intolerancia religiosa ou algum
tipo de intimidacao. (Couzemenco, 2022)

O grave ocorrido foi divulgado em diferentes veiculos de comunicacdo (Barcelos;
Félix, 2022; Barcelos; Félix, 2022; Ciscati, 2022) e mobilizou o apoio de entidades,
instituicoes, orgaos governamentais, como a Secretaria do Estado da Cultura
(Secult/ES); Secretaria de Direitos Humanos (SEDH/ES); o Conselho Estadual
de Promocao da Igualdade Racial (Cepir); o Centro Nacional de Africanidades
e Resisténcia Afro-Brasileira (CENARAB)®; o Nucleo Estudos Afro- Brasileiros
(NEAB/UFES), que se manifestaram publicamente em apoio a Gessi Cassiano. No
entanto apesar da situacdo ameacadora e das perdas materiais e simbdlicas, o
Ponto esta sendo reerguido, ressignificando sua forma e fortalecendo as relacdes
de ancestralidade.

5 O NEAB/UFES publicou uma “Nota de Reptdio a intoleréncia religiosa e cultural’, assinada pelos
diferentes projetos e por organizacdes da sociedade civil: Nicleo de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB-
UFES); Comité Quilombos da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA); Coordenacdo Nacional
de Articulacao das Comunidades Negras Rurais Quilombolas — CONAQ; Coordenacdo Estadual das
Comunidades Quilombolas do Espirito Santo — Zacimba Gaba; Comissao Quilombola do Sapé do
Norte — ES; Projeto Nova Cartografia Social da Amazonia (PNCSA); Projeto de Pesquisa Africanidades
Transatlanticas — UFES; Projeto de Extensdo “Jongos e Caxambus: culturas afro- brasileiras no
Espirito Santo” — UFES; Grupo de Capoeira Angola Volta ao Mundo; Instituto Volta ao Mundo de
Capoeira Angola e Praticas Educativas Transformadoras; Instituto Elimu Professor Cleber Maciel;
Movimento Negro Unificado — ES; Instituto de Desenvolvimento Estadual de Matrizes Africanas
(IDEMAFRI); Férum das Matrizes Africanas de Cariacica/ES (FOMAC).
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AreconstrucaodoPontode Memdria esta sendofeitacom lajotas,emfuncao
da seguranca do local apds o incéndio que o atingiu, e das necessidades
dos novos tempos que requerem instalacdes dentro de padroes atuais de
construcao, para promover atividades culturais e educacionais diversas; no
entanto Mestra Gessi cuida para que sejam preservadas algumas paredes
de barro, para lembrar a todos que dependemos da terra e para marcar
no presente a presenca dos saberes comunitarios do passado, para o
conhecimento das geracdes futuras.

A lideranca marcante das mulheres quilombolas na comunidade Linharinho,
pela continuidade da vida coletiva e da circulacdo de memdrias € um aspecto
importante; delineado pela professora Janja Araldjo quando destaca a
convivencialidade grupal no contexto da capoeira, como demonstra o trecho da
autora: a “pratica da vivéncia grupal e da oralidade e, como todo assentamento,
impoe a ligacdo entre o mundo visivel e o invisivel, numa ética propria assegurada
no ir e vir das multiplas temporalidades” (ARAUJO, 2019, p. 557). O processo
de formacado de mestras e mestres resulta em conhecimentos singulares que
precisam ser incluidos nos dialogos de valorizacdo da diversidade cultural e racial
nas culturas tradicionais.

Conforme exposto durante a Conferéncia, a convivéncia entre as moradoras de
Linharinho proporciona atividades e interacdes que dinamizam a continuidade da
educacao. Na perspectiva da transmissao de saberes em culturas tradicionais,
acontece o imbricamento entre as nocdes de territorialidade que acionam
modos de uso e de existéncia em um determinado territério, e 0 acesso aos
bens culturais. Andlise que gostariamos de ampliar com a contribuicdo deixada
pela discussao acerca das formas de sociabilidades em comunidades negras
e quilombolas no sul do Espirito Santo. O estudo sdécio antropoldgico junto
destas comunidades discutiu que em comunidades marcadas pela cultura
tradicional, a evocacao da meméaria € afirmada, além de processo mnemanico,
pela persisténcia de um modo de existéncia que se opOe a opressao racial
(GOLTARA, 2015, p. 87); afirmacao que concorda com a realidade de Linharinho
e das demais comunidades rurais negras no norte do estado, conforme
observado nas atividades de extensdo e na fala da mestra.

Em suma, o processode aprendizagem em Linharinho, conforme Gessi Cassiano:
"€ a continuidade do que foi deixado pelos ancestrais”, que se refere ao territorio,
aos bens materiais e imateriais e aos saberes da terra. A construgao, os usos do
espaco, a reconstrucao e o retorno das atividades, apds o incéndio ocorrido no
Ponto de Membdria, fortaleceram a vivéncia coletiva na comunidade, de maneira a
facilitar a circulacao das lembrancas sobre os familiares mais antigos e os modos
como eles viviam naquele territério.
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Os ensinamentos das mulheres quilombolas na comunidade

A mestra destacou a relevancia do papel feminino na luta pela permanéncia
no territério de Linharinho. Segundo sua experiéncia, a luta no Sapé do Norte
€ das mulheres, definidas por ela como as “sementeiras do mundo inteiro”, as
responsaveis pelos cuidados com seus familiares e as principais articuladoras
em torno da sobrevivéncia da comunidade. Dal a preocupacdo com a garantia
da terra com via para a manutencao da vida da comunidade baseada no plantio
dos alimentos, criacdo de animais voltados a subsisténcia comunitaria. E as
possibilidades de que os mais jovens da comunidade tenham oportunidades de
acesso a educacao e ao trabalho.

Uma das insténcias de articulacdo destas mulheres quilombolas em
defesa do territdrio e do uso da terra na sobrevivéncia dos conhecimentos
e modos de vida esta baseada na elaboracao de didlogos mediados pelos
pontos cantados nos momentos de encontro, tanto intracomunitarios como
extracomunitarios. O ponto € também uma forma de ensinamento, Gessi
Cassiano narra que quando elas, maes, irmas, filhas, mulheres negras
quilombolas da comunidade de Linharinho se encontram, elas se fortalecem
e conversam sobre variados pontos. Assim retoma o ensinamento sobre a
preservacao da terra e das aguas, e tece por meio do ponto cantado, elos que
vao envolvendo a corrente do auditodrio. O ponto que ela poeticamente reflete
sobre as nossas presencas no auditério reforca a relevancia da construcao
coletiva da luta das comunidades quilombolas na defesa da vida. O convite
feito era para uma construcdo colaborativa, na qual poderiamos contribuir,
por exemplo, com o planejamento e realizacao de atividades que estimulem
a valorizacao da diversidade cultural e da preservacao ambiental (Carvalho,
2016). Ressoa o ponto compartilhado pela Mestra Gessi:

Eu vi Mamade Oxum na cachoeira, sentada na beira do rio. Eu vi Mamae
Oxum na cachoeira, sentada na beira do rio. Colhendo lirio, lirio, lirio &,
colhendo lirio, lirio, lirio 4. Colhendo lirio pra enfeitar o seu conga/ [ao final]
para enfeitar nosso auditorio.

Aplaudida de pé por docentes e estudantes presentes no auditério, Gessi
Cassiano ensina que “um ponto fala de tudo’, ele pode atuar na dimensao da
espiritualidade, da cultura e da educacdo. Ao cantar a forca das aguas de Oxum
por meio de um ponto, nos faz compreeder que as relacdes entre espiritualidade
e luta contra o racismo em todos os aspectos (relacional, religioso, ambiental,
institucional), se movem com fé e resisténcia. E que a protecdo que santos e
ancestrais conferem, esta distribuida aos corpos, as memoarias e a espiritualidade
cultivadas pelas mulheres quilombolas em comunidades do Sapé do Norte.
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Refletindo sobre ensino-aprendizagem e cultura tradicional

A concepcao acerca de patrimonio cultural imaterial remonta as expressoes
culturais e as tradicdes herdadas e transmitidas entre diferentes geracdes dos
segmentos que compdem o complexo tecido social. A extensdo nas universidades
gera possibilidade de interacdo com comunidade externa. A experiéncia da
equipe do Programa “Jongos e Caxambus” proporcionou a realizagdo de parcerias
que permitiram didlogos de mestres e mestras com estudantes e professores
dentro da universidade, e que se estenderam para além da pesquisa.

Neste topico gostariamos de destacar duas caracteristicas aprendidas nas
atividades de extensdo junto as comunidades jongueiras e caxambuzeiras. A
saber, o trabalho colaborativo e a nogdo da ancestralidade que, de acordo com as
consideracdes feitas pela equipe da extensao, perpassou as atividades culturais
nas comunidades nas quais estivemos. Acreditamos que a consideracao do
trabalho colaborativo e da ancestralidade poderia contribuir na reflexao acerca
dainclus3do da histdria e da cultura africana e afro-brasileira (Lei 10.369/2003) no
ensino formal, em todos os niveis. Tais aspectos aparecem nos relatos orais dos
jongueiros e caxambuzeiros sobre seus familiares mais antigos, e nos modos de
interacoes entre eles no presente. Ademais, consideramos que estes aspectos
foram retomados com destaque pela Mestra Gessi durante a Conferéncia e no
debate com as e os estudantes, apds a sua exposicao neste dia.

Uma das caracteristicas das comunidades quilombolas nas quais estivemos,
dentre elas Linharinho, correspondeu ao trabalho colaborativo que implicou
nos desdobramentos dos objetivos da equipe. O fazer conjuntamente incluiu
a cooperacao nas atividades de planejamento, organizagao e realizacdo dos
momentos de interagao, que foram propostos no desenvolvimento do Programa.
Nesta direcdo, uma demanda dos participantes foi de que todos os grupos
presentes nas atividades realizadas na extensao tivessem garantidos seus
momentos de exposicdo das suas experiéncias, dos conhecimentos e das suas
demandas enquanto coletivo, representante da cultura tradicional associada
a populacdo negra e afro-brasileira. Nesta perspectiva foram construidos e
organizados em plenarias dois documentos, a primeira e a segunda (I ell) “Carta de
Propostas dos Grupos de Jongos e Caxambus do Espirito Santo para salvaguarda
de seu patrimonio cultural”®, respectivamente nos anos de 2013 e 2017, ambas
entregues oficialmente por representantes da equipe do Programa de Extensao
da UFES e dos agrupamentos de jongos e caxambus, ao IPHAN.

Acreditamos que a parceria estabelecida entre os distintos sujeitos institucionais
(professores e estudantes de graduacao e da pds-graduacdo da UFES; diretores
e professores de escolas municipais; servidores das secretarias de cultura e

6 A | “Carta de Propostas de Jongos e Caxambus do Espirito Santo para salvaguarda de seu
patriménio cultural” esta publicada em Anexos no livro Jongos e Caxambus: culturas afro-brasileiras
no Espirito Santo (Guimaraes, Oliveira, 2017).
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de educacdo dos municipios, da Secretaria do Estado da Cultura — Secult/ES e
do IPHAN) construiram relagbes que tém contribuido para o fortalecimento e
autonomia dos agrupamentos e comunidades no acesso as politicas publicas,
assim como para a continuidade dos dialogos sobre construcao de conteldos e
metodologias de ensino antirracistas, em consonancia com a Lei 10.639/2003.

Na medida em que mestras e mestres retornam em encontros para didlogos
dentro do espago académico levantam pautas de inclusdao da valorizacdo dos
saberes tradicionais na composicao da grade curricular da Universidade. Tais
saberes sdo elaborados na convivéncia grupal e no engajamento gerado na
pratica (Araujo, 2019), destacando a preocupacao das comunidades tradicionais
em preservar na memoria 0s seus saberes e em transmiti-los as novas geracgdes
(Carvalho, 2016).

Gostarfamos de finalizar este recordatodrio sobre a Conferéncia refletindo
sobre a aprendizagem na cultura tradicional. Para a Mestra Gessi, o ensino nas
escolas acontece com similaridades em relacdo ao ensino nas comunidades
rurais negras, como € o caso em Linharinho, comunidade onde ela nasceu e vive
com familiares. No ambito da aprendizagem em contexto formal e ndo formal,
conforme a Mestra, a transmissdo de saberes acontece na transferéncia de
memorias. A comunicacao das lembrancas demanda o conhecimento registrado
Nnos corpos, que na convivéncia grupal evoca e elabora repertorios de saberes.
Os saberes estao codificados nos conhecimentos tradicionais, como no preparo
da terra para o plantio; no percorrer caminhos atravessados pelos antepassados;
nos objetos utilizados nas cerimonias e rituais religiosos; nos momentos festivos,
e nos relatos orais sobre os tempos da infancia, dos familiares mais antigos e das
lutas pela permanéncia na terra que conformam a histéria da comunidade.

Consideracoes finais

A inclusdo da Conferéncia povos originarios, com a exposicao da Mestra
Gessi, apontou para a desnaturalizacao da discriminacao racial, elemento
fundamental para a construcdo de um pafs mais democratico, justo e inclusivo.
O olhar do professor ndo é neutro, de tal forma que suas concepcdes de mundo
ficam interligadas ao comportamento que é adotado em sala de aula. Assim,
acreditamos que na elaboracdo de futuras atividades didaticas, professores e
professorasforamestimuladosaincluirreflexdes que contribuamno enfretamento
ao racismo, a discriminacao e ao preconceito racial.

As relacdes intrinsecas entre a oralidade, o visivel e o invisivel, e as
multiplas temporalidades é uma marca da transmissdo de ensinamentos
nas comunidades tradicionais e que poderia ser considerada no trabalho de
professores na educacao formal para as relagdes étnico-raciais. Inspirados
pelos ensinamentos de mestres e mestras dos jongos e caxambus, acreditamos

7

que a producgdo coletiva, baseada na pratica é marcada pela oralidade, e que
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a interface entre o conhecimento tradicional e a educacdo escolar/académica,
pode ser uma ferramenta pedagdgica no combate ao racismo e a discriminacdo
nas instituicdes de ensino.

E apesar do avanco das discussoes nas pautas educacionais na UFES, fica
registrada a necessidade de criacdo de mecanismos efetivos e formais que
subsidiem ainclusdo de mestres e detentores junto as instituicbes de ensino, para
a construcdo colaborativa de conteldos pedagdgicos sobre culturas africanas
e afro- brasileiras e de metodologias que considerem os processos educativos
que ocorrem fora dos espacos das escolas e das universidades, conforme
vivenciamos através de praticas extensionistas. Desejamos que a presenca da
Mestra Gessi Cassiano e a referéncia a sua comunidade, e a luta do educador
Wellington lybatd Tupa presente na defesa dos territérios dos povos indigenas,
estimulem o reconhecimento e a valorizacao da diversidade cultural no cotidiano
de estudantes, professores e egressos dos cursos de Artes da UFES.
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Jovens pesquisadores/artistas/
professores: protagonismos
a partir da universidade

Young researchers/artists/teachers: protagonists from
the university

Ananda Carvalho (UFES)

Resumo: Este artigo consiste em um relato da Conferéncia Jovens pesquisadores/
artistas/professores realizada no XV Seminario Capixaba sobre o Ensino da
Arte. A mesa da voz a poténcia dos estudantes com a participacdo de finalistas
e egressos do curso de Licenciatura em Artes Visuais da Ufes: Jaine Muniz,
Matheusa Moreira, Geisa da Silva e Henrique Tavares. Os quatro palestrantes
trouxeram relatos de experiéncias, evidenciando o entrelacamento da vivéncia
na Ufes e praticas no circuito da arte, em escolas e na educacdo nao escolar.
Todas as trajetdrias sdo pautadas na construcdo de protagonismos sob um viés
decolonial (na compreensao de Grada Kilomba), articulados como uma resposta
a gritante desigualdade de representatividade de minorias dentro do campo da
arte.

Palavras-chave: Arte decolonial; Arte Contemporanea; Juventudes; Ensino da
Arte; Universidade.

Abstract: This paper consists of areport about the Jovens pesquisadores/artistas/
professores Conference held at the XV Semindrio Capixaba sobre o Ensino da
Arte. The panel gives voice to the power of students with the participation of
finalists and graduates of the Degree in Visual Arts course at Ufes: Jaine Muniz,
Matheusa Moreira, Geisa da Silva and Henrique Tavares. The four speakers
brought reports of experiences, highlighting the intertwining of their experience
at Ufes and practices in the art circuit, in schools and in non-school education.
All trajectories are based on the construction of protagonisms under a decolonial
bias (in Grada Kilomba's understanding), articulated as a response to the glaring
inequality of representation of minorities within the field of art.

Keywords: Decolonial art; Contemporary art; Youth; Art Teaching; University.
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Figura 1: Conferéncia Jovens pesquisadores/artistas/professores. Da esquerdapara a direita: Ananda Carvalho
(mediadora), Henrique Tavares, Geisa da Silva, Matheusa Moreira e Jaine Muniz. 31 ago 2023. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/CwqcoS6vIUk/?img_index=1. Acesso: em 19 set 2023.

Introducao

Entre 2016 e 2017, participei da equipe da pesquisa A Histdria da _rte, que
parte da compilacdo de dados quantitativos sobre artistas citados em 11 livros
utilizados em disciplinas de graduacdo de Artes Visuais no Brasil, como A Histdria
da Arte de Ernst H. Gombrich e Arte Moderna de Giulio C. Argan. O objetivo era
“mensurar o cenario excludente da Histdria da Arte oficial estudada no pals a
partir do levantamento e do cruzamento de informacdes basicas das/dos artistas
encontradas/encontrados” (Moreschi, 2017). Apds a coleta de dados, pode-se
informar que dos 2.443 artistas citados nos livros, apenas 215 sao mulheres e 22
sdo negras e negros, sendo que apenas duas sao mulheres negras.

Chegar a esta constatacao alarmante implica em repensar o sistema da arte.
Perspectivas decoloniais — que propdem o “(...) desfazer do colonialismo. Politicamente,
o termo descreve a conquista da autonomia por parte daquelas/es que foram
colonizadas/os e, portanto, envolve a realizacdo da independéncia e da autonomia”
(Kilomba, 2019, p. 224) — vém atravessando as pesquisas nas universidades brasileiras
de forma bem restrita desde a primeira década dos anos 2000. Por outro lado, cada
vez mais, a presenca dos estudantes grita por essa inclusao.
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Nas universidades, como resultado do novo perfil social e racial que as politicas
de cotas proporcionaram na Ultima década, questoes nunca antes postas em
relevo estdo sendo formuladas, forcando cursos e curriculos a se adequarem a
algo que antes nado lhes concernia ou a que nao lhes pareciam ser importante
0 bastante para constar do corpus académico (Anjos, 2018, p. 58).

AcitacaoacimadocuradorMoacirdos Anjos,ao mesmotempo que contextualiza,
reforca a importancia desta conferéncia no XV Seminario Capixaba sobre o Ensino
da Arte. Em uma perspectiva inédita, a mesa da voz a poténcia da Universidade.
Se por um lado a producdo que vai além da borda do sistema sempre existiu,
por outro, cada vez mais exige um espaco para que seja escutada. A mesa foi
constituida por estudantes finalistas e egressos do curso de Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes): Jaine Muniz,
Matheusa Moreira, Geisa da Silva e Henrique Tavares (Figura 1).

Os quatro palestrantes trouxeram relatos de experiéncias em que evidenciam o
entrelacamento da vivéncia na Ufes e das praticas no circuito da arte, em escolas
e na educacao nao escolar. Por esse viés, provocavam perguntas como: quais sao
as proposicles artisticas a partir da trajetdria de cada um? Como desenvolver
projetosquefuramabolhadosistemadaarte? Quais sao os procedimentos contra-
hegemonicos (ou decoloniais) que cada um desenvolve? Como sdo organizados
discursos e narrativas artisticos e educacionais? Quais sdo os didlogos que se
ressaltam em seus procedimentos na arte e na educacao?

Jaine Muniz
SOMOS VAZIOS DE SENTIDO SE NOS TORNAMOS COMPLACENTES
COM SEUS MOLDES DE CATEGORIZACAO DA NOSSA EXISTENCIA, -
ENQUANTO NOS FAZEM ACREDITAR QUE ESSA E A UNICA SAIDA.

existe aqui, neste chamado, a fenda temporal que abre espago para uma
denuncia contra um modelo artistico que ndo contempla as pessoas pretas
que tem no cerne de suas criacoes a abstracao radical como condutora.
fora das representacdes, fora do género, fora do racial, fora do humano.

[.]

PROCURA-SE ESPACOS ENTRE AS PALAVRAS, ENTRE RACHADURAS NO

FUNDO DO MAR, ENTRE FEIXES DE LUZ DO SOL QUE ATRAVESSAM A
COPA DAS ARVORES.

[.]

DESFACA SEU CORPO EM POEIRA (Muniz, 2023b).
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A provocacao acima engloba trechos do texto Chamado a ndo-humanidade,
uma espécie de manifesto que Jaine Muniz escreveu em conjunto com os artistas
Filipe S. Souza e Matheusa Moreira. Se, no inicio, observa-se questionamentos
que atravessam todo o sistema da arte, ao longo do texto, pode-se perceber
algumas referéncias da poética de Jaine. Ela iniciou sua fala apontando que sua
trajetdria artistica se mescla com a experiéncia na universidade. Na Ufes, sentiu-
se confiante para se expressar e encontrou pares para dialogar como pessoa
preta nao binaria. Ali construiu parcerias e amizades com as colegas de curso e
conheceu referéncias como Charlene Bicalho e Rosana Paulino, que estudou em
sua primeira (de um total de trés) pesquisas de Iniciacao Cientifica: “Onde vocé
ancora seus siléncios?” uma analise da relacdo entre obras de Charlene Bicalho e
Rosana Paulino, pela perspectiva dos estudos de identidade e alteridade na arte
contemporénea.

Porém, Jaine aponta a complexidade de estar nos espacos da arte: “é uma
mistura de questionamentos com a demanda de insercao” (Muniz, 2023a)'.
Afirma que “o campo da arte, apesar do espaco, faz parte de algo muito malicioso
estruturado no sistema da arte”. Uma das principais indagacoes seria, entao:
“Como coloco meu corpo?”. Para isso, foi preciso compreendé-lo como “agente do
mundo e da terra (elementos ndo humanos) para encontrar um lugar confortavel
e saudavel para o meu corpo”.

Com essas reflexdes, a videoperformance Quantas vezes quis morrer quando
ndo pude falar? € um trabalho que pode ser identificado como um divisor de
aguas em sua trajetdria artistica. Nesta acdo, a artista vestida de branco e com
uma mascara de flandres escava um buraco na terra. Ao terminar de cavar o
buraco, retira a mascara e deita-se na terra. Outra performer (Ysa Ferreira), aos
poucos, cobre o corpo de Jaine com terra para, ao final, deixar apenas boca e
nariz a vista. Ao final do video, escuta-se a voz da artista em uma locucao em
off: “Obaluaé, ndo me deixe morrer sem antes falar, sem antes gritar, sem antes
sentir a rouquiddo da dor que carrego”. Jaine esclarece que a performance propoe
sentir seu corpo. Ou seja, “fundir-se a terra ndo se trata de adoecimento, mas sim
de reconstrucao de si” (Muniz, 2019).

Com este relato, a artista enfoca a importéncia de refletir sobre qual é a
intencionalidade do seu trabalho, quando o coloca no mundo. Por esse viés,
conclui que seu desejo nao é continuar a produzir violéncia, “quero produzir
salde” (Muniz, 2023a). Pode-se perceber que os trabalhos produzidos
posteriormente seguem este intuito. Caminhos possiveis para uma viagem sem
destino (videoperformance, 2021) investiga qual é seu encontro com as aguas. Ja

1 Este texto busca evidenciar as vozes dos palestrantes participantes da mesa, privilegiando citacoes
diretas do que foi apresentado no evento.



Figura 2: nada do que sinto é navegado por dguas rasas, Jaine Muniz, pintura, 2021. Disponivel em: https:/

naohumana.wixsite.com/jainemuniz/nada-do-que-sinto. Acesso: em 19 set 2023.

Nada do que sinto é navegado por dguas rasas, pintura com tinta serigrafica, tinta
acrilica e xadrez liquido sobre algodao cru, 2021 (Figura 2), “é o que sou” (Muniz,
2023a), informa ao publico presente no Seminario. Os registros de seus trabalhos
estdo disponiveis no site da artista’ e deixo aqui o convite ao leitor para visita-
lo. Assim, como o site da residéncia Tempo de Mar® (Nova Almeida), que Jaine
desenvolveu junto com Matheusa.

Por fim, Jaine sintetiza que “a universidade as vezes acolhe, as vezes nao”
(Muniz, 2023a). Portanto, é fundamental que os estudantes tenham o seu espaco.
Ela relata a demanda do cendrio capixaba de se criar estratégias continuamente
para estar nos espacos da arte. E importante ressaltar a necessidade da luta
constante, conforme observa-se no texto Chamado a ndo-humanidade, com
trechos citados aqui. Em suas palavras: “Como estar nos lugares? Existir? Sair da
imaginacao?” (Muniz, 2023a).

Matheusa Moreira

Matheusa Moreira da continuidade as reflexdes de Jaine como a segunda
palestrante da mesa. Ela inicia sua fala saudando Matheusa Passarelli (pessoa
nado binaria, estudante de artes da Uerj, assassinada em 2018).

Matheusa Moreira apresenta-se como “artista visual que possui pensamento,
pesquisa e producao artistica voltados para o didlogo sobre o corpo racializado
como ‘negro’ e gendrado como trans-nao-binario” (Moreira, 2023). Relata sua
trajetdria revisitando o espago de acolhimento da graduacdo e a construcao de
sua experiéncia artistica. Cita alguns exemplos como a sua participacdo no projeto
Devoracoes (organizado por Castiel Vitorino, em 2018), na producao e montagem

2 Confira o site da artista Jaine Muniz em: https:/naohumana.wixsite.com/jainemuniz.
3 Confira o site da Residéncia artistica Tempo de Mar em: https:/tempodemar.wixsite.com/residencia.

61



62

V.20, N. 30, Inverno de 2024

da exposicao Reverso (curadoria da professora Gilca Flores na Galeria Homero
Massena, em 2019) e em Indagacbes poéticas (projeto de imersao artistica com
Natalie Mirédia, 2019).

Adentrando a sua pratica artistica em didlogo com a reflexdo sobre seu proprio
eu, exibe dois videos. Por tras do medo esta a liberdade (2021) reelabora todas
as identidades que lhe deram ao queimar seus documentos de identificacao
com diferentes versoes de seus retratos 3x4. Ja Objeto ndo identificado (2022)
(Figura 3) discute questdes da biologia que reverberam na identidade de género,
conforme relata em texto produzido em sala de aula para o trabalho:

Em Objeto Nao Identificado, o desejo da artista € criar através da
sonoridade uma atmosfera de tensdo que, juntamente do video, remete
a uma experiéncia cientifica, um experimento. A analise é de uma area
especifica do corpo da prépria artista, sua garganta, seu “pomo-de-adao”.
Essa saliéncia ndo é palpavel, pois € inexistente. Na investigacdo sobre
corpos incompreendidos pelas hegemonias € que ocorre a confirmacédo da
maneira que a biologia dissidente de género remonta perspectivas acerca
de estudo dos corpos, de maneira auténoma.

Objeto Nédo Identificado nasce como desejo de estudo, pertencimento e
consolidacdo de uma biologia dissidente de género. Entende-se nos estudos
cientificos da ocidentalidade, que o “Pomo-de-Adao” é uma cartilagem
atribuida aos nascidos homens e conformados com isso, fazendo-os
serem vistos como homens perante a sociedade. No corpo da artista,
que foi denominado como homem, essa cartilagem € ausente. O intuito
aqui € estabelecer de forma visual as irregularidades nesta normativa,
considerando que ao constatar essa inexisténcia, atravessado pela
binaridade, o corpo da artista deveria ser visto como de mulher? A biologia
fez-se dissidente e a comprovacdo € o corpo existente neste trabalho. Os
elementos usados na filmagem, edicao e sonoridade sao complementares
para aconstrucao de umaideia de estudo, entrevistas de jornais antigos dos
anos 70, quando muitos debates comecaram a ser expostos e realizados.
Este trabalho € uma sintese onde a biologia se comporta e se concretiza de
maneira ainda nao identificada pelos estudos convencionais, retomando a
autonomia de corpos que estdo expostos a subjugamentos (Moreira, 2022).

O video também apresenta uma reflexao em voz off que finaliza com a frase:
“Muito alegre de ver e perceber que eu estou viva, que eu vou estar viva e que
outras iguais a mim também vao viver”. Aqui podemos lembrar da homenagem
a Matheusa Passarelli no infcio da palestra, mas também ressaltar a forca e a
poténcia do trabalho de Matheusa Moreira.

Ao longo da trajetdria na graduacao, a artista foi se percebendo: “tudo ja estava
em mim, o tempo todo” (Moreira, 2023). Por um lado, evidencia-se “a sensacao
de violéncia que assola os nossos corpos”. Por outro, a artista e psicéloga
Castiel Vitorino Brasileiro a convidou “a abandonar a raiva: estou feliz porque
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Figura 3: Frame do video Objeto N&o Identificado, Matheusa Moreira, 2022. Fonte: imagem cedida pela artista.

estou viva agora”. Matheusa exemplifica este processo, citando suas duas
pesquisas de Iniciacdo Cientifica. A primeira, Investigacdes da corporeidade byxa
na contemporaneidade, foi realizada com muita raiva. Na segunda pesquisa,
Caminhos possiveis para o indizivel, seguindo o conselho de Castiel pode, em
suas palavras, elaborar “gquem eu sou”.

Por fim, trazendo como referéncia Leda Maria Martins, a artista retoma o
conceito de tempo espiralar para apresentar sua mais recente série de pinturas.
N&o fique mais em siléncio (2023) estdo sendo produzidas na residéncia Tempo
de Mar. Ao mostrar as imagens, reflete: “eu sou o0 que a minha crianca sonhava.
(...) Eu perdoo vocé para vocé me perdoar” (Moreira, 2023).

Geisa da Silva

Antes de escolher seu curso na Ufes, Geisa da Silva conta que decidiu ser
professora. Comecou a dar aula em 2010, enquanto ainda estava na graduacao.
Para ela, “educacdo pode ser compreendida como resisténcia” (Silva, 2023). Com
0 passar dos anos, foi amadurecendo e entendendo o que funciona na escola.
Por exemplo, o procedimento de desenvolver projetos trimestrais com um tema
central para explorar multiplos conteldos. Qutro gesto importante é “observar
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guem e como sao os alunos da escola, levar em exposicoes, convidar artistas
para ir a sala de aula” (Silva, 2023).

Sob essa perspectiva, relata um caso de quando entrou na Maria Horta, escola
estadual de ensino fundamental e médio na Praia do Canto (bairro nobre de
Vitdria) cujos estudantes residem em diferentes bairros. Propos a realizacao de
atividades de intervencao urbana, mas na comunidade em que cada um morava.
Desse modo, buscou estabelecer “relacdes com o que os estudantes conhecem.
Quais sao os problemas? O que vocé gostaria de intervir?” (Silva, 2023). E, assim,
discute: “a arte mostra, evidencia, questiona os problemas”.

A seguir, a professora e artista exibiu uma série de projetos no campo da
educacdo. Arte e resisténcia (2019) uniu poesia marginal e desenhos a partir
de pessoas da comunidade da EEEFM Major Alfredo Pedro Rabaioli (no bairro
Mario Cypreste, Vitodria). Realizou aulas de xilogravura com toda a complexidade
que esta técnica exige para ser viabilizada em uma escola. Na pandemia (2021),
desenvolveu o projeto Singu(lares) em que acompanhou 50 alunos online junto
ao artista Luciano Feijao. Renomeou e atualizou o projeto para Singulares (em
2022), propondo que os estudantes fizessem as fotos das referéncias que seriam
desenhadas: “a comunidade precisava estar junto” (Silva, 2023) e se ver nas
imagens. Singulares ainda conta com uma proposta educativa desenvolvida
pelas professoras Adriana Magro e Maira Pégo.

Um conceito importante em sua pratica artistica é a cartografia. Observa-a
como uma metodologia ou procedimento artistico de dar a ver violéncias
cotidianas contra a mulher com o intuito de problematizar algo que muitas vezes
se torna invisivel. Apresentou o Mapa do assédio contra a mulher em Toledo/
PR, sua cidade natal (2014/2015), o Mapa da violéncia em Nova Esperanca em
Cariacica/ES (2017) e o Mapa da violéncia contra a mulher em Vitéria (2019).
Estes trabalhos partem da percepcao da “vulnerabilidade das mulheres na
cidade e suas relacdoes de medo” (Silva, 2023). A Ultima versdo (de 2019) foi
realizada a partir de conversas e escutas caminhando pelas ruas do bairro Jardim
da Penha, da Ufes e do Centro da cidade. O objetivo é “trazer trajetérias de
mulheres como verdade em um mapa. Relatos para afirmar que estas mulheres
ndo sdo um numero ou uma estatistica”. Para humanizar estes ndmeros, a artista
e professora produziu uma intervencao urbana com lambes contendo relatos
ou descricdes dos medos das mulheres que passaram por alguma violéncia nas
regioes citadas. Os trabalhos foram colados nos mesmos locais nos quais as
situacdes mencionadas ocorreram. O resultado também pode ser visualizado em
um mapa da regiao central e outro do Jardim da Penha e da Ufes (Figura 4).

Na mesma tematica, Geisa desenvolveu o aplicativo Ndo me calo, via lei Aldir
Blanc (2021). Nesse aplicativo, mulheres podem marcar lugares em que se
sentem inseguras ou sofreram alguma situacdo de violéncia. A ferramenta, com
mais de 500 locais identificados, incluindo os que foram mapeados no trabalho
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INTERVENCAO
URBANA
COLETIVA

DIA: 12/12 - QUINTA -FEIRA
HORA: 8:30 as 10:30
*LOCAL: UFES

Em frente ao Cine-Metropolis
Avenida Fernando Ferrari, 514, UFES /Goiabeiras

MAPA DA VIOLENCIA CONTRA A MULHER

LEGENDA "ENQUANTO NOS CALAMOS, MESMO QUE POR MEDO, SOMOS TESTEMUNHAS PASSIVAS, POIS
Local de risco apontado pelas entrevistadas £ 7EM0 S PARTE DA SOCIEDADE QUE NEGA A VIOLENCIA DOMESTICA E O FEMINICIDIO.”
® Local de violéncla apontado pela vitima

- APOIO : *g
JARDIM DA PENHA Realzado com recurso do GOVERNO DO ESTADO &
e UFES Funcultura DO ESPIRITO SANTO

Secretaria da Cultura

Figura 4: Mapa da violéncia contra a mulher, Geisa da Silva, 2019. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/
B57mofYAO3y/. Acesso em: 20 set 2023.

anterior, funciona como uma possibilidade de alerta e também como um gesto
de colaboracao entre mulheres. Por fim, a artista convidou o publico presente no
Seminario para a sua exposicao Fratura que inaugurou na Galeria Homero Massena
no periodo em que este texto foi redigido. A mostra consiste em uma instalacao
em que depoimentos de mulheres sdo escritos no chao e nas paredes da galeria
com tinta invisfvel, ativada por luz negra. A pesquisa sobre a violéncia contra a
mulher continua e apresenta muitas falas que solicitam acolhimento. Completam a
instalagao varais que cobrem o teto do espaco expositivo com cadernos em branco,
evidenciando que muitas histérias ainda precisam ser contadas. Com este trabalho,
Geisa provoca o corpo do publico a perceber trajetdrias de tantas mulheres.
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Henrique Tavares

Quando se observam estatisticas que englobam 98% homens e 82% pardos,
contabiliza-se o qué? Henrique Tavares inicia sua fala questionando esses dados
para explicar que se trata de 559 jovens (em 01/08/2023) registrados pelo
Instituto de Atendimento Socioeducativo do Espirito Santo/ Observatdrio digital
da Socioeducacdo - em cumprimento de programa/MSE.

Henrique da a ver as juventudes, apontando-nos que o preto estda morrendo
antes de chegar nestes espacos. Relembra o estatuto da juventude (15 a 29
anos) exibindo uma lista de direitos, entre eles o direito a educacao, a cultura, ao
lazer, e, principalmente, a seguranca publica e ao acesso a justica. A partir deste
contexto, discute sua atuacdo na educacdo em espacos ndo escolares como o
Creas (Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social) e o CRJ (Centro
de Referéncia das Juventudes).

Observa que estas pessoas sao “juventudes que lutam, que querem viver, que
soltam pipa, que querem que as suas histdrias sejam contadas” (Tavares, 2023). Para
fortalecer estes desejos, nas oficinas que ministra, apresenta referéncias artisticas
como Rosana Paulino, Kika Carvalho, Maxwell Alexandre, entre outros, que provocam
“os jovens a se reconhecerem nas obras, podendo se ver como pretos”.

Nesta busca pela identificacao, relata acoes do projeto Por todos os lugares
que leva 0s jovens para visitas mediadas a mostras em espagcos como o
Museu Capixaba do Negro Verdnica da Pas (Mucane) ou o Museu de Arte do
Espirito Santo Dionisio Del Santo (Maes). Também compartilha com o publico
a experiéncia de uma viagem de um grupo do CRJ de S&do Pedro (um bairro de
Vitdria) a Belo Horizonte, onde visitaram diferentes exposicbes como a de Yanaki
Herrera (BDMG Cultural), o Atelié de Artes no Mercado Novo e Inhotim.

Henrique exibe diferentes fotos dos jovens posando ao lado de obras de
artistas como Larissa de Souza, Panmela Castro, Moisés Patricio, Rosa Luz e Kika
Carvalho. Estas obras (pinturas e fotografias figurativas), realizadas por artistas
negros, discutem sobre identidade e representacao na mostra Quilombo: vida,
problemas e aspiracbes do negro. Estes retratos dos jovens visitando Inhotim,
elaborando relagdes com as imagens, evidencia a poténcia (e a demanda) das
instituicoes culturais se repensarem e focarem suas exposicoes em proposicoes
artisticas que de fato dialoguem com o publico. Apesar das muitas incongruéncias
de Inhotim, os jovens de Sao Pedro “se reconheceram nas obras. A identificagao
os aproxima da arte” (Tavares, 2023). Com essa perspectiva, o artista e educador
é uma citagao de Aldevane de Almeida Araujo (2020, p. 252) que embasa suas
praticas na educacao:

Os caminhos possiveis para agir contra o epistemicidio e portanto contra o
racismo epistemoldgico perpassa pela educagdo decolonial e antirracista.
E fundamental pontuar que o pensamento decolonial é uma reivindicagao
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Figura 5: Conferéncia Jovens pesquisadores/artistas/professores. Da esquerda para a direita: Jamile, Vertin,
Henrique e Geisa na apresentagao do Slam Resiste. 31 ago 2023. Foto: Larissa Zanin.

histdrica que busca mostrar o protagonismo do saber que compde a
sociedade pela dtica das populacbes subalternizadas que foram anuladas
pelo nacionalismo, revisando assim a ideia de poder na modernidade e
contemporaneidade.

Henrique finaliza defendendo a importancia das formacoes para as juventudes.
Resume que esta apresentacao relatou algumas possibilidades de introduzir um
conteldo decolonial na educacao. Mas, para refletirmos ainda mais, convidou
dois jovens a subirem a mesa (Figura 5): Jamile e Vertin que fazem parte do Slam
Resiste e vivenciaram a viagem a Belo Horizonte. Ambos relatam por meio do
slam suas experiéncias daguele momento e convidam toda a platéia a gritar junto:

E poesia de favela
que os cria nao
desiste

slam!

Resistel
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Como disse Jamile no decorrer do seu slam: “A verdade esta ail”. Todos os
presentes no evento se emocionaram com a presenca de Jamile e Vertin. A
producado das juventudes e da universidade estd aqui, junto, na poténcia desta
mesa. Coloca-se em foco artistas e professores que buscam provocar espacos
que estdo dentro e fora do circuito da arte contemporanea. No contexto brasileiro,
é, principalmente, a partir de 2016 que se percebe a recorréncia mais inclusiva de
uma perspectiva de género e raca nas propostas curatoriais, apesar de algumas
experiéncias terem ocorrido anteriormente. Essa virada decolonial € articulada
como uma resposta inicial a gritante desigualdade de representatividade de
minorias dentro do campo da arte. Resta muita luta pela frente, mas assistir
a esta mesa deixa as professoras orgulhosas dos caminhos que tém sido
desenvolvidos na Ufes. E, assim, espera-se que cada vez mais mulheres, negros,
povos originarios, pessoas LGBTQIAP+ deixem de ser coadjuvantes para assumir
a possibilidade de protagonizar a historia.

Praticas artisticas e educacionais em debate

A professora Maira Pégo perguntou sobre qual seria a relagdo das producgdes
artisticas dos palestrantes em suas praticas educativas. Jaine ressaltou a
importancia de “entender a arte como trabalho e que a gente quer viver disso.
Como fazer com que a poténcia dos trabalhos chegue aos publicos?” (Muniz,
2023). A artista tem realizado exposicoes nos principais espacos expositivos de
Vitéria como Maes (Museu de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo), Casa
Porto das Artes Plasticas e Sesc Gldria. Recentemente teve alguns de seus
trabalhos adquiridos para a Colecao do Banco do Nordeste.

Matheusa relembra que, na sua infancia, ndo queria ir para a escola. Afirma
que esta era uma memdria de violéncia. Mas, hoje, pensa na educagao como uma
possibilidade de acolhimento para ndo manter a violéncia que atravessa tantas
juventudes. “Quando me virem, vao ver que eu estou num destino diferente do
que me deram (ndo € a prostituicdo ou a droga). Em geral, uma pessoa preta esta
em subemprego. E o destino que no imaginario as pessoas elaboraram para mim”
(Moreira, 2023).

Geisa comenta que sempre levou seus trabalhos artisticos para a escola, utilizando-
0s para explicar a sua relagdo com a arte. Afirma a importancia de “mostrar que é
algo que acredita na pratica” (Silva, 2023), enfatizando seu compromisso.

Ja Henrique faz um convite para o publico visitar as suas obras em exposicdes
que estavam em cartaz na época do evento. A instalacdo Sem titulo da série
Infancia sem cor? (2023), exibida na frente da Biblioteca Central da Ufes como
parte da mostra Ldcus desviantes, discute trabalho infantil e racismo. Na mostra
Graduartes, na Galeria de Arte e Pesquisa (GAP-Ufes) é exibido Quando me
tornei antirracista?, proposicao realizada numa oficina junto com os jovens em
Medida Socioeducativa de Liberdade Assistida em acompanhamento pelo
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CREAS de Bento Ferreira. Como suas obras discutem questdes sociais e direitos
humanos, o artista sempre procura estabelecer uma relagdo mais proxima em
suas atividades na educacao.

Por fim, Jaine relembra bell hooks e a proposta de amor como pratica de
liberdade, de fato. Esta mesa é/foi isso: exercicios de pratica antirracista e de
liberdade de género. Provoca no publico o desejo de escutar mais, mas também
de ver acontecer protagonismos plurais e inclusivos. Protagonismos que vao
além daquela histéria da arte que foi citada no inicio deste artigo e que cada vez
mais tém sido repensados nos espacos desta universidade.

Interrogamo-nos: que outras histdrias podemos dar a ver? Tatiana Rosa (2023,
p.123) nos chama a atencao para:

[.] a importéncia do debate acerca dos transitos, das implicacbes e
profanagdes do sistema da arte na nossa sociedade, de uma construcao
de algo que se assemelhe a um circuito de conhecimentos contra-
hegemobnicos dentro desse sistema, comprometidos com as nossas
relagdes, 0os nossos repertodrios, os nossos lugares e as nossas visdes de
mundo, que ampliam o alcance dessas reflexdes sobre como diferentes
vozes entendem, se apropriam, manejam, descartam, criam e recriam
sentidos junto as possibilidades de atuacdo e ingeréncia no campo das
relacdes interdependentes entre linguagem artistica e a educacao.

Estes gestos e acbes de contranarrativas estdo presentes. E, desse modo, o
XV Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte dé a ver e coloca em reflexao os
procedimentos da arte, da pesquisa e da educacdo. Retomando o final do slam
apresentado por Jamile e Vertin: Resistel
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Cartografia da Resisténcia: ampliando
vozes e narrativas femininas

Cartography of Resistance: amplifying female voices
and narratives

Geisa Katiane da Silva (PPGA-UFES)
Stela Maris Sanmartin (PPGA-UFES)

Resumo: A exposicao “Fratura” que esteve em exposicdo de setembro a
novembro de 2024 na Galeria Homero Massena, da artista Geisa da Silva, traz as
complexidades das histdrias femininas ao longo do tempo e como essas histérias
ao serem reveladas levantam questdes significativas sobre a visibilidade das
narrativas esquecidas e silenciadas. Explorar como as histérias das mulheres
podemserreconstruidas pormeiodacartografia, conectando pontosdeintersecao
em diferentes perfiodos histéricos e geografias, oferece uma oportunidade de
compreender as complexidades de suas experiéncias e identidades.
Palavras-chave: artes visuais. ensino das artes. cartografia.

Abstract: The exhibition “Fratura”, which was on display from September to
November 2024 at Galeria Homero Massena, by artist Geisa da Silva, brings
out the complexities of women'’s stories over time and how these stories, when
revealed, raise significant questions about the visibility of forgotten and silenced
narratives. Exploring how women's stories can be reconstructed through
cartography, connecting points of intersection across different historical periods
and geographies, offers an opportunity to understand the complexities of their
experiences and identities.

Keywords: visual arts. art education. cartography.
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“se quisermos compreender quando e porque a cartografia € uma arte,
precisamos considera-la da perspectiva do artista.” Richard Wollheim, 2002

Na esfera da cartografia, a criacdo de mapas ocorre mediante uma abordagem
imparcial a descricdo do espaco, resultando na representacao daquilo que é
observavel e plausivel em uma superficie plana. Na arte da cartografia, os
elementos fisicos do espaco sdo concebidos de forma intencional e provocativa,
conferindo ao mapa uma perspectiva pessoal e singular, que se distingue dos
moldes tradicionais.

A interligacao entre a cartografia e a arte, como observada por Besse (2014),
revela que as competéncias visuais compartilhadas entre pintores e cartégrafos
contribuem para uma abordagem cognitiva semelhante na interpretacdo e
representacao do espago. Ambos os grupos de profissionais compartilham uma
capacidade de decifrar os sinais que definem a singularidade das paisagens,
independentemente de sua orientacdo artistica ou cientifica.

O pensamento de Cosgrove (2006) nos leva a refletir sobre como a cartografia,
tradicionalmente associada a precisao e funcionalidade, também pode ser uma
ferramenta poderosa para provocar reflexdes e expressar ideias. O desafio das
convencgoes cartograficas no meio académico reflete a constante evolucao do
pensamento humano e a busca por novas formas de expressao. Portanto, a
cartografia ndao estd confinada a um Unico propdsito, mas demonstra sua notavel
versatilidade, adaptando-se a uma ampla gama de contextos e finalidades, seja
na ciéncia, na arte ou como uma ferramenta politica e contemplativa.

Os artistas de fato reinterrogam os procedimentos préprios a cartografia.
Eles acentuam problemas que os cartégrafos no exercicio de seu trabalho
acabam por ndo mais perceber, tamanha € a preocupacdao em produzir
instrumentos confidveis para localizar-se no espaco e avaliar as distancias
entre localidades designadas e nomeadas. (Tiberghein, 2013, p. 236)

Segundo o autor, enquanto os cartégrafos muitas vezes se concentram em criar
mapas precisos e funcionais para fins de navegacao e localizacao, os artistas
trazem uma perspectiva que vai além da utilidade pratica. Eles desafiam os
procedimentos convencionais da cartografia, destacando problemas e nuances
que podem passar despercebidos pelos cartdgrafos, que estdo preocupados
principalmente em produzir ferramentas confidveis de orientacdo no espaco.
Ao fazé-lo, os artistas acrescentam camadas de significado e subjetividade a
cartografia, explorando questdes mais amplas relacionadas a representacdo do
espaco, identidade e narrativa. Essa abordagem artistica da cartografia pode
levar a novas e instigantes interpretacdes do mundo ao nosso redor, indo além
das fronteiras da cartografia tradicional.
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Fratura

De meu olhar,

A vida congelada no solo intimo,
Observa a distracao de muitos,

E murmura uma linguagem estranha,
Mas eu compreendo cada nuance,
Pois quem partilha Fra-tu-ras
Decifra todos os reconhecimentos,

E testemunha o momento em que o siléncio,
Tido como eterno,

Prestes estd a se despedacar.
Taciane Alves (2023)

Aexposicao “Fratura” que esteve emexposicaode setembroanovembrode 2024
na Galeria Homero Massena, da artista Geisa da Silva, traz as complexidades das
histdrias femininas ao longo do tempo e como essas histérias ao serem reveladas
levantam questOes significativas sobre a visibilidade das narrativas esquecidas
e silenciadas—Explorar como as histérias das mulheres podem ser reconstruidas
por meio da cartografia, conectando pontos de intersecdo em diferentes
periodos histdricos e geografias, oferece uma oportunidade de compreender as
complexidades de suas experiéncias e identidades.

Quebrar, dividir e fragmentar - “Fratura". Irmao, afeto, cordial - “Fraterno”.
Uma dicotomia: "Fratura" desvela narrativas em que a dor, infligida pelas
maos do familiar, do amigo proximo, do parceiro e do conhecido, ousa
aparecer, rompendo a complexa interseccionalidade de sobre-vivéncias,
fraturando a intima con-vivéncia. (parte texto curatorial da exposicdo -
Adriana Magro e Taciane Alves, 2023)

A palavra "fratura" evoca a ideia de quebra, divisao e fragmentacao, sugerindo
a presenca de dor e sofrimento nas narrativas que estdo sendo exploradas.
A mencao de que essa dor é infligida por figuras familiares, amigos proximos
e conhecidos destaca a complexidade das relacdes interpessoais e a ousadia
dessas narrativas em trazer a tona essas experiéncias dolorosas, histérias que
abrangem narrativas de sobrevivéncia, cicatrizes, resiliéncia e dor, abordando
temas profundos e multifacetados.

A oposicdo entre "fraterno" e "fratura" ressalta a dualidade dessas experiéncias.
Enquanto "fraterno" evoca afeto e cordialidade, "fratura" expoe feridas e cicatrizes
que podem ocorrer em relacées proximas. A interseccionalidade das sobre-
vivéncias destaca que essas histdrias envolvem diversas dimensodes da vida e
identidade, aprofundando a experiéncia da fratura. Ela também destaca o conflito
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Exposicdo “Fratura” - Foto: Ana Paula Sial, 2023

entre a capacidade de dar voz e o silenciamento, entre o visivel e o invisivel, um
conflito frequentemente vivido por mulheres. Essa dualidade se manifesta na
expressao tangivel e no siléncio, abordando histérias de superacdo, cicatrizes,
resiliéncia e dor.

Em outra perspectiva, fraturar, fragmentar, romper, desestruturar é um
principio importante para a acdo criativa que necessita desconstruir, romper
com o estabelecido para criar novas formas, encontrar solugdes criativas para os
diferentes desafios da vida cotidiana. Especificamente nesta agdo artistica realizada
colaborativamente, vale destacar que a expressao dos “pedacos de memoarias” em
mapas cartograficos pode ter significado um processo de criacdo e cura.

A instalacdo “Fraturas” busca trazer a complexa relacdo entre o que é
comunicado e o que permanece oculto, particularmente no contexto de violéncia
de género. A ambiguidade entre a voz escondida e a voz revelada é um tema
central, destacando como narrativas silenciadas frequentemente coexistem com
narrativas compartilhadas. Isso nos desafia a explorar as complexas dinamicas
da comunicacdo, especialmente nas experiéncias de violéncia de género. Como
preencher o espaco vazio em que suas vozes foram silenciadas?

A arte contempordnea atua como um espelho que reflete as complexidades
da sociedade. Em sua esséncia, a arte ndo fornece solucdes definitivas para os
desafios sociais, mas simtraz reflexGes muitas vezesinvisiveis na sociedade atona.
Portanto,aartenaobuscaresolver problemasimediatos, mas simrevelar,inquietar
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Exposicdo “Fratura” - Foto: Ana Paula Sial, 2023

e lancar luz sobre as rachaduras ocultas na sociedade. Assim, a responsabilidade
da artista vai além de fornecer respostas prontas, estimulando a inquietacdo,
promovendo didlogos construtivos e desafiando as convencdes estabelecidas. A
arte atua como uma lente que nos permite perceber e compreender o mundo ao
nosso redor, lembrando-nos de que, para buscar a transformacao da sociedade,
€ essencial compreendé-la em toda a sua complexidade.

No contexto desse espaco, os mapas transcendem sua funcao tradicional e
se tornam ferramentas intimas e pessoais para compartilhar essas histodrias,
enfatizando as sobreposicoes culturais e as nuances de vidas complexas.
A cartografia surge como uma poderosa ferramenta para dar visibilidade e
significado as histérias das mulheres, enquanto destaca as complexidades
e desafios inerentes ao processo. Sendo assim, nesse espaco a cartografia
desempenha o papel de "mapear" e "conectar" essas narrativas fragmentadas na
luta, visando compreender e valorizar as vozes das mulheres ao longo do tempo e
espaco, contribuindo para o dialogo sobre questdes de género, poder e narrativa.

“Fratura” promove compreensdodasexperiénciasdas mulheresqueenfrentaram
a violéncia de género e das complexas dinamicas que envolvem a expressao
e o silenciamento. O uso da cartografia como meio de expressdo e resisténcia
demonstra como as narrativas femininas podem ser unidas e compartilhadas,
mesmo quando confrontadas com divisdes histdricas e geograficas.
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Arte e vida: processos poéticos
e educativos no fazer em
arte contemporanea

Art and life: poetic and educational processes in
making in contemporary art

Geovanni Lima da Silva (UFES/UNICAMP)

Resumo: O texto aqui apresentado é fruto da conferéncia “Exercicios para se
lembrar: negritude e performance na construcao de si”, realizada durante o XV
Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte: Dialogos Urgentes, na Universidade
Federal do Espirito Santo, em agosto de 2023. O texto apresenta os aspectos
da residéncia artistica “Exercicios para se lembrar” de minha autoria e da artista
Carla Borba, bem como os trabalhos artisticos de Tribal Ycsander, Rafa Black,
CS - vulgo eu mesmo, além de Patthy Oliver e Jaiara Dias, jovens participantes
dos Centros de Referéncia das Juventudes - CRJs, dos municipios de Vila Velha,
Serra, Cariacica, Linhares e Colatina, no Espirito Santo.

Palavras-chave: arte. arte educacdo. juventudes. didlogos urgentes.

Abstract: The text presented here is the result of the conference “Exercises to
remember: blackness and performance in the construction of self”, held during
the XV Capixaba Seminar on the Teaching of Art: Urgent Dialogues, at the Federal
University of Espirito Santo, in August 2023. The text presents the aspects of the
artistic residency “Exercises to remember” by myself and the artist Carla Borba,
as well as the artistic works of Tribal Ycsander; Rafa Black; CS, aka myself; Patthy
Oliver and Jaiara Dias, young participants of the Youth Reference Centers - CRJs,
in the municipalities of Vila Velha, Serra and Cariacica and Linhares and Colatina
in Espirito Santo.

Keywords: art. art education. youths. urgent dialogues.
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"O bom é quando a juventude vive! Vive, sabe? A arte contemporanea, o
ensino da arte contemporanea, pode ajudar nisso. Sem romantismo, como
método." Geovanni Lima

Uma rainha coberta de papel e com dados a respeito dos ataques que sua corte
vivencia aplicados pelo corpo. Um corpo estirado no chdo coberto por sangue
fake produzido por uma mistura de tinta guache e dgua. Uma voz esbravejando
que deseja viver, que quer experimentar o amor junto dos corpos como o seu.
A forca de lansa! presentificada no vento e no corpo preto transexual que se
reconhece na terra vermelha. Uma lavadeira que se banha de barro vermelho e
que substitui a bacia, objeto presente em seu cotidiano familiar, por intelectuais
negras que a auxiliaram na realocacao de seu contexto.

Durante o processo de pesquisa de minha dissertacdo de mestrado disse a
seguinte frase: “o mundo se cristaliza em imagens e elas pairam dentro de
mim, e, por serem assim, elas se constituem como a principal ferramenta para a
elaboracdo de minha subjetividade e de meus trabalhos artisticos” (Silva, 2021,
p. 17). Ainda penso assim. As imagens que descrevo acima sao apreensoes de
trabalhos de jovens artistas capixabas, com os quais, junto da artista visual
Carla? Borba, trabalhei durante as trés primeiras edicoes da residéncia artistica
“Exercicios para se lembrar”. Este texto, fruto da conferéncia de abertura do XV
Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte: Didlogos Urgentes apresenta uma
parte da minha comunicacdo oral no evento, expondo como se da o processo de
residéncia de cinco jovens artistas capixabas e a importéancia do trabalho deles
para nortear a minha participacdo no referido seminario.

Derivada de minha pesquisa de mestrado e de uma série de performances
homaonimas, a residéncia surge em um contexto de

empreender a producao de agendas préprias para o vocabulario artistico
visando que essas performances ndo se findassem em si proprias, mas se
conectassem com a comunidade afro-diaspodrica, uma vez que partilhamos
o mesmo modo de compreensao das experiéncias cotidianas e artisticas —

1 lansa: orixa dos ventos, homenageada em 04 de dezembro, rege os raios e tempestades, comanda
0s espiritos dos mortos, sendo sincretizada com Santa Barbara.

2 Carla Borba (ES) € artista visual, educadora, pesquisadora, produtora cultural e gestora de projetos.
Sua pratica artistica envolve relacdes entre performance, imagem, jogo e processos colaborativos.

E doutora e mestra em Artes Visuais pelo PPGAV/UFRGS. Licenciada e bacharel em Artes Visuais,
especialista em Gestdo de Projetos pela PPG em Economia/UFRGS. Sua pesquisa tedrico-pratica
parte do corpo como dispositivo de reflexdo sobre a construcédo de narrativas contemporaneas

em torno das pedagogias contra hegemonicas, género, étnico-racial, memaria e coletividade com

o objetivo de contribuir para a formagdo de profissionais com habilidades socioemocionais em
consonéancia com os desafios sociais. Educadora com experiéncia no ensino superior e basico, assim
como em espacos ndo formais de educacdo (publicos e privados), desde 2007 vem desenvolvendo
atividades referentes a pesquisa, gestdo e produgdo executiva de programas de educacdo artistico-
culturais, além de atuar na coordenacao e supervisdo de equipes musicais, bem como na formagao
de educadores, professores e estudantes.
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que inclusive rememoram os processos de colonizacao — e a mesma busca
por libertacdo, tanto no pensamento como na pratica contemporéanea de
produzir arte. (Silva, 2021, p. 117)

Tal residéncia foi realizada nos Centros de Referéncia das Juventudes - CRJs
nas cidades de Vila Velha, Serra, Cariacica, Linhares e Colatina, do estado do
Espirito Santo, contando com o patrocinio da Secretaria de Estado da Cultura
(edicao 1), da Secretaria de Estado de Direitos Humanos, do Banco Interamericano
de Desenvolvimento — BID, do Centro Integrado de Estudos e Programas de
Desenvolvimento Sustentavel - CIEDS (edicao 2), além da Secretaria de Estado
de Direitos Humanos e do Instituto de Promocdo Humana, Aprendizagem e
Cultura - IPHAC (edicao 3).

O trabalho realizado no decorrer das residéncias objetiva o fortalecimento
do fazer cultural pelo ensino da arte e das praticas artisticas contemporaneas
como métodos para a promocao, protecdo e defesa dos Direitos Humanos das
juventudes. Ao longo do processo de residéncia artistica, normalmente realizada
durante quinze dias, as juventudes vivenciam os seguintes processos: 1- Contato
com a producao dos artistas residentes; 2 - Apresentacdo do interesse artistico
de cada jovem artista participante; 3 - Apresentacdo de referéncias poéticas,
elencadas pelos artistas residentes a partir do interesse de cada jovem artista
participante; 4 - Visita a espacos expositivos; 5 - Definicdo da producao artistica a
ser realizada; 6 - Realizacdo da producao artistica; 7 - Apresentacao publica dos
trabalhos realizados.

Apds a realizacdo das etapas supramencionadas, € organizado um catalogo
em formato digital e impresso que apresenta a produgao realizada pelos jovens.
Para a confeccao desse material, afora os trabalhos produzidos, sdo convidados
pesquisadores a fim de contribuirem com reflexdes tedricas que dialoguem com
os trabalhos de cada jovem participante e com as realidades dos territérios
nos quais as residéncias foram executadas. Também € importante apontar que
cada jovem recebe um niimero de exemplares deste material impresso para que
possam utilizar o mesmo como portfélio para possiveis trabalhos.

Tendo a participacao de quarenta e cinco jovens, os trabalhos elaborados no
periodo de residéncia correspondem a uma cartografia afetiva dos territdrios
onde os integrantes habitam. Ao mergulharem no fazer artistico, eles evidenciam
questdes que lhes sdo urgentes, tais como: o genocidio das juventudes negras,
as atitudes voltadas as ancestralidades presentes em seus cotidianos, o
rompimento com praticas hegemonicas e as questdes de género com foco na
populacao LGBTQIAP+ e nas mulheridades.

As propostas executadas durante o processo articulam uma rede que, embora
trate de questdes locais, evidencia problematicas sociais comuns a sociedade
brasileira, sobretudo as juventudes que sofrem preconceitos raciais e de periferia.
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Nesse sentido, a experiéncia “Exercicios para se lembrar” se coloca como um
dispositivo educativo-poético, que tenciona questdes que perpassam arte,
juventude e Direitos Humanos a partir do fazer artistico e do ensino da arte em
espacos nao formais de ensino.

O trabalho realizado por Silva e Borba, pauta-se em uma perspectiva
artografica, ou seja, ratificamos durante o processo de residéncia junto aos
jovens o papel de artista-pesquisador-professor, onde o saber-fazer-realizar
fundem-se, criando uma linguagem mestica e hibrida que, na maioria das
propostas, tem como objetivo entender como se poderé dialogar por meio da
investigacao entre o fazer artistico, a compreensdo do que se fez, e a producdo
da profissionalidade do docente (também artista) numa area de conhecimento
de cunho peculiar. E neste didlogo que se desenvolvem e interagem - numa sé
pessoa - 0s trés papéis distintos: o do artista, do investigador, do professor de
arte/educador (Charréu, 2019, p. 97-98).

Desse modo, e considerando o que é apresentado por Ana Mae Barbosa no
que tange a percepcao da arte como uma linguagem agucada dos sentidos que
transmite significados que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica (BARBOSA, 2009, p. 21), os processos
compreendidos no percurso da residéncia artistica “Exercicios para se lembrar”,
potencializam as reflexdes sobre a importancia de pensar producbes educativas
e artisticas que promovam a garantia de vida das juventudes e ressignifiquem as
memorias sobre o territério do qual fazem parte afirmando a vida a partir do lugar
de fala de cada jovem.

Em vista disso, é imprescindivel retomar as imagens que abrem este texto
para dialogarmos com a producao e com 0s interesses dos cinco jovens
artistas que mencionei durante a conferéncia. Iniciaremos com Rainha de papel
(2022), de Tribal Icsander, artista auténomo, professor de danca do ventre,
com interesse em aspectos femininos como possibilidade de manifestacao do
divino (Borba; Silva, 2022).

Conforme apontado por Borba e Silva (2022):

A performance intitulada “Rainha de Papel”, de Tribal lcsander, envolve
danca, objeto escultdrico e instalacdo artistica. Produzida com diversas
camadas de papel sulfite, a saia utilizada por lcsander tem estrutura
volumosa e remete as saias de vestidos aristocraticos. Uma rainha de papel
que se transmuta enquanto danca. Fragmentos de jornal colados ao corpo
do artista conectam a performance ao cotidiano, as noticias, narrativas e as
palavras que pautam a sociedade racista e transfdbica. Com o rosto coberto
de branco, Icsander gesticula as dores e a poténcia da transformacdo. O
seu longo cabelo vermelho se alinha ao grafite 3D produzido por Aquila de
Almeida, presente nainstalacdo, cenario que lembra ao publico aidentidade
da rainha de papel (Borba; Silva, 2022, p. 47).
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Figura 02: Rainha de Papel, Tribal Icsander, 2022. Fonte: Car
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a Borba e CRJ Terra Vermelha/Vila Velha.
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Figura 03: Rainha de Papel, Tribal, 2022. Fonte: Carla Borba e CRJ Terra Vermelha/Vila Velha.

Em 50 tons de preto, produzido em 2023, por Rapha Black (poeta marginal
e artista interessado em processos cénicos), apresenta o corpo jovem preto
aparentemente morto. O artista que visualiza o0 mundo em imagens e deseja
interferir nelas, tenciona o genocidio da juventude negra ao propor voz ao corpo
aparentemente mutilado pela morte.
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Figura 04: 50 tons de preto, Rafa Black, 2023. Fonte: Paula Barbosa e CRJ Linhares.

PA TUM

VOCE B OUVIU?
VOCE NAO ouVvIU?
MAIS UM MAIS um TIRO DISPARADO
E LA NO CHAO DA FAVELA
OUTRO CORPO NEGRO. ESTIRADO
E o) SOM DE UMA MAE DESESPERADA
POIS LOGO FOI AVISADA

SOBRE SEU FILHO QUE MORREU BRUTALMENTE LA NA QUEBRADA
SEM CHAO PRA PISAR E SEM VOZ PRA FALAR ELA DEBRUCA
SOBRE O CORPO DO SEU FILHO CAIDO NO CANTO DA CALCADA
ENSANGUENTADA PEGA SUA CABECA POE SOBRE SEU COLO

ABRACA BEIJA  ACARICIA  SEUS CABELOS MAS NAO
VAl PODER MAIS OLHAR DENTRO DOS SEUS OLHOS
O TIRO?

O TIRO FOI  DISPARADO DA ARMA DE UM POLICIAL
QUE DISSE QUE ELE ESTAVA EM ATITUDE SUSPEITA, OU
VOCE SO ATIROU NELE POR CAUSA DA PELE PRETA?
DO OUTRO LADO DA ) CALCADA
PARECE QUE EU ESCUTO ALGUEM GRITAR
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SE. MORREU F PORQUE DEVIA, ENTAO ME RESPONDA QUAL
MAE  MERECE SEU  FILHO  INOCENTEMENTE  ENTERRAR?
NO CENTRO DA CIDADE GRANDE
PARECE QUE EU VEJO DOIS  BURGUESES A
CONVERSAR MATARAM MAIS UM LA NA BAIXADA,

UMA SALVA ) DE PALMAS
PROS NOSSOS HEROIS DE FARDA
HEROIS?

0S HEROIS QUE ERAM PRA SER MOCINHOS
TAO PAGANDO DE VILAO

NAO NAO CHARLLES XAVIER MAIS COM  UMA  ARMA
CONSEGUEM COLOCAR UMA FAMILIA INTEIRA
EM VOLTA DE UM CAIXAO
A NAO E MUITA CONFUSAO

MAIS TA TODO MUNDO FINGINDO QUE NAO VIU
EM TEMPO DE CHUVA EU TENHO QUE ME MOLHAR
JA' QUE ELES CONFUNDEM ATE GUARDA CHUVA COM FUZIL
TA 0SSO VIVER  NESSA  SOCIEDADE  HIPOCRITA
PM  CONFUNDE SAQUINHO DE PIPOCA COM  DROGA
E PA LA SE VAl MAIS UM JOVEM NEGRO PRA COVA
MAS . NADA
NADA  QUE UM  PANO  BRANCO NAO  RESOLVA
JA- QUE A VOZ DE QUEM TEM  MAIS  ECOA
E A NOSSA VOZ SOA, SUSSURRA TAO  BAIXO

QUE NAO DA NEM PRA ESCUTAR
JA QUE VIROU MODINHA ELES NOS DEGOLAREM
A VAI SE CATAR

HA CADA 23 MINUTOS UM  JOVEM  NEGRO  MORRE
E VOCES VEM ME FALAR QUE PRETO GOSTA
DE SE ~ VITIMIZAR TA
O MITO QUE VOCES APOIAM SO FAZ ESCREVER DISCURSO
DE ODIO, RACISMO, MACHISMO, HOMOFOBIA E CRUELDADE
@) SEU VOTO NELE MOSTRA PERFEITAMENTE
@) QUE PASSA PELA _ SUA CABECA
MAIS QUE DA SUA BOCA NAO SAI METADE
ENTAO NAO ME VENHA COM 50 PAPOS DE BRANCO DIZENDO
QUE PRETO E MOTIVO DE RISOS, CHACOTA E CRUELDADE
A GENTE SO PEDE RESPEITO E IGUALDADE
MAS SE VOCES PREFERIREM A GENTE MOSTRA
EM MAIS DE 50 TONS DE PRETO
A NOSSA VERDADEIRA FACE

(Black, 2019, apud, Borba; Silva, 2023, p. 32-34)
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O trabalho de Rapha Black é montado de maneira instalativa. O espaco
expositivo recebe uma fotografia (imagem 04), impressa em papel fotografico
fosco, com escala de 90 cm x 60 cm e a instalacdo de uma QR Code ao lado
da mesma para que a poesia apresentada acima na voz do artista® possa ser
escutada. Ha um tensionamento do real causado entre o confronto da imagem,
declaradamente produzida de maneira teatral, com a voz do artista.

Em contraponto a Rafa Black, Caio - vulgo CS, de Cariacica, apresenta
expressamente seu desejo pela vida. Jovem artista de rua, com trabalho
executado nos 6nibus que transitam na Regidao Metropolitana de Vitdéria, tem na
venda de poesia e bala sua principal fonte de renda. Caio apresenta uma poesia
a qual transcrevo a seguir:

Pra mim era um dia normal  depois de um  fight

Com minha preta acordei depois do sexo
Fui  embora bem trajado e cal nas ruas, acendi meu
Dunhill Nesse instante 0s vermes me enquadraram

Acho que nao pegaram nem um branquinho na lojinha
A vida que meus crias levam € assim tomando baque

das gays Na minha abordagem sempre perguntam:
quantas passagens?
Eu Cs sou abusadao. Eu e dou ideia dura.
Tapa na cara da sociedade.
Eu sou menos um no indice da criminalidade
Nao cometo atos de delito contra ela
13 de maio 1888
Criaram a PM, tipo faccao
Para proteger o0s bens dos mauricinhos e das dondocas
Mas proteger de quem?
Da minha raca?
Mas foram eles que levantaram obras,
trabalharam em plantacoes, cuidaram de animais
E eles sé recebiam chicotadas, pauladas

Tiraram nossas vidas, mas a furia negra ressuscita outra vez | (CS., Vulgo eu
mesmo, 2022, apud, Borba; Silva, 2023, p. 17)

Para o espaco expositivo, é apresentado um video registro de nossa leitura
conjunta do poema. Caio expressa em palavras, a partir de seu repertério, a
relacdo da juventude negra com a policia, a sociedade e as relacdes afetivas,
desejando dias normais que lhe proporcionem vida e tranquilidade.

Em A menina dos olhos Oya, de 2022, Patthy Oliver, que em suas palavras se
define como “garota trans e multi artista” (Oliver, 2022, apud, Borba; Silva, 2022,
p. 60), invoca Oya, orixa do vento, da tempestade e dos raios. A artista vibra na

3 Disponivel em: https:/[drive.google.com/file/d/1pEw_laZlnnYQSVQgKt97n7pOwqwIXyPn/
view?usp=share_link
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Figura 05: A menina dos olhos de Oy4, Patthy Oliver, 2022. Fonte: Carla Borba e CRJ Terra Vermelha.

energia da orixa para apresentar ao mundo quem ela € de verdade. Exposta em
formato diptico, o trabalho se configura em duas fotografias com escala de 40 cm
x 60 cm, com impressdo colorida em papel fotografico.

Jaiara Dias, artista licenciada em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal
do Espirito Santo e Educadora Social por natureza, tem interesse em processos
autobiograficos. Em Das vezes em que renasci, de 2022, Dias honra e reposiciona
suas ancestrais, substitui a bacia, objeto tipico das lavadeiras que estdo presentes
em sua familia e territdrio, por intelectuais negras. Em suas palavras

“Das vezes que eu renasci” é uma homenagem as mulheres pretas mais
velhas deste territério em que vivo, lugar que foi o meu primeiro chdo, em que
dei minhas primeiras pisadas, em que rabisquei minhas primeiras palavras
e em que fabulei mundos nos meus cadernos escolares. Minha infancia
foi aqui, nos bairros da regido da Grande Terra Vermelha em Vila Velha -
Espirito Santo, bairros beira-mar, drea de natureza exuberante, de restinga
com seus alagados, brejos, areais e muito barro, muita lama. Eu vi tudo isso
existirainda crianga e se transformar com o passar dos anos, presenciando a
formacdo e chegada de muitas familias, casas e, consequentemente, muitas
areasverdes se cimentar. Na divisa dos bairros Terra Vermelha e Barramares,
um grande valdo de esgoto a céu aberto na fronteira; ouvi relatos de que
na década de 90, era um cérrego em que as mulheres lavavam roupas,
guando nao havia dgua encanada e tratada. E a forca feminina que pratica
a matrigestdo do nosso territério. Muitas mulheres pretas sdo os esteios
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a eCVVR'J‘-Terra Vermelha.

das familias, o nosso pilar maior, que criam seus filhos e filhas sonhando e
construindo mundos dignos para nos, infancias e juventudes deste lugar.
A argila no meu corpo representa as possibilidades de cocriagcao, como no
Itan loruba em que Oxald modelou os seres humanos com a argila de Mae
Nand, a nossa velha senhora, conhecedora dos mistérios mais intimos do
mundo. Eu sou uma jovem mulher, sou a possibilidade de vida que as mais
velhas das minhas familias batalharam para continuar existindo, mesmo
com tantos projetos de aniquilamento que se executam contra nds. Sou
o sonho delas, dos seus estudos, das leituras e da fabulacao de outros
mundos. Os livros na cabeca sdo reveréncias as escritoras pretas mais
velhas, que criaram histérias e memdrias a partir de sua dtica, dos seus
modos de ver e sentir o mundo, como eu venho experienciando nesses 25
anos de vida. Que eu possa existir e cocriar meus sonhos, que se misturam
aos de minhas ancestrais; que eu possa me transformar e renascer na
argila quantas vezes for necessario, para existir em liberdade e alegria,
como eu estava no dia em que produzi essa fotoperfomance.(Dias, 2022,
apud, Borba; Silva, 2022, p. 34)

Exposta em formato diptico, o trabalho se configura em duas fotografias, com
escala de 40 cm x 60 cm, impressas coloridas em papel fotografico. Ao acessar
sua ancestralidade, a artista, no mesmo viés de Bell Hooks* ergue sua voz

4 \Ver: Hooks, Bell. Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como negra. traducao de Catia
Bocaiuva Maringolo. S&o Paulo: Elefante, 2019.
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trazendo para a imagem performatica a terra vermelha que esteve a vida toda
embaixo dos seus pés, e aponta para a necessidade de que a producao intelectual
produzida na atualidade adentrem os territdrios habitados por pessoas em sua
maioria racializadas.

Como exposto anteriormente, as obras produzidas durante a residéncia se
pautam em processos artograficos. Digo isso uma vez que, ao facilitar o processo,
colaboramos com os jovens artistas em trés perspectivas: de artistas, ja que ha a
producao de trabalhos formais pensando o campo das artes visuais; de pesquisador,
uma vez que as trocas, o contexto local, social e estético nos interessa, e como
professores, pois 0 ensino das artes visuais permeia todo o processo.

Tanto os trabalhos artisticos quanto a prépria residéncia que realizamos ambos
apresentados durante a conferéncia de abertura do XV Seminario Capixaba
sobre o Ensino da Arte: Dialogos Urgentes, ratificam a arte contemporanea como
meétodo para o ensino das artes visuais, neste caso nos CRJs, constituidos como
espacos nao-formais de ensino. Aqui penso a producdo contemporanea a partir
dos materiais, do contexto social, do interesse de quem produz e etc.

Ao produzir seus trabalhos os jovens artistas mobilizam um campo do saber e
acionam dialogos que lhe sdo urgentes. Suas proposi¢cdes ndo apresentam fins
em si mesmos, tampouco assumem carater panfletario, ao contrario, mobilizam
um campo do conhecimento e se configuram como objetos/produgdes artisticas
que fortalecem/complementam a teia social contemporanea.
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Embora partam de aspectos subjetivos e individuais, 0s processos vivenciados
e por consequéncia os trabalhos artisticos produzidos durante o periodo de
residéncia, dizem a respeito de uma realidade social comum a pessoas periféricas
e racializadas. Lidam, por exemplo, com as “imagens de controle” (Bueno, 2020)
atribuidas a sujeitos afrodescendentes e que estruturam a pratica racista
vivenciada socialmente no Brasil. Mas ndo apenas isso: sao potentes objetos
artisticos que ao ganharem o mundo permitem que o campo visual os analise
como tais.

Concluo este texto da mesma maneira que fiz na palestra realizada durante a
Conferéncia do seminario, apresentando as questdes que me mobilizam neste
momento como artista-pesquisador-professor, e que ainda ndo obtive respostas:
1 - Como aplicar essa abordagem artografica em contexto escolar formal?; 2 -
Como colaborar para que producdes como as apresentadas aqui ganhem espaco
no contexto formal da educacao e no sistema da arte?; 3 - Qual o papel do ensino
das artes visuais no modelo de educacdo que vivenciamos hoje?
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Memodria do Seminario Capixaba
sobre o Ensino da Arte

Memory of the Capixaba Seminar on Art Teaching
Moema Martins Reboucas (Gepel/UFES)

Resumo: O artigo é dedicado a reviver a memoria de um evento que perdura e
completa 30 anos. Mas como dar existéncia a essa memoria que € a que tenho
marcada em mim, com a do evento em si? Busquei as materialidades guardadas
em um arquivo pessoal composto de materiais impressos, para agrupa-las a
outros arquivos digitais e com acesso publico. Para completar convidei aqueles
que constituiram a grande presenca e arazao da existéncia do evento, professores
da educacdo basica a enviarem pequenos depoimentos sobre os significados dos
seminarios em suas vidas pessoais e profissionais.

Palavra-chave: ensino de arte. projeto de extensao universitaria. memoarias de
professores.

Abstract: The article is dedicated to reliving the memory of an event that took
place 30 years ago. But how can | give existence to this memory, which | have
imprinted on myself, with that of the event itself? | searched for material stored
in a personal archive made up of printed materials to combine it with other digital
and publicly accessible archives. Finally, | invited short testimonies about the
significance of the seminars in their personal and professional lives from those
who were the main presence and reason for the event - primary school teachers.
Keywords: art education. university extension project. teachers’ memories.

DOI: 10.47456/rf.v20i30.44005
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[...] lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com vozes
e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A memodria ndo é sonho, é
trabalho. (Bosi: 2016, pghb).

Inicio o meu exercicio de memdria vasculhando os meus arquivos, temerosa, pois
ha exatos dois meses atras, dispensei grande parte de documentos guardados
compostos por papéis que sao comprovantes de uma vida académica que aos
poucos, e desde 2017, vem sendo substituida por outras ocupacoes.

Os arquivos docentes, em sua maioria sao constituidos de documentos
comprobatdrios da carreira docente que necessitam ser apresentados nos
colegiados para comprovacao de cada etapa da carreira profissional. Em 2016, reuni
documentos em um memorial que foi apresentado em dezembro deste mesmo
ano a banca de titulacdo de professor titular pela Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES). Eram documentos relativos a um periodo de 27 anos na UFES, entre
eles estavam os comprovantes das realizagdes dos seminarios capixabas.

Interessante ressaltar o movimento feito para reconstruir um evento que é
institucional, portanto, coletivo e que possui como destinatarios um coletivo
ampliado e que quebra a territorialidade do campus universitario. Recorri ao meu
proprio arquivo pessoal para recuperar a memoria do evento a partir de certas
relacoes como as de espaco (onde ocorreu?), as de tempo (quando e com qual
frequéncia?), as motivacoes (tematicas) e os sujeitos envolvidos nesse processo
(para quem? professores, alunos, convidados).

Reuni publicagdes impressas tais como folders, anais e livros; publicacées em
CD e os links de acesso as publicacdes digitais acessiveis no sitio do Grupo de
Pesquisa de Processos Educativos em Arte do CNPqg (GEPEL).

Com estes documentos a minha disposicao e tendo os marcos de espaco,
de tempo, de motivacdes e de sujeitos envolvidos, recupero em uma situacao
totalmente distinta da que vivi, a lembranga do passado. Tenho como elemento
principal os documentos, ou seja, a linguagem textual contida neles. Bosi (2016,
p.56) argumenta que o elemento socializador da memdria é a linguagem. Por
meio dela, alcancamos a historicidade inerente a um texto ao adotarmos, como
ponto de vista, as relacdes de um texto com outro, em nosso caso, ao analisar 0s
documentos produzidos pelo seminario no decorrer dos 30 anos. Este movimento
possibilitou recompor dados adormecidos de minha memoaria, para com eles
reconstituir parte da memdria do evento.

Como meio de inclusdo de outros sujeitos, outras memarias, convidei de modo
aleatdrio 10 participantes dos seminarios, que foram em sua totalidade professores
da educacdo basica® para enviarem um enunciado textual verbal acrescido de uma
foto, que defina qual o sentido do evento em sua vida pessoal e profissional.

1 Entre os 10 professores, 4 sao atualmente professores do ensino superior.
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Linha do tempo/espacos/temas e contextos/producoes

Durante os 30 anos de evento, em nosso arquivo pessoal temos como
documentos: 6 (seis) anais impressos (entre estes 1(um) também na versado de
CD); 5 (cinco) anais acessiveis em link no GEPEL-UFES; 6 (seis) folders impressos,
3(trés) livros impressos e 1 (um) e-book?.

Dos 16 (dezesseis) eventos realizados, entre os anos de 1993 a2 2021, 4 (quatro)
nao produziram publicacoes, 2 (dois) foram os Ciclos de Palestras, com uma
programacdo menor constituida somente por palestras, e os IV e V Seminarios
por ocorreram em momentos, em que ndo foi possivel publicar. A partir dos
documentos citados, farei as primeiras consideracoes.

Em 1993 a divulgacao de um evento ocorria por meio de impressos: folders,
cartazes e cartas convites encaminhadas por correio. Na introducao dos anais do
| Seminario constam as motivacdes, que nos impulsionaram, Maria Auxiliadora
de Carvalho Corassa e eu, Moema Martins Reboucas a apresentarmos o projeto
do evento na Pro-Reitoria de Extensdo da UFES. Destaco a informacdo de que na
época havia recursos do MEC destinados a formacao continuada de professores
dasredes estaduais e municipais de ensino de nosso estado. Contudo, osrecursos
tardaram a chegar, e tinhamos um prazo de dois meses para aplicacdo deles, o
que nos fez optar por um evento que pudesse congregar os profissionais ligados
ao ensino da arte de nosso Estado. Assim feito, dos 226 inscritos oficialmente
para o primeiro evento, compareceram 200. O espaco utilizado foi o Auditdrio
do Centro de Artes, que possui 150 cadeiras, (foram incluidas cadeiras extras),
a data foi de 8 a 11 de novembro de 1993. Constam neste e nos outros 2 (dois)
anais seguintes, tanto os textos encaminhados das palestras e/ou mesas; das
comunicacoes e relatos de experiéncia, como a programacao e os resultados da
avaliacao do evento realizada pelos participantes.

A partir destes documentos temos acesso a alguns dados, como o de formacgao
dos participes. Para exemplificar, segue o quadro 1:

Area de atuacao Form. Profissional Tipo de escola

ISCEA | 70% professor(a) 68,18% Graduacao 64,04 % Esc. Publica

[ISCEA | 70% professor(a) 65,89% Graduagao 58,13 % Esc. Pdblica
INISCEA | 85% professor(a) 59,43% Graduacao 56,60 % Esc. Publica

Quadro 1(realizado pela autora).

2 Os quatro livros foram submetidos aos processos da Editora da UFES, e por este motivo,
publicados um ano apds a realizacao dos eventos.
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Os destinatarios principais do evento, tal como consta desde o primeiro evento
é o/a professor/a da educacao basica, da escola publica. Como consta no quadro,
em sua maioria com graduacao, entretanto, somente 41,33% com Licenciatura
em Educacao Artistica e 22,66 % em Desenho e Plastica®. A complementacao
de carga horéria por professores de outras areas era habitual naquela época, a
caréncia de profissionais habilitados era utilizada pelo estado e municipios como
justificava para tal medida.

Como a UFES era a Unica instituicdo que oferecia o curso de Licenciatura
em Artes Plasticas, em 2009 teve inicio a oferta do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais (LAV-EAD)* na modalidade semipresencial. A justificativa se da
pela constatacdo de que um Unico curso ndo atendia a demanda profissional,
nem mesmo Nos municipios que compdem a Grande Vitdria, quanto menos na
totalidade dos municipios de nosso estado. Na ocasiao da estruturagao do curso,
foi apontada a necessidade de pelo menos, 1(um) profissional formado em Artes
em cada um dos 20 municipios em que foram instalados os Polos de Formacao,
entretanto foi preciso contratar profissionais de areas afins. Tal fato atestava a
necessidade de investimentos na formacgao desse profissional.

Com a formacado da primeira turma, em 2012 aproximadamente 400 alunos
estavam aptos a participarem de concursos e outros tipos de selecao de ingresso
de professores na educacado basica. Varios Municipios e a Secretaria de Educacao
do Estado do Espirito Santo-SEDU, realizaram processos seletivos para oingresso
dos profissionais formados em suas redes de ensino. Numa pesquisa realizada
pela coordenacdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais (EAD), constata-
se que nos 22 municipios foram aprovados por concurso em 2012, 27(vinte e
sete) egressos em selecoes municipais, 56(cinquenta e seis) egressos em selecao
estadual e 2 (dois) egressos em selecao federal. Ressalto este acontecimento,
pois sendo o/a professor/a o/a destinatario/a principal dos seminarios capixabas,
estes alunos da modalidade EAD, participaram ativamente dos eventos desde
que em 2011, o Encontro das Licenciaturas em Artes Visuais (EAD) foi integrado
ao SCEA. Tanto em termos quantitativos, como ouvintes, ou nas apresentacoes
de comunicacoes e relatos, estes eram 0s mais atuantes, conforme apontaremos
no item 1.3 deste artigo.

Outro dado que caracteriza o evento é o da estrutura da programacao. Até o
ano de 2015 era assim desenhada: as palestras e mesas/redondas realizadas no
horario matutino e as comunicacoes e relatos de experiéncias, preferencialmente
nos horarios vespertinos. Até 2013, oficinas de vivéncias artisticas variadas

3 O curso de Licenciatura em Desenho e Plastica, foi o primeiro curso dedicado a formacao de
professores da area de Artes Plasticas e de Desenho da UFES. O Curso de Educacao Artistica iniciou
as ofertas em 1980.

4 A Coordenacédo do Curso da criagdo, em 2009 até 2017 foi da Professora do CAR-UFES, Maria
Gorete Dadalto Gongalves, que também integrou a coordenacao dos SCEA neste periodo.
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foram ofertadas, com o intuito de atender as demandas da area. A maioria delas
era ministrada por profissionais da educacdo basica, constituindo este como mais
um momento de trocas de experiéncias didaticas.

Outra iniciativa do evento foi a de agregar no decorrer dos anos uma
programacao cultural a partir de parcerias realizadas com outras instituicoes
como a SEDU, a Faculdade de Musica do Espirito Santo-FAMES, o Instituto
Mangueré- Projeto de Congo, entre outros. Criangas e adolescentes com seus
professores/as, preencheram o espago do evento, a principio no Cine Metrépolis,
e marcaram momentos de total integracado e de visibilidade de tantos projetos
que sao realizados nas escolas e que desconhecemos.

Espacos

Constituido desde o primeiro projeto, até o realizado neste ano de 2023, como
um evento extensivo intercentro, especificamente dos Centros de Artes e do
Centro de Educacdo da UFES, o SCEA transitou entre quatro diferentes locais
do campus universitario. O auditério do Centro de Educacao acolheu o Il SCEA
(ano de 1995), o auditdrio do Centro de Artes, o ISCEA (1993), ISCEA (1994),
IVSCEA (1997), V SCEA (2002) e os | e Il Ciclos de Palestras sobre o Ensino de
Artes (anos de 1996 e 1988). Uma pausa ocorreu durante 3 anos. A retomada
foi em 2002, e a partir de 2005, os seminarios ocorreram com uma periodicidade
bienal. O VI SCEA, em 2005 foi o primeiro a ocupar o espaco do Cine Metrdpolis
da UFES. E a partir deste ano o SCEA acolheu outros eventos, como o | Encontro
do Polo Arte na Escola, outro projeto de extensao instalado na UFES em 2004,
numa parceria com o Instituto Arte na Escola. Em 2011, o IX SCEA abrigou o |
Encontro das Licenciaturas em Artes Visuais (EAD). Os alunos da graduagao em
Licenciatura em Artes Visuais, em sua maioria, estavam nos Polos localizados
nos municipios capixabas, e a primeira participagao ocorreu concomitante, o que
possibilitou uma intensa interacao entre os participantes e palestrantes. Foi a
primeira experiéncia de integracdo do ensino presencial com o ensino realizado a
distancia na modalidade semipresencial.

A partir do XSCEA o Teatro Universitario tornou-se o local principal dos eventos
seguintes. Asinscricbes chegavam a 600 participes, sendo necessario um espaco
que pudesse acolher a todos. Como comentei anteriormente, a participacao
dos alunos do curso de LAV-EAD, elevou o quantitativo que correspondia a
metade do publico participante como ouvintes. A programacdo mais extensa,
exigiu a oferta em horarios concomitantes, o que incluiu mesas, conferencias,
entre outros. Além do teatro da UFES, o Centro de Artes e o Cine Metrdpolis
também foram utilizados para atender a demanda da programacao. Eventos mais
extensos foram os realizados entre os anos de 2011(IX SCEA) ao ano de 2019(XIII
SCEA). O que inclui o periodo das duas ofertas dos cursos de Licenciatura em
Artes Visuais-EAD.
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No periodo da pandemia de Covid, ano de 2021, com o empenho da comiss3do
organizadora® o XIV SCEA foi realizado totalmente a distancia, com o uso de
plataformas de interacao.

Criado como um evento local, regional, durante estes 30 anos o seminario
capixaba foi conquistando um publico fiel de nosso estado e de outros estados
brasileiros. Uma das motivagoes para o crescimento foram as parcerias realizadas
tanto em nossa proépria instituicdo, com o envolvimento da Proex-UFES, Centros
de Educacdo e de Artes, Secretaria de Cultura e a Superintendéncia de Educacao
a Distancia, com outras instituicdes de nosso estado tais como: Faculdade de
Mdusica do Espirito Santo-FAMES, Museu de Arte do Espfrito Santo-MAES,
Casa Porto das Artes Plasticas-Prefeitura Municipal de Vitdria-PMV, Museu da
Vale e as prefeituras municipais de nosso estado que, investindo na formacao
continuada de seus docentes os liberavam para participar do evento.

Em termos nacionais, contamos com as parcerias de 19 (dezenove) instituicdes®,
localizadas em 9 (nove) estados brasileiros. Todas as instituicdes de ensino
superior federais ou estaduais.

A internacionalizacdo teve inicio no IX SCEA. Na época foram convidadas trés
professoras argentinas, da Universidad Nacional del Litoral-UL. Todas trés com
experiéncia em Educacdo em Artes Visuais a Distancia, contudo um problema
climatico no Chile, impediu o comparecimento delas. No XSCEA, realizado
em 2013, estiveram conosco presencialmente dois conferencistas espanhdis,
Marian Cao da Universidade Complutense de Madrid, e José Maria Mesias
Lema, da Universidade de Corufia; e com participacdo a distancia, Maria JesUs
Agra Pardifias da Universidade de Santiago de Compostela e Elisabete Alves da
Fundacao Serralves, de Portugal. No XI SCEA a conferéncia de abertura foi feita
por Maria Potes Barbas-da Escola Superior de Educacdo de Santarém, Portugal e
a de encerramento por Federico Bujan da Universidad Nacional de Rosario-UNR,
Argentina. A professora argentina Marina Cecilia Burré da Universidade Nacional
de La Plata-UNLP, é convidada do XV SCEA realizado em 2021.

A participacbes de ouvintes e pesquisadores, acompanharam o crescimento
de acesso ao seminario capixaba, como pode ser verificado nas analises das
publicacoes dos anais e dos livros gerados pelo evento.

5 A comissdo organizadora passou a ser constituida por novos professores a contar do ano de
2019.A maioria deles com ingresso na UFES a partir do ano de 2010. Este grupo é composto,
também em sua maioria, por ex-alunos da proépria instituicao.

6 Enumero as instituicbes: Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo-PUC/SP, Universidade do Estado de
Santa Catarina-UDESC, Universidade Aberta do Brasil-UAB, Universidade Estadual de Ponta Grossa-UEPG,
Universidade Estadual do Rio de Janeiro-UERJ, Universidade Federal de Minas Gerais-UFMG, Universidade
Federal de Goids-UFG, Universidade Federal do Para-UFPA, Universidade Federal do Acre-UFAC, Universidade
de Brasilia-UnB, Universidade de Pernambuco-UFPE, Universidade Federal da Paraiba-UFPB, Universidade de
Uberlandia-UFU, Universidade Federal do Rio Grande do Sul-UFRGS, Universidade de Sdo Paulo, Universidade
Estadual de Sdo Paulo-UNESP, Universidade Estadual de Campinas-UNICAMP, Universidade Regional do Cariri-
URCA e o Instituto Arte na Escola.
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Temas /Contextos e Producgodes Bibliograficas

Em 1991 foi realizado na cidade de Porto Alegre, o IV Congresso Nacional
da Federacdo de Arte Educadores do Brasil- ConFAEB, o primeiro ocorreu em
1988. O ConFAEB foi o primeiro grande evento que participei como professora
universitaria de um curso de licenciatura de formacao de professores de Arte. Da
cidade de Vitéria saiu um grupo composto por professores da educacao baésica,
alunos dos cursos de Artes (licenciatura e de bacharelado), e trés professoras da
UFES. Passados tantos anos, ainda lembro do impacto que esta participacao me
causou. A grandiosidade deste acontecimento, as conferéncias e os debates que
participei aliado ao fato de estar em presenca, e junto, a tantos arte-educadores
de todos os cantos deste pais, fortaleceu e indicou caminhos que poderia trilhar
como docente.

A lembranca deste evento, me faz crer, ser este um dos motivadores para a
proposta do seminario capixaba, proposto dois anos mais tarde, por mim e pela
professora Maria Auxiliadora de Carvalho Corassa. Nds estavamos presentes
naquele ConFAEB e como aponta lvone Richter, fomos “contaminadas” neste
grande encontro dos arte/educadores

E ele que sustenta a FAEB em sua luta politica e oportuniza o conhecimento
e as discussoes teéricas, a pesquisa, os relatos e a troca de experiéncia
sobre o ensino da arte. E neste evento que os arte/educadores iniciantes em
sua trajetdria se encontram com aqueles que ja vem de longo tempo nesta
caminhada, é quando o entusiasmo contamina a todos e faz surgir novas
liderancas. https://faeb.com.br/historico-confaebs/

Com o seminario tinhamos a oportunidade de promover os encontros, fortalecer
as lutas politicas, como a da permanéncia da obrigatoriedade do ensino das Artes
em todas as séries da educacao basica, da ampliacdo dos cursos de formacao de
professores e da insercao destes nas instituicdes de ensino. O momento era de
resisténcia dos arte-educadores para a permanéncia e obrigatoriedade do ensino
de arte na educacao basica.

Nos anais do | SCEA com o tema central “Reflexdes sobre o ensino da arte”
constam os objetivos;

Proporcionar estudo, reflexao e analise da acdo educativa;

Promover a vivéncia do fazer artistico;

Proporcionar e aprofundar o conhecimento em metodologias de ensino;
Valorizar a disciplina Educacdo Artistica por meio do corpo docente e das
autoridades com o ensino da arte;

Promover a integracao entre a Universidade e a escola de 1° e 2° graus do
Espirito Santo. (Corassa; Reboucas, 1993).
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De & para ca, as designacdes mudaram, de escola de 1° e 2° graus, para de
ensino fundamental e médio; de Educacao Artistica para Artes, ou Arte. Mas a
responsabilidade em promover e dar continuidade a este evento, por mais que
varias parcerias tenham sido feitas com outras instituicdes publicas e privadas,
sempre foi da UFES, por meio da Pré-Reitoria de Extensdo, do Centro de Artes e
do Centro de Educacao.

Os temas dos seminarios acompanharam as inquietudes nacionais, e
estabeleciam didlogos com outros eventos nacionais, principalmente o
CONFAEB, e os eventos da Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas- ANPAP.

Ano Tema Ano Tema

1993 Reflexdes sobre o ensi- | 1994 | Educacdo Estéticano 1°e 2° graus.
no da arte

1995 Ensino Contemporéaneo | 1996 | A Arte nas Escolas/ Parametros
da Arte Curriculares

1998 Semidtica/ Patriménio/ | 2002 | Visibilidade da Arte e seu ensino
PCN e as Tecnologias

2005 A Arte contempla a Arte | 2007 | Multiplicidade de diversidade

2009 Espacos de Formacao e | 2011 | Investigacdes e Processualidades
de praticas docentes em nas Praticas Educativas da Arte.
arte

2013 Educacdo da Arte na|2015 | Arte na vida e na escola: modos

Contemporaneidade de ser professor na contempora-
neidade.
2017 Sentidos e significacSes | 2019 | Caminhos contempordneos da
de uma Educacdo em Educacao em Artes Visuais.

Artes Visuais em tem-
pos contraditérios.

2021 Perspectivas Plurais. 2023 | Dialogos Urgentes.

Quadro 2 (realizado pela autora).

Entre os 16 (dezesseis) temas constantes no quadro 2, constata-se a presenca
do termo “Contemporaneo” ou “Contemporaneidade” em 4 (quatro) eventos. Com
estatematica o evento enuncia, ou “faz saber” aos seus destinatarios que ird reunir
pesquisadores para pensar a formacdo do professor de Artes em consonéancia
com outros processos formadores contemporaneos de nossa sociedade e que
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englobam as diversas praticas sociais em suas dimensdes artisticas, estéticas,
culturais e comunicacionais. E, a cada evento os convites sdo feitos, aceitos e as
trocas entre os pesquisadores de diferentes instituicoes e professores, desde a
educacao basica ao ensino superior, estes também pesquisadores, sao realizadas.
Os momentos culminantes das trocas ocorrem nas apresentacoes de pesquisas e
relatos de experiéncia, que publicados, continuam a provocar inquietagdes, novos
e outros olhares para um outro publico, para além daqguele que, presencialmente
esteve nos eventos.

As “Metodologias de ensino da arte”, o “Curriculo” e o “Professor/a de arte”,
norteiam as discussdes em outros 2 (dois) eventos, cada um deles. O tema do
VII SCEA “Multiplicidade e diversidade” inclui conceitos de arte como criagao
e invencao, os discursos do siléncio (pesquisa com sujeitos surdos realizada no
ambito escolar), pesquisas sobre o desenho infantil, do misterioso desenho de
observacdo sem barreiras académicas e culmina na mediagao e na leitura de
mundo que precede a leitura da palavra até a inclusdo das novas tecnologias
a servico do ensino a disténcia proporcionando avancos e possibilidades de
acesso aos saberes socialmente construidos. No VIII SCEA o tema é “Espacos
de formacdo e de praticas docentes em arte”. Como estes sdo multiplos,
participaram do evento pesquisadores/professores de cursos de formacdo em
Mdusica, da area de Arte e de tecnologia, da Pds-Graduacdo em Educacdo e em
Artes e de Espacos Museais.

Atematica que envolve a “Formacdo do Professor” esta presente principalmente
nos IX e XI SCEA. Envolve desde os processos que envolvem a formagao do
professor de Artes nos cursos de Licenciatura em Artes nas modalidades
presenciais e EAD (semipresenciais), até o interesse em como eles se articulam a
outros processos formadores de pessoalidades e inventividades que englobam
as diversas praticas sociais em suas diversas dimensdes.

No XII SCEA realizado no ano de 2017, o tema “Sentidos e significacoes de uma
Educacdo em Arte Visuais em tempos contraditdrios” € justificado pela conjuntura em
que o pais vivia. No ano anterior, houve o impeachment da Presidenta Dilma Roussef,
e entre as mudancas mais drasticas, e em risco, estavam as da area da educacdo e
da pesquisa, principalmente as realizadas na area das Ciéncias Humanas. O que se
temia era que as conquistas oriundas de muitas lutas dos professores de Artes, e de
toda a sociedade estivessem por um fio, desafiadas por grupos que desconsideravam
a importancia das Artes na e para a educacdo de nossas criangas e adolescentes.
O temor era do retorno dos projetos e programas que suprimissem a oferta das
Artes na escola. Tais medidas, afrontariam o estabelecido na legislacdo em vigor e
implicariam num enorme retrocesso no esforco coletivo de alicercar politicas publicas
em nivel nacional. Neste contexto, o questionamento: Quais sentidos e significacdes
de uma Educacao em Artes Visuais? Como coletivamente podemos nos organizar
para garantir o espaco das Artes na escola?
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O XIV SCEA, realizado totalmente a distancia em funcdo da pandemia da Covid
e das normas de funcionamento das Instituicoes de Ensino Superior Federais,
teve como tema “Perspectivas Plurais”. As pesquisas e artigos abalizaram
dialogos, valorizacdo e trocas entre as culturas locais e como estas apontam para
principios plurais para o ensino de Artes e articulam trocas de saberes entre o
ensino superior e a educacdo basica, entre estudantes e pesquisadores/as.

As tematicas norteadoras do evento, nao excluiam outras discussdoes que
porventura surgiam presentes nas inquietacdbes e demandas por didlogos. A
proposicdo dos temas, funcionavam como convites para que este dialogo pessoal,
oriundo de percepcbes e apreensoes, por vezes também pessoais, pudesse transpor
barreiras territoriais e locais e alcancassem outros espacos e outros saberes.

Até o VIII SCEA o comité editorial orientava a inscricdo dos artigos e
apresentacoes orais e presenciais em duas modalidades: comunicacdes e relatos
de experiéncia. Comunicacdes constituem-se em artigos de dissertacoes, teses,
monografias e trabalhos cientificos, em andamento ou concluidos, no ambito da
educacdo e das artes. Os relatos constituem-se em artigos de experiéncias de
praticas docentes no ambito do ensino e das artes em geral.

A partir do IXSCEA os comités editoriais foram organizados por dreas: Educacédo
em Artes Visuais, Educagao em Artes Visuais a Distancia, Educacdo em Artes
Visuais ndo escolar: museus, espacos comunitarios, galerias de arte, entre outros.
Em cada evento, ocorria a avaliacdo de uma nova organizacao das areas citadas,
assumindo a organizacdo dos artigos em maior, ou em menor ndimero de comités.

No decorrer destes 30 anos de eventos, foram publicados 12 anais, contendo
as comunicacoes e relatos de experiéncia, e até o XII SCEA foram incluidos os
artigos dos palestrantes e convidados das mesas-redondas. A soma total dos
artigos e de relatos publicados € de 501( quinhentos e um). Para se ter um esboco
desta participacdo, nos | e Il SCEA a soma de artigos é de 21(vinte e um) em cada
evento, contudo quando os alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais-
EAD iniciam as suas participacoes temos no IX SCEA de 2011, 105 (cento e
cinco) artigos, e no X SCEA de 2013, 71 (setenta e um) artigos. A qualidade deste
material é acessivel pelos impressos que estdo nas bibliotecas no CAR da UFES,
e nos materiais digitais pelo site do Grupo de Pesquisa em Processos Educativos-
GEPEL da UFES/CNPq.

Além dos anais, 0 evento gerou a publicacdo de 4 (quatro livros), que reuniam as
contribuicdesdeestudiososdaeducacaodearte, queforamconvidados aparticipar
das palestras, conferéncias e mesas dos seminarios. Por ordem, foram publicados
pela Editora da UFES, a EDUFES, os seguintes livros/coletaneas: “Espacos de
Formacao em Arte”, publicado em 2010; “Investigacbes nas Praticas Educativas
da Arte”, publicado em 2012; “Educacao em Arte na Contemporaneidade”, este
publicado em e-book pela EDUFES em 2015 e “Modos de ser professor de arte
na contemporaneidade”, publicado em 2017.
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Figura 1. Composta pela produgédo bibliogréafica
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Acredito que a realizagao deste evento aponta a face de um desenho coletivo
gue congregou a cada ano a adesdo de um numero ascendente de professores,
nao somente participando dos debates desafiadores e provocativos dos
palestrantes convidados, mas também inscrevendo as suas pesquisas e relatos
de experiéncias, o que evidencia a tomada desse espaco por aqueles que, de
alguma maneira, buscam qualificar sua intervengao educativa.

A primeira parte deste artigo foi dedicada a refazer os passos trithados por
um evento que teve inicio em 1993, e por este motivo testemunhou mudancas,
tanto dos organizadores, como dos participantes (ouvintes e debatedores) e até
das instituicoes. Num sobrevoo breve, e de posse de documentos gerados pelo
evento em pauta, dediquei-me a informar o que considero relevante para que
pesquisas futuras possam pousar em pontos de interesse, e explorar o material
gue aponto a existéncia e que é testemunha dos processos vividos por tantos
profissionais da educacao e da arte. A linha do tempo, os espacos ocupados, 0s
temas e contextos/producées nortearam este sobrevoo.

Memodrias de professores/as

Para que outras memdrias se somem a que reuni aqui, neste breve sobrevoo, foi
feito um convite para que 10(dez) participantes dos seminarios compartilhassem
o sentido, ou os sentidos deste evento em suas vidas pessoal e profissional.
Embora, a escolha tenha sido aleatdria, os critérios que as motivaram foram: ser
professor/a da educacado basica; participacdo com artigo e ou relato no evento;
se era estudante, ter atuado como mediador no evento. Entre os participantes,
4 (quatro) sdo atualmente docentes do ensino superior e uma € professora da
educacao basica e do ensino superior.

O sentido que € mais reiterado entre os depoimentos é da dimensdo sensivel
e afetiva, a possibilidade do “encontro”, num contato fisico “o abraco” e nos
compartilhamentos de afeto.

A professora Andrea Della Valentina’ atribui ao SCEA como “[..] aquele
momento de encontro, de abracos...]”. Momentos em que a relagao entre sujeitos
¢ afetada pelo outro, pelo “corpo do outro” num abraco. Este € um dos sentidos
de uma relagdo educativa, o que assume o carater do encontro, até fisico, e nestas
interacdes entre os sujeitos ha um confronto entre modos de ser, entre estilos e
modos de coexisténcia (LANDOWSKI, 2016). Nestes momentos do “encontro”
nenhum dos sujeitos desempenha o papel, ou posicdo de “educador”, ou de
“educando”. Ndo ha, neste contexto posicdes diferenciadas, como daquele que é
0 “palestrante”, o “professor” e o “aprendiz”.

Ainda,nodepoimentoda Andrea, e nosdemais, umaoutradimensao mencionada

7 Andrea Della Valentina possui Doutorado em Educacao pela UFES, e é professora da Prefeitura
Municipal de Vitéria.
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€ ado “aprendizado”, da “formacdo”. Para estes o SCEA possibilitou mudancas de
postura, marcadas por pequenas rupturas no tempo rotineiro e cotidiano, e na
ampliacao das acbOes quase que privadas, restritas ao espaco da sala de aula,
para outros espacos e estas constituiram-se como de “escuta”.

[... de parar para aprender, através da escuta e da partilha; me incentivou
a apresentar, inicialmente, através dos relatos de experiéncia, os projetos
que eu executava em sala de aula; a partir dessa pratica, me tornei uma
professora mais atenta, e incentivada a ler mais e mais, me tornando uma
pesquisadora, e principalmente, em continuar a estudar.

Ainda, na dimensao da formagao, dois depoimentos informam que a primeira
apresentacdo e publicagado foi realizada no ambito do seminario. Ressalto que na
ocasido as duas eram professoras da educacdo basica, e seguiram um percurso
académico com muitas outras participacdes em eventos e publicagdes®.

Em uma das declaracdes, Fernanda Camargo retorna ao primeiro evento, para
marcar as mudancas e o valor do evento em sua vida, e como esta “presenca”
acompanhou o seu préprio percurso docente.

Estive presente desde a primeira edicdo, ha 30 anos atrés e & recebi meu
primeiro certificado de participacdo em evento (ainda impresso em folha
chamex A4), que guardo até hoje em meu curriculo fisico. Hoje, passados
todos esses anos, e de ja ter sido ouvinte, apresentadora de experiéncia e
artigos, chego ao lugar de coordenacdo do evento e de composicao de uma
mesa. Confesso que vivo um misto de alegria e senso de reponsabilidade
em fazer parte da histdria consolidada que é o SCEA.

De fato, um dos objetivos do evento, desde o inicio foi o de: “proporcionar estudo,
reflexdo e analise da acdo educativa”. Portanto, a atuacdo na formacado pertence
aquelas perspectivas previsiveis que um encontro deste porte pode esperar de seus
participantes. Contudo, as relacdes educativas como as estabelecidas em uma sala
de aula, num curso, ou num evento, sdo da ordem do imprevisivel. Como argumenta
Landowski (2016, p.3): “[..] no ambito do ensino, € efetivamente a questdo do sentido
das praticas e, mais precisamente, do sentido das praticas interacionais que constitui
0 ndé dos problemas sobre os quais somos convidados a nos interrogar.”

As relacbes advindas das diversas praticas educativas podem ser analisaveis,
ao se considerar os regimes de interacao que tem como base quatro principios
semidticos, tais como os de regularidade vs.de aleatoriedade, de intencionalidade
vs. de sensibilidade

O que é previsto, ou desejavel como os objetivos constantes em um programa,
ou num projeto pertencem ao principio da intencionalidade, entretanto o da

8 Maria Angélica Vago Soares e Fernanda Camargo ingressaram na carreira do ensino superior na UFES.
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sensibilidade também se faz presente nos testemunhos que coletamos.

Estes principios, estdo relacionados aos regimes de sentido propostos por
Landowski (2014): programacao, assentimento, manipulacao, ajustamento.

Ao considerar esta proposicao, as relacoes educativas podem estar pautadas, a
partir de um ponto de vista “humanista” (considera a existéncia de confianca e de
persuasdo), corresponde semioticamente a manipulacdo. Podem estar pautadas
na programacao, esta abrange desde o cotidiano que regula as escolas, ou outras
instituicoes ao definir tempos, espacos, tal como horarios de inicio e de duragéo
dasaulas, ounum evento das palestras, como também os programas tecnoldgicos
que sao utilizados, mesmo que facam parecer ser recursos de interatividade. Ou
um terceiro regime, o de ajustamento. Neste a hierarquia entre os sujeitos, e o
dever-fazer, cede ao campo do querer e da troca de posicées, como a do educador
e a do educando. Neste a relagdo educativa assume o carater de encontro e de
ajuste de modos de ser e de fazer, entre estilos de existéncia.

Como nos relatos descritos aqui, em que o “encontro” foi o mais importante dos
sentidos,” o estarjuntos, outravez”. Acrescento, o depoimento da lvana de Macedo
Mattos: “Participar das edi¢cbes do Seminario Capixaba de Arte sempre foi uma
experiéncia enriquecedora, dialégica e sensivel, impactando positivamente tanto
na minha formacado académica, quanto na minha vida pessoal e profissional”.

A relacdo entre a escola, a docéncia e o seminario, sao exemplificadas nos
recortes dos quatro depoimentos, mas e para os alunos? Para José Henrique
Rodrigues de Souza®, cuja primeira participacdo no SCEA foi quando era estudante
do curso de Licenciatura em Artes Visuais-UFES, a relacdo inicial estabelecida
foi entre uma experiéncia de pesquisa realizada na disciplina de estagio e a
exposicao dos processos e resultados para outros pares durante o Xl SCEA. Os
sentidos advindos desta experiéncia foram duradouros e ele, nos faz-saber, o
quanto intenso foi.

Minha primeira participacao efetiva foi durante o ano de 2017, ano em que
realizamos uma exposicao intitulada “Cartografias Sensiveis no Espaco
Escolar’, onde apresentamos obras de arte que dialogaram com a experiéncia
do estagio obrigatdrio no Ensino Fundamental. A exposicao contou com a
visita da pesquisadora Ana Mae Barbosa. E hoje, atuando como professor de
artes do estado, olho em retrospecto para a discussdes que vinham sendo
debatidas desde entdo e que figuram a minha pratica docente.

Dois aspectos ressaltam deste relato, o da duratividade e da intensidade da
experiéncia, ou seja, perdura em sua pratica docente e o quanto, para ele foi
significativa a presenca da pesquisadora e referéncia na area da Educacdo da

9 José Henrique Rodrigues de Souza em 2017 era estudante, mas atualmente € professor da SEDU-
Secretaria de Educacdo do estado do Espirito Santo.
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Arte, da professora Ana Mae Barbosa na exposicao realizada durante o seminario.
Novamente, a questdo da confianga, da crenca “no outro”, como baliza para a sua
pratica docente, como um marco temporal de docéncia para o entdo estudante.
E a possibilidade da troca, do estar junto, de naquele momento coexistir num
mesmo espaco/ tempo harmbnico, entre parceiros.

Para concluir esta segunda parte constituida das memdrias de professores/
as, o relato de Conrado Leal, que em 2013 no X SCEA era estudante do Curso
de Licenciatura em Artes Visuais-UFES, atuou como mediador, e atualmente é
professor de Artes da Prefeitura Municipal de Vitoria.

O Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte é sobre compartilhamentos de
ideais em sala de aula, € saber que ndo estamos sé nesse mundo incrivel da
Educacao, serei sempre grato por todo aprendizado adquirido no seminario,
ser professor de arte € maravilhoso.

Encontro com a docéncia, encontro com os pares e o prazer em ser professor
de Artes. O deslumbramento com a carreira docente persiste, e € renovado
nos encontros, no compartilhar com os outros o que é “ser professor de Artes”.
Landowski (2005, p.93) trata da aprendizagem como um processo estésico de
ajuste de sensibilidades dos elementos com os quais o sujeito interage, quer se
trate de obras de arte, de outros sujeitos, e suponho, de uma pratica sensivel
docente. Me parece que o aprendizado em ser professor, nao se separa do sentir.
Neste aspecto as relacoes educativas ndo sdo distanciadas e objetivas, tais como
as que separam sujeito de objeto, mas estao abertas para perceber as qualidades
sensiveis de seu entorno.

Concluo esta segunda parte, de memdrias de professores/as com uma reflexao
sobre como 0s seminarios, mesmo com tanta diversidade tematica, e de metas a
cumprir conseguiu, 0 mais “belo” propdsito, o de estar presente na vida de tantas
pessoas, e ser esta presenca “afetiva” e, ao mesmo tempo “formativa”. Creio ser
esta a identidade do SCEA, congregar afetivamente para que juntos possamos
tecer relacdes educativas.
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Resumo:O estudo conecta-se a trés (3) questdoes — de numero quinze (15),
dezoito (18) e trinta (30) — que estdo entre as 41 questdes respondidas por 737
professores de Arte sobre as condi¢des de trabalho dos professores de Arte e o
uso de livros didaticos para o ensino de arte. O foco do artigo estd na formacao
humana, nas memodrias e nas experiéncias dos sujeitos envolvidos no ensino
e aprendizagem da Arte. Os principais referenciais tedricos utilizados foram:
Vigotski (2007), para refletir sobre os processos de mediacdao entre o homem e
0 mundo numa perspectiva historico-cultural e Brandao (2003), para pensar a
pesquisa a varias maos e 0s processos de ensinar e aprender sem um detentor
Unico de saber.

Palavras-chave: ensino de arte. livro didatico. formagdo humana. trabalho.

Abstract: The study is connected to three (3) questions — numbered fifteen (15),
eighteen (18) and thirty (30) — which are among the 41 questions answered by
/37 Art teachers about the working conditions of Art teachers and the use of
textbooks for teaching art. The focus of the article is on human formation, on
the memories and experiences of the subjects involved in teaching and learning
Art. The main theoretical references used were: Vigotski (2007), to reflect on the
processes of mediation between man and the world from a historical-cultural
perspective and Brandao (2003), to think about multi-handed research and the
processes of teaching and learning without a single holder of knowledge.
Keywords: art teaching. textbook. human formation. Work.
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Introducao

Abordar didlogos urgentes sobre o ensino da arte na atualidade exige a
compreensao dos atores, dos espacos e de como acontecem as relacdes na
formacdo do docente em arte. Nesse contexto, destacamos a importéncia dos
Grupos de Estudos e de Pesquisas, que sao meios de produgao de conhecimento,
de anaélise, de reflexdo e de divulgacdo de novos saberes. O projeto em rede,
denominado Observatério da Formacdo de Professores no Ambito do Ensino de
Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG), iniciou suas
acdes no ano de 2011, tendo, como foco de analise, os variados elementos que
compdem o cenario de formacdo de professores em Artes Visuais. Segundo Silva
(2015), na época, foi contemplado no Edital da Capes que fomenta pesquisas no
desenvolvimento e capacitagao para os atores do ensino superior.

Comecou com trés (3) universidades parceiras, sendo atualmente vinte e
duas (22) instituicdes: vinte (20) universidades e dois (02) institutos federais.
Abordando o contexto histdrico do projeto; no principio, foi constituido por trés
(3) pesquisadoras no Brasil: Isabela Nascimento Frade (UERJ), Maria Christina
de Souza Lima Rizzi (USP) e Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (UDESC),
esta, atual coordenadora do projeto no Brasil. Na Argentina, o Observatério foi
constituido por uma equipe composta por professores do Instituto Universitario
Nacional del Arte (IUNA) — Maria de las Mercedes Reitano, coordenadora na
Argentina, Marina Cecilia Burré e Federico Bujan — e da Universidad Nacional de
la Plata (UNLP) — Daniel Belinche, Eduardo Russo e Mariel Ciafardo.

Conforme Alvarenga e Silva (2018), os objetivos centrais do Observatdrio
incluem: organizar informacoes sobre a formacdo de professores de Arte; criar
recursos bibliograficos que contribuem na formacdo do pesquisador, tanto na
graduacdo quanto na pods-graduacdo bem como promover a solidificacdo de
programas de cooperacao internacional.

No ano de 2012, propuseram um diagndstico e analise sobre o processo de
formacao de docentes nos cursos superiores de artes no Brasil e na Argentina.
Nesse contexto, investigaram experiéncias de pesquisa qualitativanoBrasil,tendo
como foco de estudo o tema das inovacGes na formacao critica de pesquisadores.
O objetivo foi criar uma rede de pesquisas integradas pelo Observatério, levando
em conta a formacao de professores de artes nas licenciaturas.

Os estudos levantados no Observatoério buscam indicar os modos de producao
e de sistematizacdo identificados nas relagGes possiveis de se desenvolver no
tema das inovacdes no campo da arte. Além de realizar levantamentos de cursos
lato e stricto sensu nessa area e afins em suas configuracdes disciplinares que
possibilitemterumavisaoabrangentedaformacaodospesquisadoresnoEnsinoda
Arte, numa proposta que se dedica a contribuir com a formacao de pesquisadores
com competéncias para compreender as inovacdes, as tecnologias, os temas
transversais e as formas alternativas de ensinar. Nesse contexto, o Observatdrio
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€ um espaco de reflexdo e producao de conhecimento sobre a formacado docente
em artes visuais. Como mencionado, hoje, o projeto € coordenado pela professora
Doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC), no Brasil, e pelo Professor Doutor Federico Bujan, da
Universidad Nacional de las Artes (UNA) e da Universidad Nacional de Rosario
(UNR), na Argentina.

Conforme o portal digital do Observatoério!, as Instituicbes parceiras do
Observatorio sao: UDESC — Universidade do Estado de Santa Catarina; UNA
— Universidad Nacional de las Artes; UFPR — Universidade Federal do Parang;
UNIVASF—Universidade Federaldo Vale do Sdo Francisco; UEPG— Universidade
Estadual de Ponta Grossa; UFRB — Universidade Federal do Recbncavo da
Bahia; UFES — Universidade Federal do Espirito Santo; UFSB — Universidade
Federal do Sul da Bahia; UFSM — Universidade Federal do Mato Grosso do Sul;
IFSC — Instituto Federal de Santa Catarina; UFRR — Universidade Federal de
Roraima; IFPR — Instituto Federal do Parana; UFMA — Universidade Federal do
Maranhao; UFAM — Universidade Federal do Amazonas; UNR — Universidade
Nacional de Rosario; UFSM — Universidade Federal de Santa Maria e UFOB —
Universidade Federal do Oeste da Bahia.

As atividades do Observatoério continuam em andamento, os novos desafios
da area sdo identificados, pesquisados e refletidos nas realidades da formacao
em Artes, de modo que novas necessidades de estudos sao problematizadas
cotidianamente. Segundo Silva (2015), o projeto busca sistematizar os dados
coletados para que outros pesquisadores possam se beneficiar do material,
otimizando os esforcos e a ampliacdo do estado da arte das pesquisas que tomam
a formacao de professores de Artes Visuais como objeto de reflexao.

O texto divide-se em trés (3) momentos. No primeiro, trazemos a introducao,
em que contextualizamos a criacao, os objetivos e as atividades do Observatorio.
Nos segundo e terceiro momentos, optamos por refletir sobre algumas questoes
referentes ao questionario disponibilizado pelo Observatdrio para os professores
de arte do Brasil responderem. O questionario teve setecentos e trinta e sete
(737) respostas validas. A saber, a entrevista foi distribuida via Googleforms entre
0s anos de 2020 e 2021. Assim, no segundo, discorremos sobre as condicdes
de trabalho dos professores de Arte, e, no terceiro, sobre o Livro didatico para
o ensino de arte: dialogos constantes. Encerramos com as consideracées, que
entendemos serem reflexdes que ndo se encerram, mas sao pontos que podem
se desdobrar em novos debates.

1 Disponivel em: <https:/lobservatorioformacaoarte.org/>. Acesso em: 18 de mar. 2024.
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As condicOes de trabalho dos professores de Arte

Conforme Silva e Fernandes (2002), ao adentrarmos no campo da pesquisa, €
possivel ter uma perspetiva da materialidade do trabalho pedagdgico e descrever
as condicOes de trabalho dos professores de artes da educacao basica, de modo
a contribuir para a superacao de maneiras desorganizadas do nosso sistema
educacional. O conhecimento das condi¢Ges materiais € uma forma de apropriacao
dessa realidade e de indicacdo de caminhos para a valorizacdo do magistério e do
trabalho pedagdgico, sobretudo, para a criacdo de novas bases que contribuam
paraisso e também para que se veja o carater criador e transformador do trabalho
pedagdgico. Nesse sentido, corroboramos com Saviani.

Para produzir materialmente o homem necessita antecipar em ideias
0s objetivos da acdo, o que significa que ele representa mentalmente
0s objetivos reais. Essa representacao inclui o aspecto de conhecimento
das propriedades do mundo real (ciéncia), de valorizacdo (ética) e de
simbolizacao (arte) (Saviani, 2020, p. 13).

Os dados para a analise das categorias empiricas e para os procedimentos da
pesquisa podem revelar a complexidade das condigdes de trabalho do professor
de arte, abrangendo desde a faixa etaria até aspectos educacionais de ensino
e de saberes escolares em arte. No entanto, também se incluem tdpicos mais
amplos, como a participacao politica dos docentes em sindicatos e associagbes de
professores de artes. Para Silva e Fernandes (2002), as valiacoes iniciais indicam
que estamos estabelecendo as diretrizes para a valorizacao do professor de arte,
tanto no que se refere a legislacdo quanto no que se refere a pratica educativa
ou ao trabalho criador. No entanto, cabe a cada docente de arte aprimorar sua
consciéncia politica e o comprometimento social com a educacdo, sem que o
governo e as secretarias de educacao sejam isentos de sua responsabilidade em
manter o fornecimento dos recursos financeiros necessarios para o ensino de
artes na escola.

Nesse sentido, Silva e Fernandes (2002), citam o pensamento de Marx (1977):

Analisar as condicées de trabalho pressupde considera-las a partir das
complexas relacoes sociais e culturais e da historicidade, ou seja, a partir
da elucidacao do tempo e espaco atual, em conformidade com o que lhes
determina. Sob essa perspectiva, tanto o processo de pesquisa quanto o de
analise tém carater transitério e contraditério, pois a apreensdo do objeto
representa sempre uma visao parcial da realidade e, assim sendo, do ponto
de vista da teoria que adotamos, representa a propria realidade. Por vezes,
o estranhamento do pesquisador frente aos dados tem origem na forma
difusa de entender o concreto e o abstrato, sendo que ha de se considerar
que o concreto ndo esta restrito a matéria, ao corpdreo, mas representa a
possibilidade de compreender os dados como eles sao. Marx, ao explicitar
seu método, aborda a questdo de que seus estudos ndo sdo abstracdes,
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nao sao representacdes que se diluem na realidade, mas sim que partem
de uma analise das determinacGes abstratas que conduzem a reproducao
do concreto, por meio do pensamento. Isso quer dizer que: O concreto é
concreto porque é sintese de muitas determinacdes, isto €, unidade do
diverso. Por isso o concreto aparece no pensamento como processo de
sintese, como resultado, ndo como ponto de partida, ainda que seja o ponto
de partida efetivo e, portanto, o ponto de partida também da intuicdo e da
representacao (Marx, 1974, p. 35).

Para a abordagem sobre as condicoes de trabalho dos professores de Arte,
compreendemos serinteressante trazermos dados sobre a quantidade de escolas
em que os professores atuam e o valor salarial. De acordo com a sistematizacao
(Figura 1), na questdo quinze (15) do questionario, percebemos que grande parte
atua em duas ou mais escolas. O que ja nos faz refletir sobre a quantidade de
horas que os professores atuam em sala de aula, ficando com pouco tempo para
estarem com suas familias, para lazer, para cuidar de si. E fato que ndo ha como
desconsiderar a situacdo de muito trabalho diario, levando-os a varias questdes
de salde fisicas e mentais.

Também nos faz pensar sobre o que leva o professor de arte a buscar trabalhar
em mais de uma escola. Na questao dezoito (18), percebemos que essa busca
se da, talvez, devido a questdo financeira, ja que os salarios dos professores
entrevistados se apresentam com valor muito baixo (Figura 2).

15. Atua simultaneamente em mais de Numero de casos
Porcentagem
uma escola correspondentes
N&o, apenas em uma. 401 54,41%
Sim, em duas. 252 34,19%
Sim, em mais de trés. 84 11,40%

Figura 1. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021)

Os dados apontam para uma categoria de trabalhadores que, em sua maioria,
trabalha muito e ndo tem uma boa remuneracao. O que, de certo modo, afeta a
pratica docente, pois trabalhando em muitas escolas fica com pouco tempo para
planejar com maior dedicacdo as suas aulas. Nesse sentido, compreendemos que
o tema da valorizagao docente deve estar no centro dos debates sobre formacao
de professores, seja ele de arte ou de outro componente curricular.
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18. Assinale o valor que mais se aproxima da Numero de casos P
. 3 orcentagem
sua faixa salarial correspondentes
2 a 3 salarios minimos 259 35,14%
4 a 5 salarios minimos 216 29,31%
1 a 2 salarios minimos 134 18,18%
5 salarios minimos ou mais 128 17,37%

Figura 2. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021).

Livro didatico para o ensino de arte: dialogos constantes

De acordo com dados sistematizados, a partir do questionario respondido
pelos professores de arte, ficou evidente que, na maioria das escolas em que
os professores entrevistados lecionam, existem livros didaticos de arte e que
eles utilizam esse suporte em suas aulas. Dos setecentos e trinta e sete (737)
professores respondentes, de acordo com os dados brutos, apenas oitenta e sete
(87) responderam que ndo dispunham de livros didaticos de arte, sendo uma
minoria. Esse fato se da devido ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
que foi implementado desde 1985. O programa é responsavel por avaliar os
livros didaticos disponiveis no mercado, selecionar aqueles que atendem aos
critérios de qualidade estabelecidos e distribui-los gratuitamente para as escolas
publicas. A distribuicdo é feita de forma regular e sistematica, proporcionando
aos professores e estudantes a oportunidade de utilizar materiais atualizados e
alinhados com as diretrizes curriculares.

Desse modo, professores e estudantes tém disponiveis os livros didaticos
e podem utilizar de forma autdébnoma para o planejamento de suas aulas,
contribuindo para ampliar os modos de ensinar e aprender. Compreendemos que
o livro didético, apesar de ser étima ferramenta para as aulas, ndo deve ser o
inicio, meio e fim do planejamento da aula, precisa ser pensado como mediador
entre os conteldos e a realidade dos sujeitos, pois “[..] o0 que acontece nas aulas
de arte de uma instituicdo escolar € muito mais resultado de um conjunto de
fatores sociais e culturais do que apenas de aspectos gerais, que nao contemplam
um ensino interativo e dinamico [...]" (Vago-Soares, 2015, p. 17). Assim, todas as
experiéncias de conviver e partilhar saberes sdo campos conectivos, interativos e
transformadores de busca e de criacdo de significados (Brandao, 2003).

Schlichta, Romanelli e Teuber (2018) apontam que, para além do que esta
posto nos livros didaticos, é importante considerar as memarias e as experiéncias
dos estudantes como elementos fundamentais no ensino de arte. Logo, o livro
didatico € um suporte para contribuir com as aulas, ndo para ser seguido como
uma verdade Unica. Ele precisa ser analisado e estar conectado a realidade da
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escola, dos estudantes.

Sobre a questdo que aborda a utilizacdo dos livros didaticos para o ensino de
arte: A escola possuiacesso a livros didaticos da area de artes? (Figura 3). A partir
das respostas dos professores de arte e de acordo com essa sistematizacao dos
dados, temos algumas analises e reflexoes.

Pensando sobre aresposta “Sim, possui e sdo utilizados nas aulas”, percebemos
qgue ela foi a escolhida por trezentos e quarenta e um (341) dos entrevistados. A
utilizacdo do livro didatico de arte se faz presente nas aulas porque ele faz uma
sistematizacao “pronta” da aula, e isso facilita o planejamento, porque apresenta
informacoes relevantes sobre algum assunto, porque traz imagens de obras
de arte para fruicdo e leitura, ou por outro motivo. Porém, um questionamento
surge quando pensamos sobre como os conteldos sdo compartilhados com
os estudantes: sera que o professor de arte faz conexdes com a realidade dos
sujeitos da escola?

Entendemos que o processo de mediacao se faz em movimento, na interacao
homem-ambiente, pelo uso de signos que sdo construidos pela humanidade ao
longo da histdria, de acordo com cada sociedade, suas culturas, modos de ser e
de ver o mundo, “[..] o homem, por sua vez, age sobre a natureza e cria, através
das mudancas provocadas, novas condi¢cdes naturais para sua existéncia [..]”
(VIGOTSKI, 2007, p. 52). Logo, a formacdo humana se da na dialética homem
e mundo. O ensino e aprendizagem se faz na apropriacao de conhecimentos
diversos, cada sujeito aprende de seu modo, em ritmos diferentes, fazendo
conexdes com suas memodrias e com as experiéncias que carrega consigo,
atualizando-as nos momentos de interacées com o mundo.

30. A escola possui acesso a livros Ndmero de casos Porsantansin

didaticos da area de Artes correspondentes 9

Sim, possui e s&o utilizados nas aulas. 341 46,27%

Sim, possui mas sao pouco utilizados nas 266 36,09%
aulas.

Nao possui. 87 11,80%

Sim, possui mas néao séo utilizados nas 43 5.83%
aulas.

Figura 3. Tabela com dados obtidos a partir de entrevista com professores de arte. Fonte: Googleforms,
Observatério (2020-2021)

A resposta: “Sim, possui, mas sdo pouco utilizados nas aulas” foi escolhida por
duzentos e sessenta e seis (266) entrevistados, o que nos leva a pensar sobre as
outras possibilidades de suportes para o ensino e o aprendizado. Além do livro
didatico, consideramos importante. Oportunizar experiéncias diversas para além
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dele, entendendo que ha muitos textos (alfabéticos e/ou imagéticos) que estao
disponiveis na escola e em outros espacos, sejam eles virtuais ou ndo, bem como
podem estar diretamente vinculados aos estudantes. Cabe ao professor de arte
estar atento e perceber quais sdo os materiais de interesse dos estudantes que
dialogam com os assuntos postos no livro didatico. Ao conectar suas experiéncias
aos assuntos abordados nas aulas, os estudantes se sentirdo produtores de
conhecimentos e, possivelmente, terdo maior interesse, entendendo que também
podem contribuir para a producao de conhecimentos de seus pares.

Sobre a ndo utilizacdo do livro didatico, apenas quarenta e trés (3) dos
professores de arte responderam que: “Sim, possui, mas ndo sao utilizados nas
salas de aulas”, mostrando que os livros estdo disponiveis nas escolas e que
os professores podem escolher utilizd-los ou ndo. Isso indica a importéancia do
livro didatico para o ensino de arte, ja que poucos nao tém o habito de utiliza-
lo. Schlichta, Romanelli e Teuber (2018, p. 322) ressaltam que é importante
conhecer e compreender os livros didaticos que se estd utilizando e afirmam “[..] a
relevancia e a necessidade de se estudar esses livros didaticos, em contraposicdo
a tendéncia de se subestimar os livros no ambito da disciplina de Arte no espaco
académico”. Cabe aos professores estar atentos aos materiais didaticos que serao
utilizados em suas aulas para que ndo cesse o debate sobre esses materiais,
fazendo conexdes com seus lugares, pois as singularidades dos sujeitos e seus
espacos é fato relevante em todo o processo de ensino aprendizagem.

A escola é espaco social, lugar de “[..] recriar continuamente comunidades
aprendentes geradoras de saberes e, de maneira crescente e sem limites, aberta
ao didlogo [..]" (Brandé&o, 2003, p. 18). Num ir e vir que € dindmico e ndo linear
para cada um de nds, que é uma troca de papéis entre o aprendente e o ensinante.
Nessas trocas, contamos nossas histérias sobre nds e nossos encontros com
a arte, ouvimos as histérias dos outros, assim nos formamos e contribuimos
com a formacado de outros sujeitos. Desse modo, esses encontros podem ser
possibilidades de contribuir com o desenvolvimento das sensibilidades e da
valorizacdo da sua histdria, da sua cultura, da sua arte (Vago-Soares, 2015, p. 42)

Consideragoes

A docéncia é espaco de lutas e de resisténcias, € necessario que estejamos
cientes e dispostos a enfrentar os diversos desafios que encontramos pelo
trajeto. A questdo da valorizacdo do professor € um dos aspectos que precisa
estar nas pautas e nos debates apresentados em seminarios, congressos, etc.

O ensino da arte no Brasil enfrenta diversos obstaculos que dificultam a sua
efetivacdo nas escolas e nas comunidades e, em funcao disso, os desafios da
profissdo docente. Dentre esses desafios, estd a desvalorizagdo da arte como um
componente curricular importante na Educacdo Bésica, o que pressupde o senso
comum de que a referida disciplina seria desnecessaria. Muitas vezes, a arte na



V.20, N. 30, Inverno de 2024

escola, € vista como uma atividade secundaria, recreativa ou complementar,
sem relagao com o contexto visual e cultural dos estudantes. Tudo isso resulta
numa visao reducionista da profissdao docente. Tal profissional, desempenha um
papel relevante no desenvolvimento cultural na escola e consequentemente
na sociedade. Seja na teoria e histdria da arte, nos voos criativos, na leitura de
imagem e do entorno dos estudantes. Contribuem na formacao de sujeitos mais
criticos frente as suas realidades.

Sobre os livros didaticos, compreendemos que professores e estudantes devem
perceber que esses recursos ndo sao férmulas e receitas prontas e acabadas,
mas, sim, ferramentas que podem ser adaptadas e complementadas de acordo
com as necessidades e particularidades de cada contexto educacional. Nesse
sentido, é crucial ampliar o debate sobre a relevancia dos livros didaticos no
ensino de arte, buscando compreender como eles podem ser integrados a uma
abordagem mais ampla e diversificada.

E importante que os professores busquem abordagens inovadoras, que
incentivem a experimentacao, a reflexdo critica e a apreciacao das diversas formas
de arte. Através de atividades praticas, projetos colaborativos e discussoes, 0s
estudantes podem desenvolver suas habilidades artisticas, sua sensibilidade
estética e a compreensdo da arte como parte.
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“Arte € um jeito de estar no
mundo”: utilizacao da arte por
docentes universitarios

"Artis a way of being in the world”: use of art by
university professors
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Resumo: O artigo relata uma pesquisa que objetivou conhecer e analisar a
utilizacdo e a fruicdo da Arte por docentes de uma Universidade publica de Minas
Gerais. A construcao de dados foi realizada por meio de questionario online que
englobou questoes como definicao de Arte; interesse e apreciacao de linguagens
artisticas; fungao da Arte na Universidade e uso desta em atividades académicas.
Tivemos 38 docentes respondentes, majoritariamente das Ciéncias Humanas,
com unanimidade sobre interesse por Arte. Temos a maioria entendendo-a
como uma forma de expressao dos sentimentos e da subjetividade humana e
utilizando-a em atividades na sala de aula. De maneira geral, mesmo com o
reconhecimento da importancia da Arte, ainda € necessario reiterar seu uso na
Universidade almejando uma formagao ampliada de futuros profissionais.
Palavras-chave: Arte; Docéncia; Ensino Superior; Psicologia.

Abstract: The article reports research that aimed to know and analyze the use
and enjoyment of Art by professors from a public University in Minas Gerais.
The construction of data was carried out through an online questionnaire that
encompassed issues such as the definition of Art; interest and appreciation
of artistic languages; the role of Art at the University and its use in academic
activities. We had 38 respondents, mostly from the Humanities, with unanimous
interest in Art. We have the majority understanding it as a way of expressing
human feelings and subjectivity and using it in activities in the classroom. In
general, even with the recognition of the importance of Art, it is still necessary
to reiterate its use at the University, aiming at an expanded formation of future
professionals.

Keywords: Art; Teaching; University education; Psychology.
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No presente trabalho nos amparamos nas concepcoes de constituicdo do
sujeito e de compreensao da realidade a partir da Psicologia Histérico-Cultural.
Esta teoria, elaborada pelos pensadores russos L. Vigotski, A. Leontiev e A. Luria,
entende a formacado humana com destaque ao pertencimento ao mundo concreto
de que se participa, o que implica considerar que os aspectos bioldgicos do ser
humano sdo superados pela cultura e relagdes sociais. Leontiev (1978) entende
gue “cada individuo aprende a ser um homem. O que a natureza lhe da quando
nasce nao lhe basta para viver em sociedade. E-lhe ainda preciso adquirir o que
foialcancado no decurso do desenvolvimento histérico da sociedade humana.” (p.
267). Com isso, a apropriacao da realidade de forma mediada oferece contornos
muito impares a singularidade de cada um e a formacao de consciéncia é
perpassada, necessariamente, pelo ambito social.

Ao nascermos, carregamos conosco fungdes basicas que nos permitem acessar
a realidade, com mecanismos fisioldgicos apoiados em respostas sensoriais e de
protecao ao perigo. Porém, essa base ndo nos basta, pois é preciso humanizarmo-
nos pelo e com o outro para sobrevivermos e tornarmo-nos humanos. Assim, as
formas como pensamos, organizamos a fala, prestamos atengao em algo e assim
por diante, sdo constituidas socialmente e denominadas de Funcbes Psiquicas
Superiores, quais sejam: atencdo, memoaria, linguagem, percepcado e abstracdo,
entre outras. Tais funcdes nao sao herdadas, mas socialmente aprendidas e
fundantes do psiquismo humano. Nesse caminho, a cultura é carro-chefe da
formacdo do sujeito, pois apropriar-se do que ja foi elaborado pela humanidade
permite seguir adiante com o género humano, em singularidades dialeticamente
cunhadas entre plano social e individual.

O processo de desenvolvimento, nessa perspectiva, esta relacionado com a
aprendizagem e, para Vigotski (1934/2001), “a aprendizagem estd sempre adiante
do desenvolvimento” (p. 322), o que implica considerar que 0s caminhos possiveis
para o sujeito ndo estdo engessados e pré-definidos, mas sim construidos a
partir das apropriacoes da realidade que guiam e ampliam a formacao humana.
Vemos assim a Educacdo como processo imprescindivel a humanizacéao, pois é
preciso que o conhecimento a ser ministrado seja intencionalmente preparado
e organizado para que seja apropriado. No caso do Ensino Superior, destacamos
que ndo apenas os conteldos técnicos sejam priorizados, mas se trabalhe
visando a formacado de sujeitos em desenvolvimento para além de profissionais
especializados em busca de uma recompensa salarial — desafio esse posto em
uma sociedade no modo capitalista de produgao.

Assim, destacamos o papel da Arte como importante mediadora para uma
formacao humana que considere a apropriacao da realidade e das objetivacoes
historicamente produzidas por meio de sentimentos, da sensibilidade e de uma
integracao entre afetoe cognicao. Comisso, apresentamos um recorte de pesquisa
realizada com docentes do Ensino Superior sobre 0 uso da Arte em sua atividade
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de ensino e discutiremos a partir da teoria supracitada sobre possibilidades e
contribuicdes ao modo como esta pode e deve ser aliada a docéncia.

A Arte e a/na Universidade

A entrada na Universidade ¢ um momento que marca uma nova etapa da vida,
uma ruptura com o Ensino Médio na qual outras exigéncias sdo apresentadas
as/aos ingressantes, tanto no ambito académico quanto pessoal. Por isto,
muito além do conteldo académico e técnico que o professor universitario
ensina ao estudante, é fundamental que também se preocupe com a formacao
integral do futuro profissional, independentemente da sua area de atuacao, pois
segundo Bronowski (1983), o cientista — e o artista, acrescentamos — também
precisa desenvolver sua imaginacao, pois sem esta capacidade pode incorrer
na banalidade. E a imaginacdo do cientista, presente em suas obras, que lhe
possibilita ir além de suas préprias experiéncias e produzir conhecimento,
contrariamente a somente reproduzir (Silva; Machado; Goya, 2007). Neste
sentido, para Vigotski (2009), vale destacar que a capacidade de imaginacao
nao € um processo psicoldgico natural ou inato, mas constitui-se nas condicdes
concretas de vida de cada sujeito e é vital a sobrevivéncia humana.

Ainda para Vigotski (1999, p. 308) “a arte € uma espécie de sentimento social
prolongado ou uma técnica de sentimentos”; ela acrescenta a vida social os
aspectos mais pessoais do sujeito, de tal modo que “seria mais correto dizer que
o sentimento ndo se torna social, mas, ao contrario, torna-se pessoal, quando
cada um de nds vivencia uma obra de arte, converte-se em pessoal sem por isso
deixar de continuar social” (p. 315).

Cabe a Universidade, entdo, oferecer oportunidades para que 0S processos
de criacdo e imaginacgao dos futuros profissionais sejam incentivados tanto nas
tarefas cotidianas quanto nas extracurriculares. Se, na perspectiva da Psicologia
Historico-Cultural, “o desenvolvimento € compreendido como o movimento de
apropriacao de formas culturais mais elaboradas de atividade” (Silva, 2005,
p. 30), o acesso as producdes culturais é imprescindivel. Além disto, como a
natureza da atividade mental fundamenta-se no uso de signos, o contato
com a obra de Arte dialeticamente afeta os processos mentais envolvidos
na fruicdo, provocando uma expansdo nas Funcbes Psicoldgicas Superiores,
especificamente constituidas socialmente - como ja anunciado. Assim, o contato
com as obras de Arte oferta inUmeras possibilidades de desenvolvimento
destas funcdes e, neste sentido, sua presenca no ambito educacional, entéo,
mostra-se absolutamente necessaria.

Com a entrada na Universidade geralmente os estudantes passam a dedicar-
se quase que exclusivamente aos textos e atividades académicas, deixando
em segundo plano as atividades culturais - imprescindiveis para uma formacao
plena. Compete a essa instituicdo, entao, oferecer oportunidades para que os
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processos de criacao e imaginagao dos futuros profissionais sejam incentivados
tanto nas tarefas cotidianas quanto nas extracurriculares.

Considerando o papel da Instituicdo de Ensino Superior (IES) voltado para o
desenvolvimento humano e a formacao psiquica dos discentes, lembramos a
importanciade sediscutiragarantiade quetodostenhamacessoaoconhecimento.
Na perspectiva da Psicologia Histérico-Cultural, os processos de escolarizacdo
sdo determinantes para a constituicdo do psiquismo, pois permitem caminhos
cada vez mais ampliados de compreensdo da realidade e de formacao de
consciéncia. Ademais, como mediador da aprendizagem, o docente deve utilizar
intencionalmente recursos didaticos em suas aulas com vias a formacao humana
de maneira ampliada. Uma questdo que instigou a presente pesquisa é: sera que
ele usa a Arte em seu dia a dia?

Para além do ensino técnico-especializado, a universidade também contribui
com conhecimentos advindos de todas as areas do conhecimento que a
constituem, em especial a Arte, para o processo de humanizacdo dos sujeitos
que adentram seus portoes. No campo da Educacao e da Psicologia Escolar,
estudos e pesquisas atuais realcam cada vez mais o papel do professor como
decisivo para o éxito do processo educativo (Asbahr; Souza, 2014; Longarezi;
Franco, 2013; Pessoa; Silva, 2015).

Quando o docente proporciona aos estudantes a vivéncia de experiéncias
artisticas, permite expandir o desenvolvimento da percepcdo e compreensao
de mundo dos discentes, dialogando com a realidade e relacionando essas
novas experiéncias com as ja vividas anteriormente, aprimorando os sentidos
constituidos acerca da sociedade no intuito de transforma-la. Para tal fim, o
professor deve fazer uso de praticas pedagdgicas que promovam e incitem o
potencial de aprendizagem de cada discente.

A partir das concepcoes citadas, nos propusemos a estudar a utilizacao e
fruicdo da Arte por docentes de uma Universidade Federal mineira por meio de
uma pesquisa sobre a presenca da Arte em seu processo de formacao pessoal
e académica e, ainda, em seu dia-a-dia como docente, por meio de intervencdes
e propostas em sala de aula. Qutrossim, esta pesquisa se mostra como um
trabalho que, ao conhecer e analisar a presenca (ou auséncia) da Arte no cotidiano
dos diferentes cursos da instituicao, pode contribuir para se pensar formas de
realizacao de uma formacdo mais emancipatdria e critica de futuros profissionais
atuantes em sociedade.

O caminho metodoldgico

Os participantes do estudo foram professores atuantes nos /3 cursos de
graduacdo da Universidade em questao, distribuidos nos cinco campi localizados
em trés municipios de Minas Gerais. A construcao de dados foi realizada por
meio da aplicacdo de questionario online, via Google Forms, enviado por e-mail
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aos professores desta. Participaram somente aqueles que concordaram com a
pesquisa e assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

O questionario contemplou questdes dissertativas e objetivas como a) dados
pessoais: género, idade, curso e b) praticas culturais: definicao de Arte, interesse
por Arte, preferéncia por determinada(s) linguagem(ns) artistica(s) (cinema, artes
visuais, musica, danca, teatro e literatura; programas de TV, leitura de jornais e
revistas (impressos ou online), leitura de livros, ida ao cinema, gosto por musica,
ida a teatro, shows/concertos e exposicoes de Arte/museus; contato com Arte
antes de ingressar na universidade, com quem teve o contato; quais eventos
culturais frequenta na Universidade; se a instituicdo incentiva a Arte; funcao
da arte na universidade; se usa a Arte em suas atividades académicas e de que
modo; se considera que os alunos, de forma geral, compreendem a arte como
importante para a formacao profissional e pessoal e se gostaria de acrescentar
alguma informacao.

As respostas aos questionarios foram analisadas, inicialmente, a partir da
utilizacdo do préprio programa Google Forms, que realiza uma analise quantitativa
preliminar com a geracao de graficos. Posteriormente, os graficos foram
analisados qualitativamente, bem como as respostas as questoes dissertativas,
por meio da analise de conteudo (Bardin, 1977).

Conversando sobre as respostas: a arte no cotidiano pessoal e
profissional de professores universitarios

Dos 1.870 docentes da IES, apenas 38 (0,49%) responderam. Podemos nos
perguntar se isso ocorreu devido a um desinteresse por pesquisas de modo geral
e/ou pelo tema desta pesquisa. Também é preciso considerar que a carga horaria,
as tarefas académicas e fatores pessoais podem ter interferido na disponibilidade
para verificar o email enviado e a conseguinte participacdo. Os participantes da
pesquisa responderam a questdes objetivas para identificacdo. Tivemos 55,3%
do publico de mulheres e 44,7% homens. A média de idade entre os participantes
estd em torno de 45 anos.

O questionario foi respondido por docentes dos cursos de Agronomia, Artes,
Ciéncias Bioldgicas, Direito, Educacgao Fisica, Enfermagem, Engenharia Biomédica,
Engenharia Eletronica e de Telecomunicacbes, Filosofia, Fisioterapia, Historia,
Jornalismo, Matematica, Musica, Nutricao, Odontologia, Quimica e Teatro.
Entretanto, predominaram as respostas por professores do curso de Psicologia
(24,4%) e Pedagogia (12,2%).

Quando foram indagados sobre o que € Arte, obtivemos respostas que assim
como o proprio conceito de Arte, foram as mais diversas possiveis. Algumas delas
foram: “Para além da estética: expressado e desenvolvimento da atividade psiquica;
reapresentacdo criativa da realidade; compartilhamento dialético de mundo; uso
singular e social da razdo (combinados dinamicamente); e aprendizagem humana
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cognitiva e afetiva.” “é expressdo”; “E uma forma de refletir sobre o mundo, de
forma criativa”; "Arte € manifestacdo de vidal Entendo a Arte como articulacéo,
mobilizacdo e expressdo de mundo e afetos que circulam no imaginario (cultural)
e na psique” e “A arte ou, talvez melhor dizendo, as artes, sdo formas de expressao
da criacdo humana, sdo manifestacbes do humano em leituras que podem ser
feitas do mundo, € um jeito de estar no mundo, de perceber a vida, é um jeito de
constituir-se.”

Desse modo, grande parte das respostas traz a Arte como uma forma de
expressao, seja dos sentimentos, da subjetividade humana ou mesmo daquilo
que compde o meio cultural no qual estamos inseridos como seres sociais.
Cada docente possui suas concepcoes sobre Arte; algumas mais elaboradas em
funcdo da prépria area da docéncia (Teatro, MUsica etc.) ou de uma apreciacdo
pessoal que envolve algum estudo mais aprofundado. Também ha respostas
mais relacionadas ao senso comum.

Ademais, quando se pergunta sobre o interesse por Arte, todos os 38
respondentes afirmam que sim. Para entendermos melhor como tal interesse
poderia ter se estabelecido, percebemos que antes de ingressarem na
Universidade, ao menos 63,1% dos participantes relataram que tiveram um
contato razoavel e 36,9% tiveram pouco contato ou quase nenhum com Arte.
Grande parte dos docentes respondeu que esse contato se deu por meio
de familia, amigos e professores, correspondendo a 42,1%, 42,1% e 28,9%
respectivamente. Tais respostas reiteram o papel da mediacdo do outro nesse
processo de aproximacao com as diferentes linguagens artisticas.

Entretanto, vale ressaltar que existem outros aspectos que contribuem para
que esse contato ocorra ou n3o. E preciso também levar em consideracao o local
em que a pessoa reside, isto €, um grande centro urbano como Belo Horizonte
ou Sao Paulo, por exemplo, possui muito mais ofertas acessiveis de Arte do que
uma cidade que fica no interior de um estado, como agquela em que se localiza a
instituicao aqui pesquisada.

Por fim, um aspecto importante ainda sobre essa presenga da Arte no cotidiano,
as linguagens artisticas que os participantes preferem sdo cinema e musica, com
84,2% (32 participantes) seguidos de literatura, com 68,4% (26 participantes);
nesta questdo eles puderam assinalar mais de uma opcdo. Um aspecto
importante é que os participantes preferem aquelas linguagens artisticas em
que nao necessariamente é preciso que se saia de casa para acessa-las. Desse
modo, € possivel inferir que o fato de poder ouvir musica, ver filmes em casa ou
até mesmo ler livros é um fator que as pessoas levam em consideracdo na hora
de escolher as atividades artisticas a que se dedicam.

Seguindo o questionario, os participantes foram questionados sobre as

1 Parte deste excerto foi utilizada para nomear o presente artigo.
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praticas culturais, comegando sobre conteldos e programas que preferem
assistir na televisdo, em casa; a maioria respondeu que assiste mais a séries (21
participantes), seguido de telejornais (11 participantes). Quanto ao costume
de ler jornal impresso ou online, 22 participantes responderam que leem
diariamente e apenas trés nunca possuem essa pratica, justificando com “Leio
Jjornais diariamente - no passado lia os jornais impressos, hoje os leio no formato
digital. Leio porque isso se tornou parte da propria vida.” ou “Nao leio muito,
porque acho que nao oferece poténcia de vida, € muito depressivo. As vezes leio
colunas especificas”.

Referente a literatura, 63,2% dos participantes realizam leituras diariamente,
18,4% o fazem semanalmente, 13,2% leem mensalmente e o restante dos
pesquisados nunca & ou possui “surtos de leitura”, acessando de tempo em
tempo um grande volume de informacodes. Algumas das justificativas de destaque
para os resultados apresentados anteriormente sao: “ndo gosto de ler, ndo tenho
tempo, como uma pessoa que viaja de aviao ou 6nibus...”; “Livros académicos eu
leio todos os dias. Literatura bem, mas infantil, para acompanhar educacdo de
filho; “Como professora preciso estar em contato com literatura constantemente”.

Os principais estilos literarios apreciados pelos participantes da pesquisa
estao listados a seguir juntamente com a porcentagem, sendo ficgao com 34,2%,
poesia com 57,9%, romance com 63,1%, quadrinhos com 23,7%, aventura com
10,5%, livros académicos com 65,7% e, por fim, biografias com 15,7%. A maioria
dos professores & livros académicos, o que é esperado por se tratar de uma
profissdo de ensino que se fundamenta justamente em literatura cientifica. Isso é
coerente com a docéncia, mas acreditamos que a literatura seja importante ndo
somente para a profissdo, mas para a formacdo pessoal, ligada diretamente a
necessidade de se desenvolver a imaginacao e a capacidade criadora (Vigotski,
2009), inclusive ampliando a gama de assuntos literarios consumidos. No que
se refere a capacidade criadora, inclusive podemos pensar a partir da Psicologia
Histdrico-Cultural que, quanto maior o acesso as producdes historicamente
produzidas, mais chances de se atuar e transformar a realidade. Considerando
que a Arte possibilita conhecer e realizar novas combinacdes com os materiais
apropriados, € preciso expandir a leitura, pelo docente, para além de sua area
de conhecimento — ainda mais porgue esta nao se encontra isolada na vida em
sociedade. Quanto mais a zona de conhecimentos efetivos for enriquecida ao
professor, melhores chances de promover essa ampliagao ao referencial junto
aos alunos. Porém estamos diante do desafio: Como instigar e trabalhar junto as
fungdes psicologicas dos estudantes se o proprio docente apresenta fragilidades
neste aspecto?

Quando os participantes sdo perguntados sobre a frequéncia com que vdo ao
cinema, temos que levar em consideracdo algumas questdes, como a quantidade
de filmes lancados/ofertados por periodo, o fato de poder-se ver o filme em
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casa simplesmente baixando-o pelo computador ou alugando por algum servico
de streaming e o interesse por filmes que usualmente ndo sdo oferecidos nos
cinemas das cidades em que eles residem.

Em relacdo a frequéncia ao cinema, 57,8% (22 participantes) raramente vao
ao cinema, pois levam em consideracao o tempo, filhos ou até mesmo se existe
algo que chama a atencdo deles o bastante para sairem de casa. 7,.9% (trés
participantes) vao semanalmente e 34,2% (13 participantes) vao ao cinema
mensalmente. Alguns chegam até a tecer comentarios como “Por um lado, nem
sempre a programacao € convidativa e, por outro, e talvez, em funcao disso, ndo se
torna algo habitualmente rotineiro” e “Gosto mais de ver filmes em casa. Iria mais
aos cinemas se passassem filmes melhores”, ilustrando os aspectos levantados
anteriormente. Cabe considerar, ainda, que com a automatizacdo e aceleragao do
desenvolvimento da tecnologia, o oferecimento da linguagem cinematografica
expandiu-se exponencialmente nas Ultimas décadas por vias difusas, sendo
possivel assistir a filmes por televisores, aparelhos celulares, computadores e
notebooks, dentre outros aparelhos. Ademais, o custo de ir ao cinema e acessar
apenas o que é exibido no local em que se vive pode ocasionar a escolha de
consumir filmes de qualidade em ambiente caseiro, pois em muitas cidades,
filmes estadunidenses de cunho comercial sdo privilegiados em detrimento,
por exemplo, de producdes de maior qualidade artistica oriundas de outros
paises e do Brasil. Com isso, esse é um ponto que merece atencao para esta e
futuras pesquisas nesse quesito, pois o desenvolvimento da tecnologia incide,
inclusive, em alteracdes na vida concreta e, consequentemente, na constituicao
do psiquismo dos sujeitos.

Quanto a musica, 100% dos participantes disseram gostar. 84,2% tém
preferéncia pelo estilo musical MPB, 63,2% pelo rock e 57,9% por samba. No
que se refere ao tipo de show/concerto a que costumam assistir, destacam-se os
concertos de musica erudita (47,7%), muitas vezes oferecidos no teatro Municipal
do municipio. A frequéncia dos shows é majoritariamente esporadica (71,1%).
“Respondi esporadicamente porque aqui ndo temos muitas oportunidades. Mas
sempre que tem procuro ir assistir”; “Prefiro ouvir musica em casa. Prefiro investir
na compra de um CD a investir na entrada de um show.” Com isso, aqui também
reiteramos a discussdo sobre a possibilidade de acesso a musica de qualidade
por vias tecnoldgicas, o que pode permitir conhecer producdes classicas e
contemporaneas com apenas “um clique”. Porém, sabemos que a experiéncia de
assistir a um show ou a um concerto € insubstituivel e permite outras formas
de apreciacdo e encontro com a musica, além da partilha dessa experiéncia
coletiva. Assim, mesmo se ampliando a oferta de eventos na seara da musica,
isso ndo significa dizer que os docentes ampliardo seu repertério musical, pois
€ algo que implica em outros determinantes para além do acesso, mas do papel
da Arte e da constituicdo da fruicdo para além do socialmente comercializado e
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monetizado pelaindustria cultural, sobretudo quando pensamos que os docentes
que responderam a pesquisa também participam de dreas e nichos que podem
contribuir com o gosto musical ou valorizacdo de determinados estilos.

Quando indagados sobre teatro, 92,1% dos participantes disseram que gostam,
e 7,9% que nao. Desses, 76,3% dizem ir esporadicamente, 10,5% mensalmente e
7,9% nunca vao. As respostas predominantes para os estilos teatrais assistidos
consistem em 57,9% dos participantes para drama, 76,3% para comédia e
stand-up e 36,8% para performance. Esses dados refletem diretamente a falta
de oferta de pecas teatrais na cidade, o que pode gerar um certo desinteresse
pela falta de conhecimento e, também, pelo valor dos ingressos. Ademais, cabe
ressaltar que muitas vezes estamos diante de um cenario que, quando producdes
teatrais chegam a cidade, podem ser muitas vezes voltadas apenas a angariar
grandes bilheterias.

Algumas justificativas chamam a atencao, pois muitos dizem nao ter tempo ou
dinheiro suficiente. “Aprecio teatro, por isso ndo pude dizer que nao gosto, por
ser essa resposta muito extrema. Eu assisto a pecgas cujo enredo e os atores me
chamam a atencdo, por isso, esporadicamente. Teatro é uma rica expressio e
experiéncia artistica, respeitavel em muitos sentidos estéticos e de producdo de
sentido, mas confesso que ndo € a atividade artistica de meu maior interesse.”

Sobre as artes visuais, 94,7% (36 participantes) responderam gostar desta
linguagem, enquanto apenas dois disseram nao a apreciar. Desse modo, quando
perguntados sobre a frequéncia com que visitam exposicoes desse tipo, a
maioria respondeu que apenas esporadicamente, com apenas dois participantes
respondendo que nunca ou raramente vao. Assim, é de se imaginar que isso
ocorra devido a oferta ou também ao escasso tempo disponivel no dia a dia para
fazé-lo. Desse modo, os participantes responderam justificando-se com “Aqui,
a maior parte das exposicées € de arte contemporédnea, com artistas locais. As
vezes vou a uma ou outra exposicdo, mas ndo é o género que mais me agrada.
Iria com maior frequéncia a museus de arte caso houvesse museus ou exposicoes
de maior interesse para mim por aqui. Em outros lugares que ja morei, cheguei
a frequentar museus semanalmente.” e “Poucas exposicées e tempo também
disponivel.” Quanto ao tipo de exposicdo que costuma ver, a maioria respondeu
“Exposicoes locais em museus”, “Exposicdes locais em galerias e/ou outros
espacos nao institucionais e “grandes exposicoes (ex: Bienais)”.

Aqui percebemos a necessidade de se pensar a formacao inicial e continuada
docente de forma ampliada e para além da prépria area de atuacdo de cada
professor, pois a valorizacdo e o acesso a producdes visuais, por exemplo, nao
€ algo natural, mas sim aprendido e mediado. Procurar ou conhecer trabalhos
artisticos mesmo quando ndo sdo oferecidos na cidade é colocar foco na
discussao sobre ampliacao de repertdrio que ndo se deixa engessar apenas
ao que ¢é oferecido comercialmente. Realizando um paralelo no acesso ao



V.20, N. 30, Inverno de 2024

conhecimento, a perspectiva que utilizamos para discutir esta pesquisa defende
que o conhecimento permite ir além da realidade concreta, daquela delimitada
ao sujeito e possibilita ao desenvolvimento humano algar caminhos infinitamente
possiveis, pela via do acesso e mediacdo ao que foi historicamente produzido
(Vigotski, 1999).

No que diz respeito a danga, 33 participantes dizem gostar; entretanto, a maioria
(27) relatair esporadicamente a espetaculos de danga, enquanto oito deles nunca
vao. Isso pode ser analisado considerando-se a incipiente oferta desse tipo de
espetaculo na cidade ou até mesmo pelo fato de aqueles oferecidos serem mais
locais, ou seja, pertencentes a escolas de danca que atendem ao bairro ou a
regido. Assim, os participantes costumam frequentar, na maior parte dos casos,
espetaculos de danga contemporanea em espetaculos locais, seguidos de balé
classico. Quanto a musica, algumas respostas sao: “Infelizmente ndo é algo que
tenha feito parte da minha educacao, por isso, percebo que nao priorizo esse tipo
de expresséo artistica.”, “Quando fico sabendo de algo interessante, eu vou. Mas
ndo chega a ser uma vez por més. Minha esposa faz danca e as vezes vou com ela
a apresentacdes.”, confirmando o que foi apresentado anteriormente.

Ao abordarmos a utilizacdo de Arte em sala de aula: “Vocé usa a arte em
suas atividades académicas? De que modo?”, 30 docentes afirmam usa-la em
seu cotidiano pedagdgico, o que pode ser verificado em excertos como “Uso,
especialmente, literatura e as artes visuais para promover a reflexdao sobre
diversos temas do programa dos componentes curriculares que estdo sob a minha
responsabilidade. Arte permite pensar para além dos limites do convencional. O
mundo criado na literatura, por exemplo, traz exemplos de situacbes que vao
além do que é comum. Permitem pensar sobre a realidade a partir de situacées
complexas. Ha, também, os elementos simbdlicos que permitem ampliar as
discussées sobre diversos temas”; “Sim. Levo musicas, filmes, poesias, crénicas,
artes visuais para ampliar as discussées propostas”; “Nas minhas disciplinas
utilizo filmes, textos de literatura, poesia, artes plasticas, como forma de ilustrar
certos conteldos e também de mobilizar os/as alunos/as a produzirem reflexées
mais ampliadas sobre a sociedade em que vivemos”, “Uso bastante filmes,
documentarios e musicas. Sempre que tenho espaco nas aulas falo sobre a
importéancia das artes na formacdo académica. Incentivo os alunos a participar
de eventos culturais, cinema, musica, teatro e literatura etc.” (grifos nossos).

Vemos que ha um grande leque de possibilidades para a inser¢do da Arte em
sala de aula por meio de filmes, contos, poemas, musicas e fanzines, dentre
outras tantas opcoes entre as diferentes linguagens artisticas. Lembremo-nos
do imprescindivel papel do professor ao organizar suas acdes pedagdgicas de
modo sistematico e intencional com o intuito de provocar o desenvolvimento
do pensamento, da imaginacado e outras funcdes psicoldgicas superiores (Facci,
2004). Além disto, segundo Leite (2018, p. 40-41),
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[..] a qualidade da mediacdo desenvolvida é o principal determinante
dessa relacdo que se estabelecera entre o sujeito e o objeto, envolvendo,
simultaneamente, as dimensodes cognitiva e afetiva. Portanto, focando a
sala de aula através deste referencial tedrico2, pode-se inferir que o tipo
de relacdo que vai se estabelecer entre o aluno e os diversos conteldos
abordados é, também, de natureza afetiva, podendo, ser marcada por
uma relacao positiva ou negativa, dependendo da qualidade da mediacao
realizada. Os dados acumulados das pesquisas desenvolvidas pelos
membros do Grupo do Afeto sugerem que uma histdria de mediacao
marcadamente positivaproduz,acurtoprazo, ummovimentode aproximacao
entre o aluno e o objeto, de natureza afetiva; o contrario também vale: uma
historia de relacao afetiva negativa produz um movimento de afastamento
entre o sujeito e o objeto” (grifos do autor).

Nessa perspectiva, além da utilizacdo da Arte propriamente dita em sala de aula,
em atividades externas como passeios e visitas a museus etc., o entusiasmo com
que o professor medeia essa relacdo dos estudantes com a Arte é extremamente
importante e pode fazer toda a diferenga. Realizando um paralelo sobre a Arte
como possibilidade diferenciada de mediacdo de conteldo em sala de aula, em
pesquisa anterior realizada no Ensino Basico (PESSOA, 2014), docentes que
participaram de um curso de extensao que teve a Arte como fio condutor relataram
ndo ter familiaridade em utiliza-la em seu cotidiano em sala de aula, mesmo
verbalizando sobre a importéncia desta e de reconhecer inimeras possibilidades
de seu uso. Ademais, cabe ressaltar que, como projeto de sociedade capitalista,
ndo necessariamente temos almejada a classe trabalhadora em geral 0 acesso a
formas mais elaboradas de conhecimento humano. Comisso, pesquisas como essa
e a aqui apresentada so reiteram a cisdo da constituicdo do psiquismo advinda
de um modo de producdo que explora e aliena a condicdo humana. De fato, € um
desafio organizar o ensino de maneira a considerar e incidir sobre a singularidade
do sujeito como um todo, ndo apenas como aluno de determinada disciplina.

Da mesma forma, entre aqueles que afirmam ndo usar a Arte no cotidiano
pedagodgico, encontramos justificativas como: “Ndo. Meus alunos apenas podem
sercriativos na construcao deinterfaces para software. Alguns deles sdo, a maioria
ndo”; “ndo tenho como, sou da area de exatas, mas ja pedi que alunos fizessem
modelos atbmicos, com massa, jujuba ou biscuit.” Aqui vemos uma concepgcao
inatista sobre os processos de imaginacdo, na contramao dos pressupostos
tedricos que defendemos neste artigo. Outro ponto a ser ressaltado é a relacdo
feita pelo docente entre uso da Arte em sala de aula e a elaboracao de objetos
“com massa, jujuba ou biscuit” pelos alunos, que indica uma concepcao de uma
atividade artesanal como equivalente a Arte.

2 Lev Vigotski e Henri Wallon.
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Conforme apresentado anteriormente, a capacidade de imaginacdo ndo esta
dada a priori, mas é processo psicoldgico que se constitui nas circunstancias
concretas de vida de cada sujeito (Vigotski, 2009), ou seja, é necessario que sejam
criadas condicGes necessarias para que os estudantes possam desenvolver-
se nesse sentido. E estes sé poderdo desenvolver-se se puderem contar com
professores que criem oportunidades efetivas para os seus processos de
aprendizagem e desenvolvimento. Concordamos com Barroco e Tuleski (2007),
a partir da mesma teoria, de que o homem necessita de processos criativos para
sobreviver e conforme a humanidade vai se desenvolvendo, mais complexa fica a
tarefa de atender as necessidades especificamente humanas e, neste sentido, a
criacdo é vital a continuidade da espécie. Dessa forma, em seu papel de organizar
0s conhecimentos e intencionalmente trabalha-los junto a seus alunos, o docente
também atua na constituicao das novas geracées — tanto no aspecto profissional
quanto pessoal de cada um. Com isso, € imprescindivel a Arte como aliada na
elaboracdo de atividades de ensino, amparando e convidando a diferentes formas
de acessar o conhecimento, as formas de se perceber e interpretar a realidade, a
lidar com sentimentos e emocgoes: é mediante essa constituicdo ampliada, além
dos conhecimentos técnicos, que também alcancaremos outras formas de estar
e transformar a sociedade.

Consideracoes finais

A pesquisa aqui relatada teve como objetivo conhecer e analisar a utilizacdo e a
fruicdo da Arte por docentes de uma Universidade publica mineira. Verificamos que
a maioria dos docentes que participaram do estudo utiliza a Arte em seu cotidiano
pedagdgico, mas isso certamente ndo representa a instituicdo como um todo, pois
apenas 38, isto é, 0,49% responderam e majoritariamente das Ciéncias Humanas.

Foi possivel constatar que a Arte esta ligada diretamente a formacao dos
docentes e presente em alguns aspectos de sua vida pessoal. A frequéncia
a espetaculos, filmes etc. esta fortemente relacionada a fragil oferta de
espetaculos, exposicoes e filmes na cidade — muitos participantes declararam
frequentar exposicoes, mostras, shows etc. quando estao em municipios maiores.
Além disso, a Universidade poderia oferecer programas culturais mais dinamicos
e distribuidos de modo mais equilibrado entre os campi, ndo somente em um
campus, algo destacado por alguns respondentes.

Pode-se perceber que a forma como se vivencia e privilegia — ou ndo —
determinados conhecimentos incide no modo de elaborar seu trabalho. Deste
modo, o campo artistico também €& afetado. A maioria dos participantes da
pesquisa opta por atividades em que necessitam de menores esforcos (no
sentido financeiro — algo importante a ser considerado — e no sentido do
deslocamento até o local da atividade), como filmes, musicas e leituras em casa.

7

Notavel, também, é a atribuicdo da timida fruicdo artistica a falta de tempo,
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como mostrado em comentarios realizados pelos professores na pesquisa.
Nesse sentido, é importante considerar as condicSes concretas de trabalho
docente, que muitas vezes ndo permitem que professores possam dedicar-se as
atividades artisticas como gostariam — e precisariam. Ainda, muitas atividades
sdo pautadas em necessidades laborais, como leituras de livros académicos e
atividades exclusivamente académicas, em um sentido bastante pragmatico.

Pelas respostas dos questionarios, compreende-se que 0S cursos que
utilizam e se fundamentam mais em elementos artisticos e que estao voltados
as Humanidades, de forma geral, foram os mais atingidos pela pesquisa,
demonstrando um maior interesse nesse assunto e compreensao sobre a
importancia da Arte para o desenvolvimento social e humano. Também é
importante consideraras limitagdes doinstrumento utilizado—o questionario—que
apesar de apresentar espacos para questoes dissertativas e complementacoes
por parte dos respondentes, nao consegue abarcar a riqueza de respostas que
poderiam ter sido obtidas por meio de entrevistas, por exemplo. Fica assim, uma
sugestdo para novos estudos com essa tematica.

Partimos do pressuposto de que a Arte é absolutamente fundamental no
processo de desenvolvimento humano, pois para que as formas culturais
de comportamento sejam internalizadas € necessaria a reorganizacdo da
atividade psicoldgica, baseando-se na operacdo com signos. Como linguagem
essencialmente simbdlica, as contribuicbes inestimaveis da Arte para esse
processo precisam ser conhecidas e valorizadas também no cotidiano do
Ensino Superior. Além de diversas possibilidades em sala de aula, podem ser
planejadas visitas a museus, centros culturais, galerias etc.; convites a artistas
para que apresentem seus trabalhos e processos criativos; organizacao de
eventos artisticos envolvendo docentes e estudantes da |ES; mostras de longas
e curtas metragens; apresentacoes de danca, entre muitas outras possibilidades.
A parceria da instituicdo com artistas e espacos culturais do municipio em que
se situa também pode gerar importantes oportunidades de espetaculos e
exposicoes com entrada franca, em que tanto a comunidade académica como a
populacao em geral podem beneficiar-se.

Assim, postulamos que as IESs possibilitem ao corpo docente condicoes
para uma formacao continuada que se baseie em concepgdes emancipatorias,
que tragam a Arte como parceira imprescindivel para uma educacao que
integre elementos técnicos e culturais. Pensar a Arte no cotidiano da atividade
docente ndo é apenas racionalizar e realizar conhecimentos técnicos sobre
esta, mas entendé-la como uma forma de expressdo que revela determinantes
historicos, culturais, politicos e sociais. Com isso, a pesquisa aqui relatada reitera
que necessitamos superar a cisdo entre areas de conhecimento, pensando na
formacao e contribuicao do Ensino Superior ao desenvolvimento humano de
forma continua, integrada e compromissada socialmente.
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Concordamos que a Arte, na definicdo de um dos professores, “é um jeito de
estar no mundo, de perceber a vida, € um jeito de constituir-se” e fica aqui o
convite para que docentes e instituicdes de ensino escolham de que forma
querem contribuir para a formacao de seus estudantes.
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Género, racialidade e ensino da
arte: dispositivos para o dialogo

Gender, Raciality and Art Teaching: devices for
dialogue

Tatiana Rosa (ProPEd-UERJ)

Resumo: O recorte apresentado para a conferéncia, hombénima ao titulo desta
reflexdo, apresentada no 15° Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte, condiz
com as questoes que afetam o tempo e o espaco de pesquisa. O respeito pelo
espaco de encontros formativos e de trajetdéria que me orientam para o entre
negra-mulher-educadora-professora-artista-pesquisadora, tendo o ensino
da arte como caminho de militdncia, foi apresentado a importancia da escuta
Penha, Bicalho e ROSA (2020, 2023) como caminho metodoldgico e referencial
neste processo de pesquisa. Além disso, a reinvencdo-reelaboracdo através da
curadoria como caminho de cura no processo de doutoramento no Programa de
Pds-Graduagdo em Educacdo, na linha de pesquisa Cotidianos, Redes Educativas
e Processos Culturais, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Palavras-chave: género; relacdes étnico-raciais; ensino da arte.

Abstract: The excerpt presented for the conference with the same name as the
title of this reflection, presented at the 15th Seminédrio Capixaba sobre o Ensino
da Arte, is consistent with the issues that affect the time and space of research, as
well as respect for the space of formative meetings and the trajectory that guide
me towards the between black-woman-educator-teacher-artist-researcher with
the teaching of art as a path of activism and reinvention-re-elaboration through
curating as a path of healing in the doctoral process in the Postgraduate Program
in Education, in the line of Cotidianos, Redes Educativas e Processos Culturais, at
the Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

Keywords: gender; ethnic-racial relations; art teaching.
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Contexto

O modo como as construgoes diferentes do mundo social em outras culturas
sdo usadas como ‘evidéncias’ para a construcdo do género e a insisténcia
de que operam no ocidente anula as alternativas oferecidas pelas culturas
nao ocidentais e enfraquecem a afirmacao de que género é uma construcdo
social. (Oyéwumi, 2021, p. 40).

E preciso registrar que escrever a partir dos 30 anos do Semindrio Capixaba
sobre o Ensino da Arte tendo as nossas demandas urgentes como tema e pauta,
tais como: as Relacbes étnico-raciais no contexto da arte; Povos originarios;
Jovens Pesquisadora/es/Artistas/Professores/as; e Género, de onde foi
assentada a minha reflexao e composicdo, é uma realizacdo. Compreender esse
espaco formativo como de grande relevancia para o que estabeleco a partir
desse corpo-texto — negro e feminino — como caminho para/sobre o ensino da
arte nos diferentes espacos de ensino escolar e ndo-escolar é fundamental.
Assim como a abertura para as diferentes perspectivas de entendimento sobre
as reflex6es de género ¢é indispensavel para o desenvolvimento deste relato.
Oyeronké Oyéwumi, em seu texto A sororarquia: o feminismo e sua “outra’,
citado acima, nos ampara.

E retomada. E tudo pra ontem!

Os Seminarios Capixaba sobre o Ensino da Arte, realizados na Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES) entre os anos 2007 e 2012, foram
demarcadores para a minha constituicao enquanto educadora e professora.
Fizeram-me compreender a relevancia e a poténcia que tem o ensino da arte
para reverberar as pesquisas sobre as relacbes étnico-raciais, que naquele
contexto estavam sendo introduzidas. Na mesma medida, preciso fazer o
registro sobre a importancia em ter participado do programa de Iniciagdo
Cientifica, de projetos de extensdo e do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros
(NEAB-UFES), muito do que me compde hoje como pesquisadora, dentro e fora
de espacos escolares. Inscrevo esse percurso para os/as graduandos/as que
ainda estdo nesse processo.

Praticar o ensino da arte esta interdependente as pesquisas e as acdes para
0s estudos das relacbes étnico-raciais, o que estruturo hoje como praticas de
ensino da arte para essas relagdes. No contexto da graduacao, estavamos a 3
anos da obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira
em todas as instituicGes de ensino do pais, instaurada com a Lei 10.639/2003,
e a poucos anos da Lei de cotas, promulgada em 2010. Demandas urgentes!

Escrevo a partir de um recorte interseccional, do lugar da negra, mulher,
professora, educadora e pesquisadora, que pensa e realiza suas acoes a partir
do ensino da arte. Lélia Gonzalez, entre os anos 1960 e 1970, no livro Por
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um feminismo Afro-Latino-Americano afirma que ser mulher negra no Brasil
€ “objeto de tripla discriminacdo, uma vez que os esteredtipos gerados pelo
racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais baixo de opressado” (Gonzalez,
2020, p. 50), premissa importante para ressaltar aqui a reflexao sobre género,
sobretudo nos espacos de educacao.

Além de Gonzalez (2020), a perspectiva interseccional de entendimento
de género advém de bell hooks (2017), Carla Akotirene (2018) e Kimberlé
Crenshaw (2016) que enuncia seu conceito a partir dessa “urgéncia da
interseccionalidade!”. Compreendo assim que, para além do género, raca,
classe, sexualidade e religiosidade se sobrepdem, ou melhor, articulam-se nas
opressdes do nosso convivio.

Compreender-me na perspectiva interseccional € um alicerce para a minha
pratica artistica e de educacdo. A primeira que chega € a negra, depois
a mulher, a educadora e/ou a professora para a demarcacao da artista e,
quica, a pesquisadora. Costumo dizer sempre que, no primeiro momento em
uma instituicdo de ensino, o corpo negro — racializado, € um demarcador de
experiéncias. Como disse, chega primeiro a negra, depois a mulher e, em
seguida, a professora. A partir do corpo, da profissdo, do componente curricular
subalternizados na nossa realidade social, assumo o desafio inspirada por Maya
Angelou (2016), o de ndo fugir da minha prdpria histdria. Assim como escrevo e
atuo, realizo as Praticas de Ensino da Arte para as RelacGes Etnico-raciais em
primeira pessoal

Temos uma urgéncia muito grande em romper com as dissimulagdes de uma
sociedade harmoénica. Reagir em perspectiva contracolonial para buscar esse
rompimento com a mentalidade colonialista que nos assombra. Como caminho,
uma das nossas grandes referéncias capixabas é o trabalho realizado pelo
artista Luciano Feijao (2018), ao analisar a pintura A negra, de Tarsila do Amaral.

UmadasobrasutilizadasnaexposicdoAmas:fisionomiasedesmembramentos,
realizada em 2018, na Galeria Homero Massena?, fora uma fotografia de uma
mulher negra cravejada com pregos para usos nauticos, que nos remetem
a muitas narrativas, rememoracoes e retomadas, ndao somente da figura
exposta, mas de muitas que, como ela, ndo tiveram suas histdérias registradas,
nao contadas. Histdrias essas que poderiam ser de muitas ancestrais como
também de muitas companheiras da atualidade, que estdo nos subempregos
ou que sao violentadas, sobretudo vitimadas pela maior ou menor quantidade
de melanina. E muito além da cor de pele! Segundo o autor, a proposta é
pensada sob uma

1 "A urgéncia da interseccionalidade” é o titulo da palestra apresentada por Crenshaw para o TEDx,
em outubro de 2016.

2 Espaco expositivo gestado pela Secretaria de Cultura do Estado do Espfrito Santo. E localizada no
bairro Centro, da capital Vitdria.
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evocacao da infancia de Tarsila, das amas de leite, do ambiente ainda
impregnado pela dindmica escravocrata que tanto compareceu nas
grandes fazendas onde vivia. Pintura que sustenta o Modernismo brasileiro
a partir do ‘gosto pelo primitivo’. Sustenta ainda a ideia de uma iconografia
nacional que, de maneira alegdrica, contribuiu para circunscrever mulheres
negras na construcao ininterrupta de uma subjetividade racista secular
(Feijao, 2018, s/p, grifos do autor).

A historiadora da arte Anne Lafont (2022) faz uma reflexao sobre o trabalho O
seio nutridor: um leite negro? em uma das suas obras, para pensar o imaginario
atribuido as chamadas “amas de leite” no contexto brasileiro que, “presentes em
quase todas as camadas da sociedade brasileira desde os primeiros tempos da
colonizagao, eram - é - um fato ignorado na historia nacional” (Lafont, 2022, p.40).
Trago esse registro para problematizar a reverberacao das nossas escolhas ou
propostas para os nossos planos de ensino. Ele reafirma o perigo das historias que
ainda predominam ndo somente nos livros didaticos, como também nas nossas
narrativas e proposicées, uma vez que todo/a o/a professor/a é um/a curador/a.

A curadoria como caminho de cura

A pesquisadora Diane Lima, em um encontro virtual sobre o tema Curadoria
negra, no Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias (IHAC) da Universidade
Federal da Bahia, apresentou uma fotografia de J6natas Conceicdo, a Por uma
educacdo que interesse aos negros, 20 de novembro, um registro de pessoas
racializadas em uma manifestacdo nos anos de 1980.

Para além da intensidade da imagem, a pesquisadora apresenta uma analise
sobre a poténcia e o poder de cura que educadores/as e professores/as tém nas
maos. Podemos ndo so falar/pensar a partir de narrativas dessa fotografia em
especifico, mas de incontaveis registros que poderiam ser apresentados.

Por uma educacao emancipadora

Em 2023 completamos 20 anos da Lei 10.639, promulgada no dia 09 de janeiro
de 2003, com a outorga da obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura
africana e afro-brasileira nas instituicGes de ensino de todo o pais, atualizada em
2006, com ainsercdo da obrigatoriedade dos estudos das histérias e culturas dos
povos originarios brasileiros. 2023 também ¢ o0 ano em que completo 15 anos de
pesquisa dedicados a estética simbdlica no candomblé a partir dos estudos dos
fios-de-contas, estética essa atrelada a memdria, que materializa a historia e os
modos de ver e ser das comunidades tradicionais religiosas afro-brasileiras.

Segundo dados da Secretaria Municipal de Educacao do municipio da Serra
- ES, tendo por referéncia a predominancia de estudantes autodeclarados/as
pretos/as e pardos/as no ensino basico publico, quais escolhas predominam nas
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nossas praticas de ensino? Em qual caminho ainda se assenta a nossa educacdo?
Praticamos a escuta? E uma educacao que interessa aos/as negros/as?

Aminhaconstituicdoenquantoprofessoraadvémdanecessidadedereverberar
as minhas buscas e pertencimentos a partir da entrada na Universidade Federal
do Espirito Santo. Enquanto graduanda do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, me propus a construir um repertério que se estrutura hoje como a
j& citada Praticas de Ensino da Arte para as RelacBes Etnico-Raciais® para a
reflexao da Pratica de Ensino da Arte através dos estudos dos fios-de-contas,
iniciados em 2007 através do subprojeto de Iniciacdao Cientifica (IC) Os fios de
contas nas religides afro-brasileiras. IC finalizada em 2008 e retomada como
fundamentacado para o projeto de Pratica de Ensino da Arte no Ensino Médio*
como Elementos que contam histdrias e analisado em 2012 com o Trabalho de
Conclusao de Curso Os fios-de-contas nos candomblés: A vivéncia da cultura
afro-brasileira através da arte/educacéo.

Os fios-de-contas sdo elementos fundamentais — identificatdrios — nas praticas
religiosas de matrizes africanas no Brasil. Elementos esses que mais significam e
que materializam os conceitos, memdrias e grau de vinculacdo dentro do espaco
litUrgico. Essas referéncias sdo importantes para a compreensao dos modos de
ver, ser e estar das pessoas que perpetuam essas reminiscéncias como modo de
vida. A perspectiva interdependente de interacao com o mundo, fundamentais
para a formacgao mais humanizada, como religiosidade, oralidade, circularidade,
dentre outros, praticados dentro dessas comunidades afro-religiosas.

Na dissertacdo € apresentada uma sequéncia de praticas artisticas e
educativas que antecedem e dao base para o que concebemos hoje com as Ku
sanga em diferentes instituicdes de ensino formal e informal para educagao
e artisticas como a instalacao Abre-Caminho, concebida para a exposicao
coletiva Horizonte, em 2012, com Thais Apolinario, Luara Monteiro e Charlene
Bicalho. Curada pela pesquisadora Neuza Souza, entdo gestora da Galeria
Espaco Universitario, a GAEU-Ufes.

Abre-Caminho foi o maior exemplo de exercicio coletivo que propus. Materializa
todo o processo de pesquisa realizado até entdo. Articula pratica artistica e
educativa de modo interdependente. Reverbera até hoje.

Essa obra hoje compde o acervo da GAEU-Ufes junto de muitas outras artistas
mulheres capixabas, brasileiras e estrangeiras. Foi revista em 2020 em exposicao
virtual e, em 2023, reinstalada para a exposicao Mulheres Artistas no Acervo da
Ufes, sob curadoria de Ananda Carvalho.

3 Proposta estruturada na dissertacdo Ku Sanga de contas contadas: Praticas de Ensino da Arte
para as RelacBes Etnico-Raciais, defendida em 2017, no Programa de Pés-Graduacdo em Relaces
Etnico-Raciais, o PPRER-CEFET/R.

4 Componente curricular obrigatério no curriculo vigente em 2006.
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Reelaboracao

Pensar-Relevar-Considerar a escolha dos nossos conteldos e a poténcia de um
repertério democratico e dindmico é mobilizador. E cura! Existem vérios caminhos
de se pensar desenho, fotografia, estudo de cores... Reafirmo: Todo professor
também é um/a curador/al

A professora Ana Mae Barbosa, em sua conferéncia para o Congresso da
Organizagdo de Arte Educadores/as Paulistas, em 2023, enuncia sua fala a
partir da afirmacdo de que “sempre foi coletivista, e isso — a — mantém vival”.
A partir dessa frase proferida por ela retomei ao processo de constituicdo do
Teatro Experimental do Negro (TEN) criado da e pela coletividade, descrito,
especialmente, por Nilma Lino Gomes (2017) como um dos “Movimentos Negros
Educadores”. Assim como a escrita de Inaicyra Falcdo dos Santos, em Corpo e
Ancestralidade: uma proposta pluricultural de danca-arte-educacdo (2006),
em que defende o corpo-negro-educador e detentor de memorias através da
danca, para pensar em caminhos supostamente individuais que se alicercam
na coletividade. Atualmente a artista € um dos nomes que expde na Bienal
Internacional de Sao Paulo.

E preciso considerar que 0 nosso processo além de individual é também muito
coletivo. Da atuacdo, da reverberacdo e da escrita em primeira pessoa sao
processos estabelecidos para buscar botar sentido em uma pratica de ensino
articulada a pesquisa, caminho de suma importancia para uma atuacdo engajada.

Da curadoria como caminho de cura, essa reelaboracao e
reinvencao

Essa reelaboracdao e reinvencao ocorrem a partir do corpo e da cura da
experiéncia que tive em 2015, com a oficina Identidade e Afrontamento, com a
artista Priscila Rezende. O encontro com ela através de uma das agdes da obra
Irremovivel, da artista Charlene Sales Bicalho, dentro da exposicdo Tentativas de
esgotar um lugar, em cartaz no Museu de Artes do Espirito Santo em 2015, foium
demarcador no meu ser e estar enquanto negra-mulher-professora-educadora.

N&o imaginava que precisava viver aquela experiéncia até viver a experiéncia.
Da partilha do processo — do cuidado com o corpo ao se postar e a agao, do modo
de lavar os utensilios de aluminio etc.

Um dos requisitos para participacao da atividade eram vestes escuras. Fui com
uma blusa preta e calca legging cinza e, até o Ultimo momento, ndo tinha me
predisposto a participar da performance. Peguei um escorredor de macarrao,
utensilio super antigo de uso da minha avé — cozinheira de forno e fogao — em
casa de familias abastardas da capital Vitdria, no estado do Espirito Santo.
Cheguei um pouco atrasada, ja estavam pensando o caminhar — postura, roteiro
e jogo de corpo. Combinamos de sair do Museu Capixaba do Negro, o MUCANE.
Descalcas, descemos pela escadaria da Catedral, passamos pela Praca Costa
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Figura 1. Cafuné. Fonte: Usos do Cafuné (2017). Registro da autora.

Pereira e alcancamos a calcada em frente ao Museu de Artes do Espirito Santo
(MAES). Eramos cerca de 10 mulheres negras capixabas que realizaram a oficina.

Bombril foi criada em 2010 pela artista mineira. Dentre varias criacoes de
mulheres negras afro-diaspodricas que pensam suas obras a partir dos proprios
cabelos, a partir das violéncias que a eles — 0 nosso corpo — sao atribuidas.
A Bombril me toma pelo nome, provoca o pensamento a partir das palavras
pejorativas — racistas — que nos sao atribuidas e que ela traduz. A partir da
exibicdo em uma mostra de cinema realizada no auditério da unidade de ensino
em que eu estava vinculada, da visualidade, da identificagdo — o espelhamento
— nao tive como fugir da primeira pessoa. E o pratico desde entao. A partir da
forca da palavra que é proferida para meninas, mocas e mulheres negras em
diferentes geracdes e contextos e que ali € traduzida com a mesma poténcia,
sé que como resposta.

O Raiz Forte Espaco de Criacdo foi um territério de educador. Um espaco
cultural criado a partir da producdo da websérie Raiz Forte, de Charlene Sales
Bicalho. Fora um territdério que articulou praticas artisticas, educativas e outras
acOes culturais que mobilizaram muitas pessoas dentro e fora do Espirito Santo.
Entre 2016 e 2017, da abertura ao encerramento do espaco, pesando o processo,
questionamo-nos: como a leitura coletiva no grupo de estudos Reencontros de
si alicercara mulheres negras a se voltarem para as suas trajetérias a fim de
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Figura 2. Cafunés. Fonte: Cafuné no Raiz Forte Espacgo de Criagdo. Registro da autora.

gue nao se sentissem sozinhas na construcao de coletividade®? Quais sdo os
efeitos dos espacos de escuta realizados para a participacao de artistas negros/
as e as suas contribuicdes para a sua formacao a partir do projeto Remonta®,
acdo de curadoria artistica de Charlene S. Bicalho? Como essas duas praticas
se interconectaram nas Propostas de educacdo, os espacos de encontros
dedicados as reflexdes sobre educacdo para as relacbes étnico-raciais (ERER),
a Ku Sanga?

Uma das traducdoes para fins de problematizacdo e reflexao foi o
“‘cafuné”, apelidado ou nomeado pelos/as mediadores/as que compuseram
voluntariamente a recepcao de grupos e visitantes da exposicdo Imanéncia, uma
cocriacdo entre o espaco de criacdo e 0 entdo projeto Macunaimas, idealizado
pela designer de fronteira Juliana Lisboa. O cafuné foi a ponte, a acolhida da
proposta expositiva. Praticamos ali a escuta como ponto de partida e o nao
escolar como laboratorio.

5 A escuta extensiva no Raiz Forte Espaco de Criagdo: encontros de circularidade como fundamento.
6 Insurgéncias nas Artes Contemporéneas: as escrevivéncias no assentamento do Raiz Forte Espaco
de Criacao.
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Tracar consideracoes sobre experiéncias ainda em processo é
desafiador

Artigo é a analise de uma parte, uma etapa para problematizar uma perspectiva
de um todo. Nao podemos ter a pretensdo de abranger todas as demandas
urgentes que se estabelecem no lugar da educacdo. Em contextos adversos —
temos muito a superardos efeitos da colonizacdo, reafirmo que aescuta é fundante
para as nossas pequenas e grandes revolucoes atraveés da pratica artistica e do
ensino da arte. Sempre busquei estar interessada em promover o rompimento de
padroes e mentalidades colonizadoras, monopolizantes, para e pela valorizagao
de diferentes sujeitos, a fim de se provocar ou se fazer repensar, reconstruir
com a o/a outro/a o que estd estabelecido como Unico e ideal, seja dentro ou
fora do espaco escolar. Dentro ou fora do museu. E, cada vez mais, tenho me
visto mais mobilizada por um processo de construcdo de uma pratica educativa
libertaria, respeitosa, multicultural e que confronte as arcaicas, hegemonicas,
cerceadoras, colonizadoras praticas educativas vigentes. O que te mobiliza? Vida
longa aos encontros a partir do pensamento e do ensino da arte no nosso estado.
Eu, negra-mulher-educadora-professora-artista-pesquisadora, me revejo aqui,
reafirmando a importancia da escuta extensiva apresentada por Penha, Bicalho
e ROSA (2020, 2023) nas préaticas de ensino da Arte para as RelacBes Etnico-
Raciais, tendo as experienciacbes em projetos o ndo-escolar como laboratdrio,
para contribuir de modo mais eficiente dentro do espago de ensino escolar.
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Por uma crise da imagem, agora
For an image crisis, now

Nicolas Soares (MAES)

Resumo: Neste texto, volta-se para a relagao entre imagem, cultura e identidade,
ao elaborar as formas como a imagem influencia a construcdo de imaginarios
sociais e como ela pode sustentar ou se opor as estruturas de poder. Desta forma,
desafia a narrativa da imagem idealizada, que muitas vezes exclui os sujeitos
subalternizados e racializados. Reforca a provocacao de contestar e interromper
as estruturas de representacao que regulam os corpos e as subjetividades,
reafirmando a necessidade de uma tomada decolonial da cultura e da histéria. O
texto quer revisar a complexidade da representacao, confrontando as imagens de
regulacao dos corpos e subjetividades, enquanto explora a dessemelhanca e os
estigmas culturais associados a elas.

Palavras-Chaves: imagem. cultura. subjetividade. colonidade. fotografia.

Abstract: /In this work, the focus is on the relationship between image, culture, and
identity, examining how images influence the construction of social imaginaries
and how they can support or oppose power structures. This challenges the
narrative of the idealized image, which often excludes marginalized and racialized
subjects. It emphasizes the provocation to contest and interrupt the structures
of representation that regulate bodies and subjectivities, reaffirming the need
for a decolonial approach to culture and history. The text aims to review the
complexity of representation by confronting the images that regulate bodies and
subjectivities, while exploring the dissimilarity and cultural stigmas associated
with them.

Keywords: image. culture. subjectivity. coloniality. Photography.
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Nicolas Soares. O amor é um campo de batalha; eu te chamo da encruzilhada, 2019

Quando se aponta a crise da imagem em correspondéncia, de forma
indissocidvel, corrobora uma crise da identidade. Suas estruturas se apoiam na
construcdo de imaginarios sob-regime da cultura. A imagem em seu problema
pictérico-narrativo ndo estrutura mais a representacdo no desejo de ser verdade
- na semelhanca, contudo ndo se liberta da superficie e do engodo da visualidade
em sua pregnancia.

A imagem e semelhancga, criou-se a dessemelhanca. A figura teldrgica de
Jesus regimenta tornar deus a corporeidade humana. A imagem de deus -
inalcancavel e inexistente -, arbitrariamente toma forma na humanidade, cravada
entre subjetividade e cultura. O arquétipo maximo da representacdo ocidental
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€ orquestrado de liturgias a favor de uma narrativa que a respalde e anteceda.
O imaginario cristdo antevé a imagem de Cristo, em contrapartida a imagem de
Cristo sustenta sua posicao devocional. O quadrado preto sobre fundo branco,
nao contesta, em sintese, a representacdo (aos cuidados litdrgicos). A forma
geométrica quer refigurar a IMAGEM HIERATICA apontando seu problema
pictérico, no entanto sem escapar de seu pictorialismo e do imbrdéglio da
dessemelhanca - ao fundo, a mitologia se articula e transforma o quadrado preto
no sudario de Verénica.

A despeito de Malevich e a tentativa de estilhacar o figurativo, o rosto
impregnado no quadrado preto e simbolizado em sua narrativa, sustenta o icone
mesmo sem o seu semelhante a altura, o Cristo duphampiano, por sua vez,
elaborado por Boris Groys (2015), se desloca da imagem ordinaria do humano
para o imaginario de um campo sagrado. O rosto reconhecivel de um Cristo so
se torna possivel quando o espaco demiudrgico institucionaliza o homem em sua
imagem como deus. O que se torna possivel também, é figurar no rosto de um
homem (aqui se entende a especificidade fenotipica deste homem) como carater
méximo da humanidade e escavar esta Ultima Trincheira (Benjamin, 1935), no
rosto de Cristo, como legitima defesa de seu poder. Pois que sé se pbde cogitar
a imagem através do dispositivo espectral da ressurreicdo, na impressao de
Unica matriz sobre linho e no eterno valor de culto na superexposi¢cdo do agente-
redutor em éxido de ferro.

A trincheira, esta, € posta por tracos de rostidade (Deleuze; Guattari, 1980)
especificos. O rosto de Cristo, mais uma vez, ndo se presta a ser apenas uma
imagem alegdrica da fé, individualizado - nome préprio; ele define o territério
no qual forca a neutralidade a favor dos aparelhos de poder que regulam as
subjetividades, a fim de uniformizar as paisagens acordadas a uma realidade
dominante. O totalitarismo da imagem de deus, na corporeidade humana,
identifica e afirma estigmas da cultura. Constréi-se a imagem de deus uma
identidade fixa, rigida, autoritaria, ocidental, européia, colonizadora, racializadora
do homem - que demarca as dicotomias e ilumina os contrastes, o centro e as
periferias, delibera o humano e o desumano em corpus divinos e demonizados. E
este poder centralizado em uma epistemologia europeia, € que garante a distancia
e a constituicdo de um outro. O epicentro da cultura hegemonica ainda vigente
regra nao somente os corpos, como também a consciéncia da subjetividade, da
afetividade e do préprio amor. Ao corpus subalternizado e racializado foi negado
o ser e o sentir. No designio da imagem e semelhanca de deus foi destituida a
humanidade de relutados sujeitos.

Mirfade de imagens alguma, ndo é regulamentada sendo por Sua Imagem.
O desejo de se ver em totalidade, estd alinhado ao desejo de ser devotado. A
iconografia sacra do homem completa o requinte do investimento narcisico
perverso. O ruido narcisico da imagem divina do homem reconhece Unico reflexo
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e neste reflexo Unico se lanca infinito a confiar compartilhar-se da imagem de
deus. A imagem do desejo, entdo, criminaliza os corpos subalternizados e
racializados; a imagem do desejo sé permite que a cor do amor seja imaculada.
O desejo da brancura esconde em seu interior o gérmen de negrume. Menos a
sua dualidade justaposta, sendo o obstinado involucramiento de uma imagem de
poder iluminadamente branca sobre as relacdes dos corpos, das subjetividades,
ordenando as politicas dos afetos e a reificacdo de corpos alhures.

Para a vigéncia da imagem é preciso que a superficie se duplique. Tem-se na
negacao de Pedro a tripla revolta do diante aos olhos, ja que foi preciso a imagem
espectral ser impressa em seu duplo. No imaginario do duplo, a descrenca se
reforca na duplaimagem e tem em Tomé, O Incrédulo a reivindicacdo do referente
como testemunho, ndo sé de sua materialidade e existéncia, como também do
reconhecimento da imagem em sua representacdo fantasmatica. E o engodo
da imagem: ser enganado pela imagem - que pdem os devotos a submissdo da
representacao autocratica. Ser enganado pela imagem é ser enganado pela
superficie, por este involucramiento. O martirio de Edipo, por exemplo, nao diz
respeito somente a tomada de poder diante da predestinacdo oracular, seu
autoflagelo ao perfurar os olhos condena que foi traido pela visdo, ludibriado
pelaimagem. Este trompe-l'oeil escapa em sentido da representacao daimagem
do amor decalcada na superficie do outro. Edipo foi enganado no jogo duplo da
representacao: pela imagem e pelo imaginario [do amor].

O Edipo negro é enganado pela alvura do involucramiento. O autoflagelo
do sujeito racializado e subalternizado por esta operagado broca a visdao numa
paixdo que padece no irrealizdvel. O Complexo de Edipo organiza o sistema de
representacoes que autoriza e desautoriza - interdita - a elaboracao libidinal
negociada entre o desejo e a lei (Souza, 1983). O que se entende envolto da
grande imagem da representacdo ocidental € um Ego Ideal (Souza, 1983) que se
instaura como ordem - e isso esta na Cultura (na politica que regula os corpos
e as subjetividades), nos arquétipos erigidos por uma imageria dominante.
De encontro, a falacia da imagem do desejo amoroso que se estrutura na
superficie estd forjada no Ideal de Ego (Souza, 1983), exatamente no jogo duplo
da representacao que articula desejo e cultura figurados em apenas um ideal
de imagem - sacramentada. E na ordem do imaginario, que o sujeito opositor
(a0 sujeito humanizado soberano) — o negro — ¢ interdito da imagem e de seu
animo de alcanca-la. A este desejo, pois, irrealizavel, ndo foi permitido que se
reconhecesse em retorno na superficie.

Esta negado a este sujeito, subordinado a grande imagem, a possibilidade de
elaboracdo de sua consciéncia subjetiva, afetiva - ser e sentir -, esta negado o
amor e ser amado, estdao negadas todas as manifestacoes (no que tange o conflito
e o sintoma) sensiveis da humanidade. Ao sujeito do contraste ndo foi atribuida
imagem alguma, ou melhor, o apagamento da imagem em branco sobreposta
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tintura preta - irrefletida. O sujeito sem reflexo ndo ilumina e nem se reconhece,
parece se formar como uma contraimagem que reforca a negacao de tudo o que
a imagem ndo é, e nem se presta. A contraimagem nao seria a imagem contra -
inversa, mas sim a imagem a ser contra.

Neste combate reside a crise da imagem. Stuart Hall (1992) ja apontou sobre
a descentracdo de uma identidade rigida, fixa e imutavel da ideia de sujeito
no passado; sobretudo a formacdo do sujeito cultural; na alienagao colonial.
A crise esta pressuposta da incerteza do entendimento de si na estruturacdo
requlamentar do sujeito em sua humanidade. Uma crise da identidade, ja
visualizada desde os sujeitos modernos, sé esta sendo organizada nos tempos
de agora, no echo narcisico de devocdo a projecdo da propria imagem nas aguas
paradas da cultura. Porém este reflexo romantizado ndo espelharia a todos seu
amor a propria imagem. Tampouco, mesmo uma imagem. Pois entendeu-se, que
estd no encontro com o duplo —a imagem em sua equivaléncia — que se endereca
e reside o amor. O contraponto da correspondéncia romantica interpretada por
Fanon (1952), apresenta a falacia da imagem em seu apelo devocional: a luz
da alvura da imagem ideal, eclipsaria o fato incontornavel de seu negrume, em
retorno sempre escuro, preto, negro e irrefletido. Do pecado original de ser negro
—ndo amaras; aos sujeitos irrefletidos nenhuma imagem lhe figurara o amor.

Impregnada, a imagem forja o desejo, contorna o imaginario do amor que
necessita de uma superficie para se alastrar. Toda ela reivindica presenca. A
devocdo negociada da piedade de se receber em retorno aimagem superexposta,
estourada, alva, palida, sob a luz difusa do ideal. Na maldicao de Cam
predestinou-se, a revelia, a subordinacdo ndo apenas de corpos incomparaveis,
e sim a reprodutibilidade da ndo-imagem, da imagem inegociavel, do sujeito sem
rosto, sem pele e sem cor.

Contra a mitologia da imagem insurrecionara a crise. Se a grande imagem crista
delibera sobre a existéncia de qualquer imagem, &, pois, no campo aberto da
imagem que se abolird o seu reflexo. A imagem em sua funcao de representacao
é que deve ser estilhacada. N3o dar-se-a a ver mais. Pois romperemos, qualquer
artificio mimético que sobrepde o jogo duplo entre imagem e amor; entre
0 imaginario e a forma, entre a ideia de um deus e um corpo a que se possa
corresponder. Tampouco ajoelharemos frente a quaisquer imagens, ou mMesmo a
um retabulo vazio — ausentar a imagem ndo elimina sua pregnancia em termos
narrativos, toda ela sobrevive em um espaco que reclama a sua presenca. E esta
presenca que devemos nos opor ao adentrar o templo inexoravel dos idolos e
sua ordem pedagdgica. Crer na imagem € acreditar na subordinacdo do afeto
em extensdo até o outro, este outro equivalente sé se presta a possibilidade
do afeto quando existe a convicgao de um duplo a se projetar. O que acontece
aqueles onde nao ha imagem-alguma? Qual amor é dedicado aos que ndo estao
no regimento opressor da semelhanca?
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, 4
Nicolas Soares. A Ultima trincheira; A imagem emparedada. KaaysaArtResidence, Sdo Sebastido de
S3do Paulo; 2020

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA para nos, que nao cessamos de lutar
neste cativeiro! de nosso corpo; O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA
contra inimigos visiveis e invisiveis deste mundo tenebroso; O AMOR E UM
CAMPO DE BATALHA em todas suas tentativas de driblar as instancias
que estancam o sujeito na condi¢do de subalterno ao préprio desejo.

1, Se cativar é subjugar, estou enclausurado no site-specific de meu corpo
[pele superficie], em estado e permanéncia de como, onde e com quem
pOSSO negociar o meu desejo.

Se cativar é seduzir, meu corpo € este cativeiro em que seus limites abeiram
minha defesa e meu acesso ao outro [ao corpo do outro/desejo]; € ao mesmo
tempo distanciamento-limite e aproximacao-amparo.

Se permitis que me entristecam
Se permitis que me abandonem
Se permitis que me insultem

Se permitis que me persigam
Se permitis que me humilhem
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Se permitis que me vitimem;
O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA.

Do temor de ser humilhado
Do temor de ser desprezado
Do temor de ser rejeitado

Do temor de ser caluniado

Do temor de ser esquecido
Do temor de ser ridicularizado
Do temor de ser escarnecido
Do temor de ser injuriado
Livrai-me.

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA para nds que clamamos e bradamos:
Proteja-nos! Guia-nos! Defenda-nos!

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando tenho que sofrer as
incleméncias do tempo;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando sinto arder em meus membros
o fogo da febre;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando interiores desolacdes tenham
obscurecido e nublado meu espirito;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando me vejo precisando reprimir
a vivacidade de meu carater;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando me vejo feito carga pesada
para mim e para os demais;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando apesar dos meus esforcos,
volto a cair nas mesmas faltas;

O AMOR E UM CAMPO DE BATALHA quando a secura interior parece
extinguir em mim todo fervoroso desejo;

Ergo este desmedido altar, e confio numa foto, pois nela restauro meu
desejo. Pois nela permaneco no sagrado siléncio das paixdes; glorificando
a justa presenca egrégia. E devoto a fé na imagem técnica: pois amo o que
em si [em mim] se torna eterno desta adoracdo.

Bendito sejas Tu, que tudo vem a existir por Teu verbo e tudo vem a adorar
por Tua Imagem.
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Nicolas Soares. A dltima trincheira [retrato de rugendas]; KaaysaArtResidence, Sdo Sebastido de
S&o Paulo; 2020

ERGUEREI TRINCHEIRAS CONTRA TI

e Tua imagem sera ressentida como a de um espirito que se encontra
debaixo da terra

e Tua imagem sera ressentida pelo pé do chdo
ERGUEREI TRINCHEIRAS CONTRA TI

em pedra sobre pedra

aprontadas como um exército em ordem de batalha

/ITE SITIAREI/
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/ITE SITIAREl/
/ITE SITIAREl/

ERGUEREI TRINCHEIRAS CONTRA TI

e Tua imagem sera ressentida na imagem irrefletida
e Tua imagem sera ressentida pela égide da memoria
ERGUEREI TRINCHEIRAS CONTRA TI

em pedra por pedra armada

em campo de batalha do amor

/ITE SITIAREl/
/ITE SITIAREl/
/ITE SITIAREl/

ERGUEREI TRINCHEIRAS CONTRA TI

por latria da imagem nao-duplicada, reconhece-se em pedra por pedra
edificada

por tumba nao cerrada, identifica-se a Tua imagem nao-significada

por imagem nao-devotada, impugna-se o amor em sua Ultima trincheira

Nicolas Soares
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Cuidado pedestre: processos
hibridos de criacao

Pedestrian care: hybridization and creative processes

Marcelo de Campos Velho Birck (UFSM)

Resumo: O artigo trata de um video que aborda relaces usuarios / tecnologias,
por meio de animacoes, cenas de arquivo, performances e materiais reutilizados.
Para tanto, estabeleco analogias entre artes visuais, cinema e musica. Destaco
o convivio de montagem e percurso em obras cubistas, Dada e Pop Art. Como
complemento, utilizo a MUsica Visual. Método: bricolagem. Autores de referéncia:
Peter Vergo, Vincent Amiel, Nicolas Borriaud, Marshall McLuhan e Barrington
Nevitt, Edmond Couchot e Thomas Levin.

Palavras-chave: montagem. colagem. assemblagem. animacao. bricolagem.
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Introducao

Este texto é um recorte da minha pesquisa de doutoramento - realizada no
PPGART da Universidade Federal de Santa Maria, sob orientagcao das Prof®s Dra®s
Gisela Reis Biancalana e Andréia Machado Oliveira -, na qual abordo interacées
entre visualidades e musica. Nesta pesquisa, a montagem, em seus aspectos de
colagem, assemblagem e edicdo, é entendida como uma zona de contato entre
artes, de modo a abarcar instalacdo, performance, musica e videoarte. Assim,
tratarei aqui da concepcdo do video Cuidado Pedestre, deflagrado pela feitura de
uma animacao que se vale de cortes, colagens, raspagens, costuras e desenhos
realizados sobre uma pelicula de filme 35 mm, juntamente com uma tritha sonora
criada com fragmentos de dudio. Em linhas gerais, o video foca na tendéncia de
usuarios a se tornar um espelho de suas ferramentas. Para tanto - por meio de
performances, animagoes stop-motion, efeitos de trompe-l'oeil, e reutilizacao de
slides e filmes super-8 -, faco referéncia as tecnologias do carro, da cidade e
do cinema. Tais tecnologias sdo abordadas no video como desdobramentos da
tecnologia da perspectiva.

De acordo com Edmond Couchot (2003, p. 17), os primérdios das automacoes
atuais estdo justamente nos automatismos O&pticos e geométricos da
perspectiva. Tal entendimento veio a confirmar minha opc¢ao pelo procedimento
metodoldgico da Bricolagem. Em uma definicdo sucinta, a Bricolagem é uma
abertura para associagdes inusitadas entre métodos e materiais dispares,
e voltada antes para a deflagracdo de significados do que para inferéncias
l6gicas. Dada sua natureza inclusiva, ela comporta a construcdo de saberes
no decorrer da realizacdo da tarefa, de maneira que planejamentos prévios
se tornam uma opcao entre varias. Por tais aspectos, a Bricolagem pode ser
entendida também como um modo de resisténcia a praticas normatizadas.
Procedimentos bricolistas ocorreram ao longo de toda a produgao de Cuidado
Pedestre. O proprio roteiro foi definido durante os registros e edicées das cenas,
a principio pensadas como trechos auténomos.

Entre as demais referéncias utilizadas, estdo colagens e assemblagens
cubistas, Dada e Pop Art, e também filmes dos pioneiros da Musica Visual. Assim,
apresentarei possiveis contatos entre cinema, musica e artes visuais. Inicio pelas
relacBes entre musica, cinema e Cubismo, com base em Peter Vergo (2010) e
Vincent Amiel (2010), e pela nogao de sinestesia segundo Marshall McLuhan e
Barrington Nevitt (2015). Na sequéncia, identifico a combinacdo de montagem e
percurso em obras de Kurt Schwitters e Robert Rauschenberg, a partir de escritos
de Nicolas Borriaud (2009, 2011). Prossigo com os cineastas da Musica Visual,
conforme ideias expostas por Vergo e Thomas Y. Levin (2021). Por fim, apresento
uma breve descricdo dos procedimentos utilizados no video.
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Cubismo, cinema e musica

Segundo Peter Vergo, no inicio do século XX varios pintores apresentavam
influéncia musical declarada. No caso do Cubismo, o autor (Vergo, 2010, p. 214-
215b) destaca que, entre 1909 e 1914, mais da metade das naturezas-mortas
de Georges Braque, Juan Gris e Pablo Picasso remetem a alusdes musicais de
varios tipos, tais como instrumentos, partituras (por vezes fragmentos colados),
e inscricoes verbais. O nome ‘Bach’, por exemplo, surge em diversas obras de
Braque. Vergo (2010, p. 191) aponta ainda que também o norte-americano
Marsden Hartley inscreve as palavras ‘Bach’ e ‘Préludes et Fugues’ na pintura
Musical Theme n° 2, de clara inspiracao cubista (criada em 1912). A partir dal,
considera que Hartley possa ter entendido a disposicao de formas abstratas
retilineas de sua pintura como uma contraparte visual de principios composicionais
que caracterizam as fugas de Bach, e que a finalidade das insercoes verbais €
tornar explicita a referéncia.

Se poderia argumentar que esta comparacao talvez seja um tanto quanto vaga.
Porém, meu propdsito ndo é identificar origens inequivocas. Utilizo tal exemplo
pela afinidade que apresenta com vivéncias pessoais minhas, baseadas em
associacdes que me ocorrem espontaneamente entre musica e visualidades (e
vice-versa). De maneira similar ao procedimento metodoldgico da Bricolagem,
tais associacoes tendem a deflagrar afetos e significados, e envolvem diversas
incomensurabilidades. A fim de exemplificar como criei a musica do video,
considero que Musical Theme n° 2 compartilha tracos evidentes com Maisons a
['Estaque, que Braque havia criado em 1908 (ou seja, antes da fase das remissoes
a elementos musicais). Tal similaridade ndo apenas favorece um entendimento
da pintura de Hartley como uma conexdo entre duas fases do Cubismo, mas
também sugere a projecao de influéncias musicais inclusive nos casos onde a
referéncia ndo é explicita. Assim, em Cuidado Pedestre, a musica foi concebida
a partir de uma correlacdo com a mistura de perspectivas e incorporacao de
materiais incongruentes que caracterizam o Cubismo. Fragmentos de dudio mais
ou menos discrepantes, e que incluem colaboracBes online de véarios musicos,
foram trabalhados por cortes, elipses, sobreposicoes e interpolacoes. Ou seja,
recursos de montagem.

Conforme apontado por Vincent Amiel (2010, p. 7), na pintura cubista a
mescla de perspectivas surge como um analogo da montagem no cinema. Desta
maneira, considero ser possivel entender essas mesclas como uma edicdo dos
deslocamentos envolvidos na visualizacdo de um objeto por varios angulos.
Os resultados pictoricos assim obtidos configuram uma juncdo de momentos
distintos, que defino como uma iconizacao de sequencialidades. Todo um jogo de
completamento de hiatos estd envolvido neste procedimento, em afinidade com
a nocdo de sinestesia proposta por Marshall McLuhan e Barrington Nevitt (2015,
p. 81). Para tais autores, cada um de nossos sentidos favorece um certo modo de
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percepcdo do espaco. Se o ouvido cria um espaco acustico com centros em todas
as partes e margens em nenhuma, o espaco visual estabelece pontos de vista
individuais, com margens e limites definidos. Os sentidos, no entanto, se traduzem
uNs Nos outros constantemente, e em proporcdes variaveis. Assim, McLuhan e
Nevitt destacam que, uma vez que a interacdo entre os aparatos sensoriais se
da por analogia, e ndo por equivaléncia, a percepcao em profundidade - para
McLuhan (1974, p. 317), coisas em interrelacao - ocorre mediante confrontos
e hiatos entre os sentidos, e ndao por enunciacao conexa. Com base em tais
colocacgdes, parto do principio de que o processo sinestésico é comparavel a uma
montagem, e pode ser entendido como um completamento conceitual de hiatos
perceptivos. Em complemento, a prépria montagem surge como uma atividade
que reflete processos caracteristicos da sinestesia.

Assim, tanto os elementos visuais quanto musicais incluidos em Cuidado
Pedestre, bem como as interacdes entre estes, se organizam por relacdes
quebradas. Tal auséncia de continuidades evidentes é definida por MclLuhan
(1973, p. 53-56) como sincopa. Neste sentido, o Cubismo € altamente sincopado.
Conforme veremos a segquir, esta caracteristica é intensificada em colagens e
assemblagens Dada e Pop Art.

Sincopa, cinema, colagem e assemblagem

E possivel considerar que nas colagens e assemblagens de Kurt Schwitters a
nocao de sincopa é radicalizada por meio da associagao entre objetos os mais
desconexos. De modo similar, as combine paintings de Robert Rauschenberg
podem ser abordadas como um acoplamento de refugos por meio de sincopas
visuais e conceituais. Segundo Nicolas Borriaud, para o tedrico Leo Steinberg o
espaco pos-moderno surge nas combine paintings, nas quais...

[..] a pintura se transforma em rede de informacdes. Nao sendo janelas
desvendando um mundo nem superficies opacas, as obras de Rauschenberg
inauguram [..] uma errancia do sentido, um passeio em meio a uma
constelagao de signos (Borriaud, 2011, p. 101).

Conforme ja exposto, a iconizacdo da sequencialidade no Cubismo ocorre por
meio dos deslocamentos necessarios para observacao de objetos por angulos
diversos. No caso de Rauschenberg, o deslocamento é indicado por meio da
errdncia do sentido e do passeio por uma constelacao de signos (para manter
as metaforas utilizadas por Borriaud). Deste modo, considero que ndo apenas
a incorporacdo de materiais corriqueiros € intensificada em Rauschenberg e
Schwitters. Ambos utilizam em suas obras refugos mais densos e volumosos
que aqueles incluidos nas colagens cubistas, o que configura uma expansao
espacial e conceitual que tende a se projetar para além dos limites das obras. A
coleta de refugos envolve erréncias e percursos, o que, combinado as maneiras
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inusitadas pelas quais estes refugos sao associados, reforca a possibilidade de
uma analogia com o cinema e seus procedimentos de montagem. Para Borriaud
(2009, p. 100-103), em certas manifestacbes da arte contemporénea, o cinema,
nao enquanto tema, mas como esquema de agao, inspirou a passagem da
exposicao-vitrine (objetos individuais) para a exposicdo-cenario (apresentacao
integrada de objetos), de modo a configurar uma espécie de curta-metragem
estatico onde o espectador se move. Para Borriaud, esta espécie de filme sem
camera confere forma a arte ao surgir mais como duracdo a ser atravessada do
que como espacialidade a ser percorrida pelo olhar.

Estas nocdes sao incorporadas a criacdo de Cuidado Pedestre ndo soé pelo uso
de refugos, ou de imagens sem relacdo evidente. Varios materiais utilizados no
video haviam sido recolhidos na rua ou garimpados em lojas de coisas usadas, o
que, conforme exposto, pressupde percursos, errancias e deslocamentos. Porém,
tais ideias seriam ressignificadas quando, devido ao isolamento causado pela
pandemia da covidl9, foi necessario garimpar materiais dentro de casa. Assim,
por meio de performances, cenarios, animacoes stop-motion, e uso de aparatos
para projecdo de imagens, o espaco doméstico se tornou um ambiente imersivo
permeado pela sugestdo de percursos. Voltarei a este assunto mais adiante,
guando abordar o video mais especificamente. Antes, porém, tratarei de outra
referéncia utilizada, a saber, a MUsica Visual.

Musica Visual

De acordo com Vergo (2010, pp. 268-279, pp. 300-308), no comeco dos anos
20 as animacoes abstratas de Viking Eggeling, Hans Richter, Walter Ruttmann e
Oskar Fischinger constituem os primeiros exemplos do que viria a ser conhecido
por Musica Visual. Mesmo que alguns destes filmes fossem mudos, estes
artistas trabalhavam a temporalizacdo da visualidade com base em técnicas
de composicdo musical. A prépria roteirizacao muitas vezes se dava a partir de
composicoes pré-existentes, em geral dos periodos barroco, classico e roméantico.
Richter e Eggeling, por exemplo, pintavam em rolos nos quais sequéncias com
variagoes de figuras geométricas eram dispostas de modo similar a fotogramas
de um filme. Tais figuras eram desenvolvidas por analogia com variacoes de
temas e motivos musicais, ou com técnicas como o contraponto.

Considero que, mesmo que tecnologias mecéanicas para gravacdo de som
j& existissem antes do cinema sonoro, € quando som e imagem passam a
compartilhar a pelicula de filme que a edicdo de dudio se torna possivel. Uma
faixa ao lado dos fotogramas trazia impresso o desenho de uma onda sonora,
que, em sincronia com as imagens projetadas, era reconvertida em som por meio
de um leitor dptico. Ao contrario dos materiais rigidos dos antigos cilindros e
discos de goma-laca utilizados para fixacdo de sons, a maleabilidade da pelicula
possibilitou que a montagem tenha sido, para usar as palavras de Amiel (2010,
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p. /), consubstancial ao cinema. Desta maneira, os cineastas, ja familiarizados
com edicbes que envolviam interferéncia direta no suporte, se valeram da entao
nova técnica de gravacao de som para experimentos com audio. Em 1930, por
exemplo, Walter Ruttmann criaria Wochenende, uma montagem que se vale
apenas de fragmentos sonoros, a qual Ruttmann se referia como um filme sem
imagens. Na época, Wochenende foi apresentado tanto em salas de cinema
guanto em transmissoes de radio.

O som animado € outro caso de intercambio entre som e imagem a partir da
faixa sonora da pelicula de filme. A técnica consiste na pintura direta sobre a
faixa, ou no desenho em papel de figuras que posteriormente eram impressas
na faixa. Todo um vocabulario de formas é utilizado, a fim de produzir timbres,
notas e intensidades especificas, em um trabalho tdo minucioso quanto a prépria
criagao das animacoes. De acordo com Thomas Y. Levin (2004, p. 53), ainda que
com frequéncia o crédito seja atribuido a Fischinger, o suico Rudolf Pfenninger foi
o primeiro a finalizar e apresentar duas producdes que utilizavam o som animado:
a animacao Pitsch und Patsch, do préprio Pfenninger, e o filme Kleine Rebellion,
de Heinrich Kohler, ambos de 1930.

Antes do advento da leitura dptica, a experiéncia de musica gravada era
condicionada pelos formatos mecanicos de fixagao e reproducdo do som. Em
contraste, o trabalho de Norman McLaren, animador escocés radicado no Canada,
é fruto de uma época na qual a gravacao elétrica predominava, mesmo que ele,
com frequéncia, utilizasse os mesmos recursos que Pfenninger na criacdo das
trilhas. Se os pioneiros da musica visual relacionavam som e imagem a maneira
de um contraponto, o trabalho de MclLaren nao raro buscava intersecgoes entre o
visuale oaudivel. Natrilha de seu filme Synchromy (de 1971), criada por ele préprio
com a técnica do som animado, a velocidade de sucessdo dos sons combinada a
uma alternancia entre os registros grave, médio e agudo provoca uma sensacao
de permanéncia residual das notas, o que proporciona uma ilusdo de polifonia
mesmo quando ndo ha eventos sonoros simultaneos. E possivel que MclLaren
tenha buscado inspiracao no fenémeno da persisténcia da retina, segundo o qual
0 cérebro retém imagens por fracbes de segundo apds a desaparicdo destas
imagens. Ainda que hoje tal fendmeno seja contestado, os primeiros projetores
foram concebidos a partir deste principio. A ideia da permanéncia residual das
notas que se observa na trilha de Synchromy pode ser entendida como um
analogo da nocao de imagem residual implicita na ideia de persisténcia da retina.
Em complemento, as imagens do filme sdo os préprios desenhos impressos na
banda sonora, com o acréscimo de cores e algumas duplicagoes.

Em Cuidado Pedestre, a animacdo criada com as interferéncias na pelicula
35mm em varios momentos remete a MUsica Visual. Referéncias ao som ocorrem
inclusive pelo uso da propria faixa de audio como um recurso visual. No entanto,
as imagens resultantes destas interferéncias nao se estruturam a partir de uma
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Figura 1. Fotograma criado com interferéncia direta em filme 35 mm.

trilha prévia ou por analogia com principios de criacdo musical, nem estabelecem
uma narrativa. A concepcdo esta mais para colagens Dada, a partir de associacoes
aleatdrias em procedimentos improvisados. Conforme exposto, foi a partir desta
animacao que se deu a concepcao geral de Cuidado Pedestre. Assim, apresento
no item a seguir alguns dos procedimentos envolvidos na realizacdo do video.

Cuidado Pedestre

Cuidado Pedestre aborda as tecnologias da perspectiva, do carro, do cinema e
da cidade mediante dois aspectos. Primeiro, a tendéncia dos usuarios a incorporar
caracteristicas das suas tecnologias, sem, no entanto, ter consciéncia deste fato.
Segundo, a metafora do cruzamento do ponto de fuga. De acordo com a citagao
de Couchot feita anteriormente, os primordios das automacdes generalizadas
estdo nos automatismos dpticos e geométricos da perspectiva. Assim, utilizando
a perspectiva como metafora, o video encerra com uma critica que sugere a
incorporacgao das automacdes a &mbitos mais abrangentes. Além disso, também
€ possivel identificar no video referéncias a situacao subalterna do pedestre em
grandes centros urbanos, nos quais 0s caminhantes vivem a mercé da presenca
macica de carros.

Para criar a animacdo com as interferéncias em filme 35 mm, utilizei o Cine
Graf, um brinquedo o¢ptico similar a um projetor de slides. A diferenca é que,
em seu uso original, o Cine Graf projeta imagens impressas em tiras de papel
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Figura 2. Carros chegando ao drive-in no video “Cuidado Pedestre”.

translicido, encaixadas em dois carretéis operados manualmente. No caso de
Cuidado Pedestre, as tiras foram substituidas pelo filme 35mm, projetado sobre
uma folha de papel A4 (figura 1). A partir dai, fotografei cada uma das imagens
com a camera de um celular, do que resultaram cerca de 2.000 fotos.

Apds editar a animacao a partir destas fotos, decidi inseri-la em uma cena na
qual carros se dirigem a um drive-in justamente para assistir ao filme criado com
a pelicula 35mm (figura 2). Tal opcdo se deve ao fato de que, durante a pandemia,
varias sessoes de cinema ocorreram em drive-ins, a fim de evitar contagios. No
video, o filme exibido no drive-in mantém uma temporalidade prépria ao surgir
como um filme inserido em outro. A cena foi criada com a técnica do stop-motion,
com carros e cenarios feitos com materiais reaproveitados. Nas demais animacgoes,
0s cenarios simulam ruas de uma cidade, nas quais circulam carros e pedestres.
O video foi complementado com cenas que se valem de performances, efeitos
de trompe-loeil (figura 3), e reutilizacao de slides, filmes super-8 e imagens
de arquivo (figura 4). A combinacdo destes recursos conduziu a uma série de
episddios, justapostos e/ou sobrepostos em distintos graus de concatenacdo. Nas
performances, por exemplo, as pecas do cenario sao reconfiguradas como trajes
(figuras 5), em alusao a tendéncia dos usuarios a incorporar suas tecnologias.

Dentre os cenarios utilizados, destaco a fachada do drive-in, composta por
letreiros, ornamentos com formas geométricas, colunas, e monumentos de
astronautas e de um indigena (na verdade, bonecos de plastico). Apds a exibicao
do filme, quando os carros deixam o local, a estatua do indigena lanca uma flecha
(figura 6) em direcdo a pintura renascentista Martirio e Trasporto del Corpo di
San Cristoforo, de Andrea Mantegna. Nesta pintura, vemos a imagem de um
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Figura 3. Efeito de trompe ['oeil no video “Cuidado Pedestre”.

Figura 4. Combinagao de imagens de slides e filmes super-8.

homem cujo olho foi atingido por uma flecha (que, neste caso, é a flecha lancada
pelo indigena), e que, segundo Michael Kubovi (1996, p. 17), consiste em uma
representacao da propria perspectiva. Em seguida, o video encerra com uma
sucessao acelerada de varias pinturas da Renascenca baseadas no ponto de
fuga. Tal sequéncia pode ser associada a nocao que apresentei anteriormente
para me referir a pintura cubista: uma edicdo dos deslocamentos envolvidos na
visualizacdo de objetos por diferentes dngulos, da qual resulta uma iconizacdo
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Figura b. Perfomance com traje criado a partir de aderecos do video

da sequencialidade a partir de uma sintaxe de acoplamentos. Além disso, esta
solucao também pode ser interpretada como uma metafora para o cruzamento
do ponto de fuga, no sentido de uma superacao das automacdes, cuja origem,
conforme destacado na citacao de Couchot, estdo nos automatismos dpticos e
geomeétricos da perspectiva.

Conclusao

Tratei aqui da criacdo de um video baseado em interacdes entre musica
e visualidades, com inspiracdo no Cubismo, Dada, Pop Art e Musica Visual.
Durante este processo, as restricoes a deslocamentos causadas pela pandemia
do Covid-19 me levaram a uma integracao do espaco doméstico com as fungoes
de atelié-estldio-instalacao. Tal combinagdo acabou por se revelar ndo apenas
consubstancial a producdo de Cuidado Pedestre, mas também um estimulo a
concepcao de uma instalacdo a ser realizada futuramente, em afinidade com
as ideias de duracdo a ser percorrida e/ou de filme sem cémera, conforme
expostas por Borriaud. Nesta instalacdo, os materiais utilizados no video serao
recontextualizados de modo a estabelecer uma ambientacao bricolista, a fim de
reforcar tanto a proposta de resisténcia as automacodes generalizadas quanto as
nocoes de percurso e errancia.
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Figura 6. A estatua do indigena na entrada do drive-in, prestes a lancar sua flecha.
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Parias, terreiros, rainhas: o outro
nos filmes de Fabio Carvalho

Parias, squares, queens: the other in Fabio Carvalho’s films
Paulo Roberto de Carvalho Barbosa (UEMG/Escola Guignard)

Resumo: Este artigo examina o papel do outro em filmes escolhidos do cineasta
Fébio Carvalho. A luz de estudos filoséficos sobre a alteridade e de entrevistas
com Fabio Carvalho, o texto adentra o modo como personagens urbanos sao
focalizados em documentarios curtos do realizador. Trata-se de figuras marginais
da sociedade belo-horizontina na década de 1990, capturadas no contexto em
que vivem e habitam, num tempo em que eram raros os documentarios desse tipo.
Os filmes apontam para a singularidade dessas figuras, que se reinventam no
cenario urbano, mostrando-se multiplas e cambiantes, malgrado a invisibilizacao
de que sdo alvo.

Palavras-chave: documentario. alteridade. cinema brasileiro.

Abstract: This article examines the role of the other in selected films by filmmaker
Fabio Carvalho. In the light of philosophical studies on otherness, as well as
interviews with Fabio Carvalho, the text deals with the way urban characters are
shown by shorts made by the director in the 1990s. These are marginal figures
from Belo Horizonte city, captured in the context they live, in a time when films like
these were very rare. The shorts point to the singularity of the characters, who
reinvent themselves in the urban scenery, showing their multiple and changing
faces, despite of the invisibility with which they have seemed.
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Introducao

Conforme o filésofo sul-coreano Byung-Chul Han, poesia e arte estdao sempre
a caminho do outro. “O desejo pelo outro € seu traco essencial” (2022, p. 109),
diz o pensador, numa afirmacao perfeitamente extensivel ao cinema. De fato, no
cinema o outro prolifera, ja que se trata de uma arte fundada no uso de imagens
capturadas de outrem. Mesmo quando uma Unica pessoa se ocupa de atuar, fazer
as tomadas, editar o copido do filme e monta-lo, o que se vé na grande tela é a
representacao de alguém por alguém munido de uma camera. Representacao
essa encenada, no caso do cinema de ficcao, e extraida do real, no caso do cinema
documentario. Se ambos os cinemas reconstituem o outro a partir de fragmentos
reunidos na fase da montagem, o modo como esse outro € mostrado no produto
final importa decisivamente, ja que embute olhares capazes de da-lo a ver como
Unico, ou de reduzi-lo aquilo que ele nao é.

H3& cerca de trés décadas, o belo-horizontino Fabio Carvalho realiza filmes na
contramado da industria. Dono de uma filmografia por vezes documentaria, por
vezes ficcional, mas também mesclada entre ambas as formas, esse cineasta
tem no elemento humano o centro de seu trabalho.! De seus filmes dos anos
1990, extraem-se titulos que fazem de personagens marginais do cenario urbano
matéria para uma pertinente reflexao sobre o outro. Trata-se de curtas nos quais
figuras do cotidiano belo-horizontino sao convidadas a falar sobre si. Quem sao
essas pessoas quando se narram, eis o que tais filmes trazem ao debate. A luz
de entrevistas com o cineasta e de estudos sobre alteridade, este artigo examina
0 outro em curtas escolhidos de Fabio Carvalho, focalizando o modo como seus
personagens se autoapresentam ao espectador.

Paraocorpusdapresenteanalise, recortam-se quatro titulos doinicio da carreira
de Fabio. Zoeca (1991), Paca de Telhado (1991), Terreiro de Oba (1994) e Caldas
da Rainha (1992) sao documentarios curtos, mostrando figuras das ruas de Belo
Horizonte, pessoas das quais a sociedade da capital mineira teima em desviar o
olhar. Para discutir esses filmes, o artigo recorre a uma entrevista com Fabio e
dialoga com “O si mesmo como um outro”, livro que fala de como o outro consiste
numa particularidade atravessada pela dialética entre aquilo que é e aquilo que
diz ser (RICOEUR, 1991). Também L& “A expulsao do outro: sociedade, percepgao
e comunicagado hoje” (HAN, 2022), em que Byung-Chul Han faz uma critica da
eliminacdo do outro promovida pelas redes digitais. Do mesmo autor, lanca mao,
ainda, de “O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente”, no qual
Han diagnostica o sumico dos rituais tradicionais, em face da hiperconectividade
em voga no mundo atual (idem, 2021).

1 Fabio tem uma filmografia estimada em 80 filmes, entre curtas, médias e longas-metragens.
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Zoeca

Pelo menos desde os gregos, fildsofos interrogam-se sobre a questao do outro.
Ao cabo do século XX, Paul Ricoeur colaborou para essa discussdo, propondo ser
0 outro uma categoria irredutivel a uma definicao externa sobre si (Ricouer, 1991,
p. 58).? Conforme esse fildsofo francés, o que distingue e identifica o outro esta
naquilo que ele mesmo fala a seu respeito, numa situacdo de interlocugao. Em
outras palavras, quando um sujeito falante usa da primeira pessoa do singular
para se dirigir a um “tu”, revela a “sua experiéncia, a sua perspectiva sobre o
mundo, a qual um outro nao pode substituir” (idem, p. 64). Ou seja, o discurso
em ato, com o enunciador em carne e osso falando a alguém que ndo ele mesmo
revela-se central para o (re)conhecimento de sua alteridade: é nafala que o sujeito
se constréi para/no mundo. E se o corpo fisico é o suporte em livre movimento
do qual provém o discurso do outro sobre si proprio, o corpo é também “lugar
(...) dessa dependéncia gracas a qual o si pode colocar sua marca sobre esses
acontecimentos que sao as acoes.” (idem, p. 373)

No cinema, uma clara aproximacdo do outro é feita pelo filme documentario.
Composto de imagens dadas como extratos da realidade, o documentario
faz foco em cendrios e pessoas reais, nao raro com vistas a iluminar aspectos
postos a sombra no universo social. Fabio Carvalho adotou o modo observativo?®
para uma série de documentarios autorais curtos, realizados ao longo dos
anos de 1990. Sao filmes em que o diretor sacrifica o controle na composicao
da cena em favor de uma observacdo direta e espontanea da vida, revelando
predilecdo por personagens fora do marco social hegemonico. A férmula do
video-denuincia, comum aos documentarios de televisdo e em geral produtora
de discursos que falam pelo outro é recusada pelo diretor, que prefere ouvir as
pessoas capturadas pela camera, em visita direta ao ambiente no qual esses
personagens vivem e se inventam.

Curtade 1991, Zoecaregistraodiaadiadeumtipo populardo meio urbano belo-
horizontino. O filme abre vasculhando o interior de um barracdo, onde homem de
apelido Zoeca mora e mantém a familia. Apinhado de objetos variados, o interior
do barracdo diz do modo de viver daquele que ali reside e cria os filhos: trata-se
de um catador de residuos e artista naif escanteado pelo meio artistico oficial
de Belo Horizonte. Assiduo na regido central da cidade, Zoeca “se vira” fazendo
do proprio corpo um espetaculo exibido diariamente nas ruas da capital. Para o
fildsofo e historiador francés Michel de Certeau, o cotidiano das grandes cidades
é percorrido por praticas precisamente como as de Zoeca: no microcosmo das

2 N&o é pretensdo deste artigo minuciar o alentado estudo de Paul Ricoeur, “O si mesmo como um
outro”, obra basilar da filosofia contemporéanea. Do vasto trabalho do filésofo, destacam-se, aqui,
aspectos Uteis a presente reflexdo.

3 Uso aqui as categorias de documentario elencadas por Bill Nichols em “Introducdo ao
documentario” (Nichols, 2005, p. 147).
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urbes modernas, “usuarios se apropriam do espaco organizado pelas técnicas da
producdo sociocultural” para redireciona-las em seu favor e a seu livre arbitrio
(Certeau, 1990, p. 41).

Zoeca vive das “operacdes microbianas” que realiza nas ruas de Belo Horizonte,
a contrapelo das estruturas tecnocraticas. Performatico, o homem atua na urbe
selvagem para nela deixar a digital de sua exdtica identidade artistica, a mesma
com que almeja escapar ao anonimato. Verborragico, ndo economiza palavras
para dizer de seu périplo na capital mineira, onde, ndo obstante o tom alegre,
experimenta as agruras inconfessas da condicao de paria. Um violdo desafinado
ajuda na apresentacao que se deleita em fazer de si mesmo:

E um barato esse Zoeca.. Esse camarada surgiu de repente entre as
nuvens e as estrelas. Al entdo pintou. Pintou, e ele foi entdo gerando,
gerando e gerando. E até pulou pra fora e foi crescendo. E ai 0 Zoeca esta
estabelecendo... O Zoecanasceuem 1954, e o0 nome dele todinho completo
€ um nome até facil de falar e gostoso de saber. E Isoé Jorge Mateus de
Faria. E eu acredito que totalmente Zoeca é de mente formosa. Ele ginga,
ele junta, ele aplica. E € isso al. (Zoeca, 1991).

Egresso do interior para habitar os arredores da cidade grande, Isoé Jorge
Mateus de Faria, autodenominado Zoeca, ficciona a biografia como medida
de sobrevivéncia. Sem o personagem fabricado na trova bradada aos quatro
ventos, seria triturado pelos dentes afiados da metrépole. Atenta ao que diz o
homem, a camera passeia pela face redonda, de riso solto (Figura 1). Imparcial,
assiste a Isoé Jorge de Faria sobracar o violdo para transmutar-se no radiante
Zoeca, criador e criatura da cidade furiosa, madrasta contumaz de seus rebentos
menos aquinhoados.

O barracao de Isoé Jorge fica num local chamado Torneirdo, entre a favela
do Cafezal e a radio Del Rey, no bairro conhecido como Aglomerado da Serra,
regiao Centro-sul de Belo Horizonte. Exato para onde segue a camera de Fabio,
de olho na figura de botas, répida em galgar uma escada ingreme de cimento.
Acompanhadas pelo cachorro Cazuza, as botas vao dar em barraco de alvenaria
exposta, por cujo interior circula um bem cevado porco. E nos intramuros dessa
arquitetura inacabada que Isoé Jorge engendra o personagem capaz de cativar
publico por onde vai. Altivo, 0 homem experimenta o traje com que se fantasia
de Zoeca, avesso barulhento e hipercolorido de si mesmo, misto de performer,
hagidgrafo e trovador autolaudatodrio.

Parque Municipal, Praca Sete, Rodoviaria: Zoeca visita geografias do Centro
aboletado numa bicicleta enfeitada: o fiel Cazuza equilibra-se no guidao.
Multiddo, buzinas, transito, a camera acompanha Zoeca até um close-up de seu
rosto, falando a uma garconete do extinto Café Metrépole. O homem aborda a
moca, pede cafezinho: “E a minha vida’, diz, apds um gole na xicara. Plano geral
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Figura 1. Imagem em preto e branco de homem de cabelos longos, barba e bigode, sorrindo e olhando para o
canto superior direito. Fonte: video privado. Acesso em 15/06/2023.

para Zoeca numa rua movimentada, cercado de populares e ladeado por Cazuza,
que o ajuda a aglutinar publico para os shows. Aperta uma buzina na bicicleta,
fere as cordas do violdo e assume a mascara de seu outro showman, surgido das
“nuvens e das estrelas”.

Zoeca entoa cancdes em altos decibéis, tdo altos quanto os sons que tira do
violdo. Estridulas, as cang¢bes ddo-no como um predestinado: veio das “nuvens
e das estrelas” para, segundo diz, encantar o mundo. O filme faz justica a esse
homem multiplo, em seu melhor: rodeado de gente e fazendo de seus bramidos,
de seu corpo travestido ora em Elvis, ora em Raul Seixas, o foco das atencoes.
A multiddo mal escuta o que diz: basta-se em ver o espetaculo trepidante, algo
surreal. Bem outra é a realidade real do artista: Isoé Jorge tem cinco filhos,
criados com o que ganha nessas exibicdes. A prole € vista em plano de conjunto,
mostrando aparéncia saudavel. Estdo todos na escola, gracas as performances
do pai, nas ruas da metrépole madrasta.

Zoecainterpela Fabio e pede-lhe fotografias para “enviar a Sdo Paulo”. Demanda
que o filme esteja pronto a tempo de juntar-se a um disco reunindo musicas suas,
proximo de ser lancado. A voz é a ferramenta com que Isoé Jorge engenha seus
melhores eus e urge ser imortalizada numa gravacao, conforme sonha. A voz de
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Zoeca resulta mais importante até que o violdo, cuja gramatica passa-lhe por
ignorada: gritar colabora para sublinhar as muitas identidades de si. Quanto de
Isoé Jorge em Zoeca? Quanto de Zoeca em Isoé Jorge? Dificil dizer: com esta ou
aquela persona, o homem soverte-se no que lhe convém. E nesse autonarrar
que Isoé Jorge esquece o seu eu real para desdobrar-se em possiveis outros: “(...)
narrativas literarias e histérias de vida, longe de se exclufrem, completam-se, a
despeito ou por causa de seu contraste. Essa dialética nos lembra que a narrativa
faz parte da vida (...) segundo as multiplas vias da apropriagao.” (Ricoeur, 1991,
p. 193).

De passagem pela avenida Afonso Pena, a camera flagra senhora cega que
castiga o violao em troca de moedas. Pedinte clédssica das ruas belo-horizontinas,
também ela é conhecida pela pouca intimidade com o instrumento: musicos
amadores, ou artistas marginais em busca de um lugar ao sol? Para Fabio, sao
artistas a margem, ainda mais que o diretor, cujos filmes “subterraneos” gozam de
prestigio e circulam em festivais (CARVALHO, 2022). Zoeca habita areas escuras,
la onde o publico de Fabio ndo vai. Espera ganhar os holofotes ao estrelar como
personagem de uma fita de cinema. Mas o cinema pouco faz, além de propor
debates. A estreia do filme na Sala Humberto Mauro, Zoeca forcou uma de suas
apresentacbes ao publico cinéfilo, minutos antes de a projecdo comecar. Fabio
ainda ndo estava presente para apresenta-lo, e o homem foi posto para fora por
segurancas, apos ser vaiado pela plateia.

Paca de telhado

Os documentarios de Fabio Carvalho ndo se alongam em temas aborrecidos,
nao desenvolvem teses, dispensam narracdes em voice-over (comuns, por
exemplo, nos documentarios de TV). Como se viu em Zoeca, o diretor recusa-se
a mediar as imagens com textos estranhos aos personagens. Fiel ao profilmico,*
liga camera, microfone, e registra o delirio que mantém o outro de pé. Paca de
Telhado (1991) ndo quer ser um filme didatico. Em todo caso, se o espectador
tiver curiosidade em saber como arrancar a pele a um gato, aprendera algo. Ja
na abertura, uma série de lustrosos gatos de rua mostra-se em close-ups. Corte
para mao certeira, manejando gilete de barba: ajudado por auxiliar, que segura
o animal pelas patas, homem esfola gato de pelo malhado, enquanto roda de
criancas assiste ao espetaculo boquiaberta.

O episddio foi flagrado no caminho para o Torneirdo, quando Fabio realizava
Zoeca. Explica o diretor: “Eu e o Charles Duarte Silva (cdmera do filme) nos
deparamos com a cena na subida para o Aglomerado da Serra, pela manha.
Pedimos para filmar e fizemos o filme praticamente numa sé tomada.” (Carvalho,
2022). Ora, retirar couro de gato ndo é algo incomum no contexto das favelas

4 Profilmico: tudo aquilo que se passa diante da camera.
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Figura 2. Imagem colorida de m&os de duas pessoas agachadas esfoliando um gato de pelo rajado. Fonte: video
privado. Acesso em 16/06/2023.

_— e

brasileiras. Hd ndo muito tempo, da pele de felinos faziam-se tamborins e cuicas
para escolas de samba. Também se comia a carne da espécie, em diferentes
preparos: frita, na brasa, até mesmo ao vinho. Hoje ainda, segundo Fabio, no
Aglomerado da Serra, ocorre a “Terca do miau”, dia da semana escolhido para a
caca ao gato naquelas paragens (ibidem).

O homem do bisturi esfola com decisdo. Vé-se o seu pé direito em primeiro
plano, enquanto a ldmina desliza entre carne e couro do animal. Tem pés calosos,
de unhas lascadas, pés de quem ganha a vida trabalhando duro (Figura 2). A
camera percorre o rosto do seu auxiliar, que tece comentarios jocosos: “Tem gente
que fala tadinho. Tadinho é de ndis” (Paca de Telhado, 1991). Caprichosa, a gilete
contorna os genitais do gato: “Corta os bagos dele”, diz. “Que ajudante pilantra
esse que eu arrumei” (ibidem), responde o esfolador, chamando a si de “doutor”,
e ao gato, de “paciente”. O “doutor” esclarece a expressao que da titulo ao filme:
“Isso aqui € paca de telhado” (ibidem). A criancada ri em unissono.

O “doutor” substitui a gilete por uma faca cega. Corta com dificuldade a cabeca
do gato, separa, corta patas e cauda, separa. Garoto vé uma utilidade para a
cauda: “Vou fazer um chaveirinho nos trinques. Ja dei um de pé de coelho pra
minha mae” (ibidem). A faca revolve as entranhas do animal, esvazia a carcaca da

173



174

V.20, N. 30, Inverno de 2024

vida que a habitou. Fim da esfoliacdo: eviscerado, o gato estd pronto para todos
os fins Uteis; a camera deleita-se nos rostos da petizada. Corte para refeitério
amplo, onde pessoas comem em suas mesas. A camera parte da mesa em que
fregués garfa e abocanha um naco de carne. Recua lentamente para, na viga que
sustenta a laje, descortinar um grande letreiro vermelho, informando tratar-se o
local de um restaurante.

Queafavelaélugardeausénciade Estadondo consiste em novidade. Novidade é
saberdaspraticas que alise ddo, emface dessa auséncia: a luta pela sobrevivéncia
tem razbes que a propria razdo desconhece. Ou comportamentos extremos nédo
nascem de situacbes extremas? Na Franca de Napoledo lll, comeu-se rato as
refeicdes, devido as restricGes impostas pela guerra com a Prussia (1870-71). Ao
cerco do exército prussiano a Paris, a cidade enfrentou o desabastecimento de
carnes salgadas. Os parisienses lancaram-se entdo a ingesta do murideo, cuja
carne foi aprovada pela Academia de Ciéncias. O mercado popular da cidade
chegou a vender ratos abatidos na hora a 60 centavos, e prontos para irem ao
forno, a 75. A culindria francesa coube saborizar a carne do roedor, com chefs
dedicando-lhe variados pratos (Conexao Paris, 4/07/2012).

Paca de Telhado circulou em diversos festivais, tendo sido recebido com
animosidade por algumas plateias, indignadas com a esfoliacdo do gato. A reacao
revela desconhecimento quanto a pratica, comum em zonas de exclusdo pals
afora, de resto, registrada também pelo carioca Joaquim Pedro de Andrade, em
Couro de Gato, curta-metragem de 1961. O diferente, tanto de Fabio quanto de
Joaquim Pedro, séiincomodar. Mas a alteridade é esse territério ndo enquadrado a
categoria doigual, ao qual o neoliberalismo ora pretende conduzir a humanidade.
Segundo Byung-Chul Han, “A negatividade do outro da lugar, hoje, a positividade
doigual.” (Han, 2022, p.7). Eoigual, continua Han, citando Heidegger, “se dispersa
na unidade insipida do um apenas uniforme” (Heidegger, apud Han, op. cit., p. 10).

Jaaarteéoterritériodonaoigual. Compassiva, ela dd guarida as contradicdes do
outro. A diferencadaficcao, quetrabalha com mundosinventados, o documentario
traz a vista porcbes do real desconhecidas do olhar comum. Esses enunciados
sobre o mundo favorecem um contato dialético com o outro, explorando os tracos
distintivos de que se compde o diferente de nds. Essa disposicao é a tonica de
Paca de Telhado, cujas tomadas colaboram ndo para uma aceitacdo da pratica
barbara que mostra, mas para o debate em torno do assunto. O filme desce ao
andar térreo da pirdmide social, la onde a fome campeia e o Estado nao vai. Firme
diante do diverso, mostra moradores da maior favela belo-horizontina e o que
fazem para contornar as privacdes de que sao vitimas. Nesse aspecto, convida a
nao ver a pobreza como um dado pitoresco de nossa paisagem, ja que produtora
de semelhante grotesco.
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Terreiro de Oba

Terreiro de Oba (1994) se passa num terreiro de candomblé, lugar sagrado para
uma tao fascinante quanto complexa religiosidade afro-brasileira. Um terreiro
consiste basicamente no saldo de uma casa onde ocorrem liturgias referentes
ao candomblé ou a umbanda, ambos sincretismos religiosos gestados no Brasil
e praticados por cerca de 3% da populacdo do pals. Mais fiel a matriz africana,
o candomblé conserva elementos de cultos tradicionais oriundos da Africa,
mesclados a elementos da mitologia catélica. Se ndo figura entre os objetivos
deste artigo minuciar as praticas e simbolismos dessa importante religido,
vale informar que o candomblé cultua um deus Unico® e forcas da natureza
personificadas em uma série de divindades ancestrais, nomeadamente os orixas.

Fabio diz ter-se aproximado do candomblé atraido justamente pela plastica
de seus rituais (Carvalho, 2022). Levado por conhecidos ao terreiro que da
nome ao filme, no bairro Sagrada Familia, foi apresentado a Maria Paulina de
Oxdssi, mde de santo responsavel pela casa e personagem central da pelicula.
As comemoracdes dos 70 anos de iniciacdo de M3e Paulina ao candomblé,
Fabio pediu para filméa-la, no que foi autorizado pela comunidade. O diretor
levou algum tempo frequentando o terreiro, inteirando-se de sua dindmica,
ganhando a confianca da comunidade, até poder filmar. Assim deve ser, afinal,
quando se adentra um lugar sagrado: recomenda-se tirar os sapatos e pisar o
soalho com respeito.

O filme abre num close-up de Mae Paulina, enquanto ao fundo se ouve
batucada de tambores. Corte para cerimdnia no terreiro, onde homens e mulheres
paramentados de branco evoluem em dangas rituais. Conforme Byung-Chul Han,
“Praticas rituais zelam para que tratemos e ressoemos belamente ndo apenas
outras pessoas, mas também as coisas” (Han, 2021, p. 14). Com efeito, o espaco
do terreiro é adornado com papel dourado, fitas prateadas e palmas, exibindo,
na parede branca, um mural com a figura de Xangd. Tudo resta enfeitado para a
recepcao dos orixas, entidades que irdo incorporar alguns dos participantes da
cerimonia e, ato continuo, dancar dentro deles. Ao culto afro-atlantico incumbe
nao apenas perpetuar cerimoénias e rituais, mas também afirmar uma identidade
na mais fina sintonia com a sabedoria ancestral.

Corte para a casa de Maria Paulina, onde a mae de santo faz um retrospecto
autobiografico: “Tudo que tenho é com sacrificio, com luta”, diz, orgulhosa de sua
histdria. “Nunca tive amolagdo com ninguém, (...) nunca fiz nada que desabone a
minha conduta” (Terreiro de Oba, 1994). Matriarca de muitas geracdes, relata a
iniciacdo ao candomblé: sozinha em casa a noite, viu entrar pela porta do quarto

5 O candomblé tem variagdes conforme a regido em que se estabelece. Para a Nacdo Queto, o ser
supremo é Olorum, para a Nagdo Bantu, é Zambi e para a Nagao, Jeje é Mawu. Essas nacdes sédo
independentes entre si, mas seus adeptos consideram tais seres supremos como 0 mesmo deus
da Igreja Catdlica.
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ninguém menos que Joana D’Arc, seguida de um batalhao de soldados. “Tu me
conhece? Sou Joana D'Arc. Registra a tua casa que eu me responsabilizo por
ela” (ibidem). Joana D’'Arc é uma santa sincretizada na divindade de Oba, orixa
conhecida como terceira esposa de Xango. Tem a forca das aguas e dos ventos,
e a essa entidade Mae Paulina atribui o seu ingresso ao credo cadombe, no qual
sagrou-se sacerdotisa.

Mae Paulina conta que o filho classificou o encontro com Joana D’Arc de sonho.
“Sonho o qué, eu tava acordada e acordada t6 até agora” (ibidem). De fato, o
que Paulina narra ndo é sonho, mas um transe medidnico, em seguida ao qual
comeca uma fase de aprendizagem conhecida como iniciacao. Ao chamado do(a)
orixa, segue-se, pois, que um pai ou mae de santo encarrega-se do abid, como se
nomeia o(a) candidato(a) a santo(a). O periodo inicidtico de Maria Paulina cumpriu-
se sob supervisao de um babalorixa da Bahia, estado para o qual foi se curar de
uma doenca que lhe turvava a visdo. “Botei sete espinhos de coqueiro debaixo do
travesseiro e fui dormir, conforme o pai de santo mandou. Amanheci enxergando,
o rosto desinchou, a vista limpou e eu fiquei boa” (ibidem), conta, com gratidao ao
babalorixa baiano.

Durante o perfodo inicidtico acontecem curas e incorporacées, entre outros
eventos, exatamente como relata Mae Paulina, cuja fase de abia durou dois anos.
A feitura de santo completou-se quando a apontaram como filha de Oxdssi, orixa
da caca, da fartura e do sustento. Pronta, Mde Paulina foi cuidar de seu proprio
terreiro, onde passou a fazer novos filhos e filhas de santo. A iniciagao consistiu,
pois, num rito de passagem ndo sé para assumir o estado-de-santo junto a
comunidade do terreiro (da qual é lider, conselheira espiritual e benzedeira),
mas para a sua conversdo a um modo de vida em consonancia com a sabedoria
candomblé. O filme conclui-se mostrando cerimdnia festiva no terreiro de Ob3,
em cujo centro M3e Paulina recebe uma coroa e é amplamente comemorada
(Figura 3). Alguns dos participantes observam, outros ensaiam dancas rituais e
outros ainda entram em transe para incorporar orixas.

O périplo de M3e Paulina constrdi-se a partir de transatos pessoais, mesclados
as providéncias para virar mae de santo, missdo que carrega vida afora. As
diretrizes recebidas na reclusdo baiana permeiam doravante a existéncia da
ialorixa e amantém ligada a comunidade dos terreiros. Com 70 anos de candomblé
e nonagenaria, Mae Paulina comanda com responsabilidade os rituais realizados
no seu terreiro. Em “O desaparecimento dos rituais”, Byung-Chul Han lembra
que “rituais sao processos de incorporagdo, encenagdes do corpo. Os regimes
validos e os valores de uma comunidade s3o experienciados corporalmente e
sedimentados” por meio de cultos e celebracdes regulares (Han, op. cit.,, p. 24).
Com efeito, dancas, atabaques e transes sdo parte indissociavel daquilo que
garante unidade e coesdo a comunidade candomblecista histéria do Brasil afora.

Finalmente, o relato de Mae Paulina deve ser compreendido a luz de umareligido
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Figura 3. Imagem colorida de celebracgdo festiva num terreiro de candomblé, com_diversos_p';-articipantes. Mae
Paulina aparece ao centro, coroada e segurando um buqué de flores. Fonte: video privado. Acesso: 16/06/2023.

perseguida pelo colonizador europeu e ainda hoje assacada por preconceitos.
Sincretizados a mitologia cristd e preservados para as novas geracoes, os ritos
do candomblé contribuem para produzir relacdes fortes em grupos que difundem
a crenca afro-atlantica ndo apenas como um conjunto de praticas cerimoniais,
mas como uma reunido de licGes de resisténcia e sobrevivéncia na adversidade,
herdadas da ancestralidade africana. E assim que tais grupos v&o encontrar na
fé candomblecista o sentimento de pertenca com o qual resistir as hostilidades
do presente. Aos que se aproximam desses cultos por admiracdo, como fez Fabio
Carvalho, resta que estejam sensiveis a mensagem do candomblé, mesmo que
nao se va pratica-lo.

Caldas da Rainha

A compreensaodooutropassa pelaescutarespeitosade suaoutridade. Escuta
essa tdo mais necessaria quanto mais se adentra o territdrio da sexualidade,
composto de uma vasta gama de orientacoes. Orientacdes, por sua vez, sujeitas
a visdes e revisoes, invencoes e reinvencoes. Caldas da Rainha (1992) pde em
foco a vida de uma profissional do sexo, narrada por ela mesma. Fabio conta
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que teve a ideia para o filme a partir de um classificado de jornal: “Dominadora
Rainha Laura, especialista em banho dourado e banho marrom”. Intrigado, o
diretor resolveu chamar o telefone publicado. Trés dias de tentativas, e o nimero
enfim atendeu. “Falei que ndo queria um programa e sim fazer um filme sobre
a Rainha Laura. Ela gostou da ideia e marcamos de almogar num boteco da av.
Parand.” (Carvalho, 2022).

Ausente de apelo a libido, Caldas da Rainha ndo tem conexdo com o erdtico,
menos ainda com o porno. Arido como um folheto de instrucoes, o filme focaliza
a realidade da operaria do sexo sem glamour ou voyeurismo. A fita realizou-
se com a autorizacdo expressa da personagem-tema, que, além de contribuir
generosamente com as filmagens, ndo estabeleceu condicdes prévias ou cobrou
caché. Fabio lembra como foram as tratativas com Laura para rodar o filme:

“Eu queria que ela contasse a histéria dela e filmar de forma bem realista. Laura
ficou entusiasmada com a possibilidade, como se fosse mostrar para o mundo
0 que ela mais desejava. Sugeri que ndo mostrasse o rosto. Mas, ao contrario,
ela queria que a vissem, ndo tinha problema nenhum com a familia nem com
ninguém.” (idem, 2022).

Caldas da Rainha abre com plano-detalhe de uma boca feminina jovem. Na
tritha sonora, o mantra hipndtico de um tambor de Unica nota, ao qual sobrepoe-
se voz feminina em off. A voz é de Laura, que se traca um autorretrato, dizendo
de sua origem, de ter completado o segundo grau numa escola de Imperatriz,
Maranhdo, de provir de familia humilde. Laura tem doze irmdos, gosta de
dancar, de “paquerar rapazes jovens’, gerencia seu proprio negocio. A profissao
garante-lhe casa prépria, diversdo nos fins de semana, tocar o negdcio no ramo
de vendas, levar a vida. E qual a profissdo de Laura? E uma especialista em
fantasias sexuais direcionadas para o castigo e a humilhacao, atividade na qual
assume o papel de dominatrix.

A voz confessa ter uma identificacdo especial com os homens, que “sao mais
amigos e guardam segredos” (Caldas da Rainha, 1992). Também diz estar apta
aatenderasexcentricidades de suaclientela, “homens de alto nivel, executivos,
finissimos” (ibidem). Ao contar como se dao as sessdes de sadomasoquismo,
Laura revela que o mais importante, nessa modalidade sexual, é o que fala:
“Eu mais falo do que faco. Eu faco bastante, mas o complemento é falar. O que
deixa mais a vontade sdo as minhas palavras” (ibidem). De modo nenhum o
protagonismo de Laura na pele de dominatrix parece pitoresco ou romantico.
A fotografia sob luz precéaria, o mantra psicético do tambor, as imagens
esvaziadas de prazer escopico, tudo colabora para compor uma ambiéncia
fria, desidratada de emocao.

Plano de conjunto para Laura vestida de lingerie preta, preparando-se para
uma demonstracdo pratica de seu trabalho. Vai até uma pia, onde lava bateria
de pénis de borracha, entre os muitos itens de sua pandplia. Chicote em punho,
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Figura 4. Imagem colorida de maos femininas acorrentando um manequim masculino, deitado em posicédo
horizontal. Fonte: video privado. Acesso em 17/06/2023.

entra para uma sala maliluminada, em cujo piso repousam correntes, pregadores,
pincas, coleiras, cabresto, cinturao, esporas, velas, vaselina, faca, mascara preta.
Laura entdo acerca-se de um manequim masculino, a quem caberd o papel de
“escravo”. Deita-o numa cama e da de cuspi-lo, estaped-lo e chicotea-lo, ao
mesmo tempo em que o adula com promessas sexuais. Determinada, tortura e
acorrenta o assexuado manequim (Figura 3), que se deixa zurzir pelos golpes da
inclemente dominatrix.

Em sua demonstragao, Laurarecupera algo do que dela demandam as fantasias
de seus clientes. Personagens surgem projetados reflexivamente no manequim:
ora o boneco é o “filhinho” que quer castigo, ora é o torturado que implora pela
tortura, ora é o homem que assume identidade feminina. A todas essas variacoes,
Laura responde encarnando a contraparte a ela solicitada. Destaque para os
“escravos” que pedem chuva marrom e chuva dourada. Essa Ultima modalidade
€ prontamente atendida por Laura, que derrama sobre o manequim caudalosa
urina. Caldas da Rainha é o filme de Laura: ao voluntarismo em dizer de si da
personagem, corresponde a camera imparcial de Charles Duarte, assistente
de Fabio. Conforme o diretor, “Quase ndo fiz perguntas, Laura praticamente se
autoentrevistou.” (Carvalho, 2022).
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Em Caldas da Rainha, Laura se desdobra em muitas, numa autonarragao sem
interferéncias extracampo. Seu relato sobre si é tao rico quanto detalhado, por
vezes confundindo aquilo que Laura diz ser socialmente com aquilo que ela faz
para sobreviver. Assim, a Laura dominatrix vem de imiscuir-se nas relacoes da
Laura real, complicando seus namoros, que comecam com “carinhos e beijinhos”
e logo derivam em tapas e cuspes. “Mas ndo é nada disso que eu gosto’,
esclarece a Laura real, enfatica em corrigir a outra. Ambiguidade, enfim, é o que
parece definir a persona de Laura, cujas variantes comecam ja no locus familiar,
passam pelas relacOes interpessoais, até chegar as personagens construidas nos
intercursos sexuais.

Conforme Ricoeur, a mola-mestra da autonarracao € precisamente a uniao entre
“agente e paciente, numa confusao de multiplas histérias de vida” (Ricoeur, 1991,
p. 373). Laura borra limites entre realidade e ficcdo para esculpir-se de maneira
fragmentaria, estendendo-se entre aquilo que é de fato e aquilo que dela exigem
as dindmicas social e laboral. Nas entrelinhas de seu autorrelato, as distintas
realidades de alguém que troca a cidade de origem, pequena e pobre, por uma
cidade grande, com todos os problemas que as metrépoles prometem. Relato,
enfim, desenrolado por Laura com notavel honestidade: a mocga diz claramente
0 que faz para fugir as intempéries que a vida na capital mineira lhe oferece, em
sobeja e minuciosa descricado.

Caldas da Rainha escuta a voz de um outro do lado de & da linha de
normatividade social. Assim, estimula a pensar a realidade de outras Lauras,
assunto a ser expandido num debate sobre prostituicdo capaz de incluir a visdo
das operarias do sexo sobre si préprias. O filme sobretudo interroga quem é
Laura, que se apresenta no filme tao difusa e cambiante. Na indecisdao sobre o
mais exato personagem de si, Laura responde com uma identidade que se produz
na dialética entre as vicissitudes que se lhe deparam e as suas escolhas pessoais.
Embora certas estruturas falem no discurso da mocga (os clientes, a familia, os
namorados), ela performa um personagem préprio, ao dizer de suas preferéncias,
de suas escolhas em sentido contrério aos moralismos de plantdo. Laura, enfim,
ndo € alguém inteiramente ao sabor das correntezas e das marés, tendo algum
controle sobre a personagem de si.

As facetas de Laura propdem perguntas: ndo somos, nos também, tao
difusos e cambiantes como esta que se narra? Também ndo embutimos, em
nossos autorrelatos, imperativos de ordem social, vindos de estruturas que
desconhecemos, mas que agem sobre nds, sorrateiramente? E ndo fazemos, nds
também, nossas proprias escolhas, desafiando as pressdes que se nos abatem, a
fim de deixar a nossa marca no mundo? Laura é multifacetada, e a melhor forma
de percebé-la é como multipla. Com efeito, Fabio conta que convidou Laura para
a estreia de Caldas da Rainha no Centro Cultural da UFMG, pelos idos de 1991.
Segundo o diretor, Laura compareceu a premiéere vestida com mais uma das
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versoes de si: trajou, para a ocasiao, um longo vestido branco de baile, lembrando
uma diva de Hollywood (Carvalho, 2022).

Luz e sombra

“O inferno sao os outros”, diz o titulo de uma peca do fildsofo francés Jean Paul
Sartre. A peca aborda o tema das relacoes, e Sartre lhe da esse nome ndo para
hostilizar a alteridade, mas para dizer que relagcdes humanas nao sao exatamente
um mar de rosas. Elas envolvem atritos, asperezas, conflitos, contradicoes. Numa
palavra, inferno. A experiéncia do outro tem algo de dolorido, visto ser o outro o
nao-igual, o ndo-formatado, o assimétrico. Aproximar-se do outro consiste, pois,
num exercicio de (re)Jconhecimento dessa outridade, diferente de nds a ponto de
nos interrogar e igual a ponto de nos refletir. Se a diferenca do outro é também a
nossa — ja que no outro ha sempre algo de nds, estranhos como somos ao outro
—, urge escutar o que essa outridade diz. Uma tal disposicdo permite explorar as
variagdes do humano, o que, no minimo, contribui para afastar juizos simplistas
ou rasteiros. O inferno, em suma, € condicdo para o convivio na diversidade, marca
inescapavel dos tempos atuais.

Nos personagens dos filmes de Fabio, personas multiprismaticas. Zoeca, os
esfoladores de gato, Mae Paulina e a dominatrix Laura revelam-se muitos, tao
varios quanto varias sdo as circunstancias a eles postas. Essas identidades
cambiantes sdo flagraveis ja nos discursos desses personagens, ainda que em
suas falas subsistam tracos a que tais personagens ndo renunciem jamais (a sua
ipseidade, diria Ricoeur®). Trata-se de figuras mutantes, como nds outros também,
suscetiveis as realidades que nos aparecem, permedveis as circunstancias,
mesmo conservando intacta, em algum canto escondido da mente, a nossa
indelével memdria biografica.

O outro é inferno, vale convergir com Sartre. Procurando bem, é também
brilho, grandeza. O outro que os filmes de Fabio exibem é ndo somente mutavel,
mas também potente, fulgurante. Porque reduzi-lo ao preconceito, eis o que as
peliculas perguntam. Preconceitos sdo ineficazes para conhecer o humano, vez
gue encetam discursos redutores. Retirar do outro a sua complexidade é rebaixa-
lo na escala humana. Em linha oposta a essa simplificacdo operam olhares nao
acomodados ao senso comum. Filmes que pingam pessoas na paisagem e as
convidam a falar de si, como os curtas de Fabio, colaboram para que se vejam
essas pessoas como poténcia. Ainda que a camera seja a de Fabio, e ndo a das
pessoas por ela capturadas.

As fitas aqui examinadas pertencem a uma década em que as classes populares
brasileiras viviam sob o signo da fome. Poucos tinham acesso, nos anos 1990,

6 Para Ricoeur, a ipseidade “implica uma alteridade ‘prépria’ (...) cuja carne é o suporte. Nesse
sentido, se a mesma alteridade do estranho podia — por impossivel — ser derivada da esfera do
préprio, a alteridade da carne lhe seria ainda prévia."(p. 379).
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a cameras de video. Também ndo eram comuns os filmes na linha “falamos de
nos para eles”, em que grupos discriminados socialmente empunham a camera e
filmam a si préprios, dispensando mediadores. Numa altura em que, no Brasil, as
pessoas a base da pirdmide lutavam antes pela sobrevivéncia, Fabio filmou tipos
socialmente invisibilizados, figuras as quais entdo ndo se davam ouvidos. Claro,
fossem elas préprias a se filmarem, dariam versdes mais completas sobre si. Mas
documentérios sao panoramas incompletos sobre as coisas. Recortam nacos
da realidade, montam-nos e os apresentam, esperando que as lacunas sejam
preenchidas pelo espectador. Num tempo em que ainda ndo havia o documentario
identitario, os curtas de Fabio colaboraram para mostrar a sociedade de Belo
Horizonte variacbes humanas na psicogeografia da cidade.

Os filmes aqui tratados surgem, ainda, num tempo de recursos escassos, de
poucos filmes ao rodapé da sociedade, um tempo de apagamento daqueles a base
da piramide. Registram figuras cuja memoria a histéria oficial belo-horizontina
escolhe ndo lembrar. No mundo real ndo se pode eliminar o outro: quando menos,
ha que se ouvi-lo. Ouvir é Util, pois alguma vez seremos o outro de alguém, e,
entdo, convém sermos ouvidos em nossas discrepancias. Ao contrario dessa
escutacaododiversode si,vigora hoje o que Byung-Chul Han chama de “expulsao
do outro™ para Han, as relagdes virtuais pdem o outro a distancia, em vez de
aproxima-lo (2022). Um clic no mouse basta para que pulverizemos alguém na
rede a importunar nosso “sossego digital”. Mas o outro ndo sera eliminado com
esse clic: continuara la, com seus deleites, suas asperezas, suas sombras, suas
zonas de luz. Numa palavra: com suas contradicées. O méaximo que se faz um tal
clic é adiar o encontro com o outro. E quanto mais tarde o encontramos, pior.
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Resumo: O presente trabalho busca apresentar as experiéncias de criacdo
mobilizadas desde o Realizacine, projeto cultural de iniciacdo ao cinema e ao
audiovisual cujo publico sdo criancas e jovens do bairro de Santa Cruz, zona oeste
da cidade do Rio de Janeiro. Para tanto, fazemos alguns apontamentos acerca
da pluralidade dessas juventudes e de seus modos de ocupar esse territério,
apresentando a criacao audiovisual como uma possibilidade de ressignificar
narrativas.
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Abstract: This work seeks to present the creative experiences mobilized since
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is children and young people from the Santa Cruz neighborhood, west of the city
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youths and their ways of occupying this territory, presenting audiovisual creation
as a possibility of giving new meaning to narratives.
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Introducao

O Realizacine é um projeto cultural que tem como propdsito desenvolver
experiéncias de iniciacdo ao cinema e ao audiovisual com criancas e jovens do
bairro de Santa Cruz. Este projeto tem inicio no ano de 2021%, apds os anos de
pandemia, ao ser contemplado pelo Prémio Arte e Escola (2020), circunsténcia
que possibilitou o investimento em equipamentos de cinema e a realizacao de
oficinas para criancas em duas escolas municipais da periferia carioca®. Desde
essa experiéncia, procuramos construir exercicios investigativos provocados
por “retomar e reincidir na ordem da montagem”. Assim, buscamos apresentar
e discutir fragmentos de experiéncias pedagdgicas com o publico jovem com
a producdo de filmes. De modo a incitar praticas de alteridade e resisténcias
perceptivas, mesmo tendo vinculos com as esferas institucionais macropoliticas,
haja vista que, onde ha poder, ha resisténcia (Foucault, 2001a).

A partir de 2022 as agbes formativas do projeto cultural se ampliam ao publico
jovem, com oficinas livres de cinema e audiovisual, ao criar outros enunciados
e disputar narrativas desde a producdo de imagens em movimento (filmes) e
compartilha-los®. Ao apostar na formacgao audiovisual de criancas e jovens de
Santa Cruz, o Realizacine busca fomentar praticas de Arte Educacdo centradas
no tripé formacgao-producdo-difusdo dos filmes “dos crias™ do bairro em contexto
local. Além de constituir espacos e tempos para as praticas ligadas ao fazer e exibir
as producdes como possibilidades artisticas contemporaneas intermediadas
pelo cinema e o audiovisual. Com isso, pretende-se descentralizar o acesso a
equipamentos e repertérios de criacdo com diferentes sujeitos periféricos no
contexto educacional, com criangas entre 8 e 12 anos® e para o publico jovem (de
15 a 29 anos)®.

1 A primeira proposta do projeto Realizacine foi idealizada em 2017, na ocasido do Prémio Arte e
Escola, realizado pela Secretaria Municipal de Cultura da cidade do Rio de Janeiro (SMC-RJ), sendo
contemplado somente em 2020, justamente pelo prémio Arte e Escola, desta vez financiado pela Lei
Aldir Blanc e langado novamente pela SMC-RJ..

2 Foi publicado pela equipe do projeto, em 2023, o artigo intitulado Cinema e educagao na
perspectiva da igualdade de inteligéncias: reflexdes sobre ver e fazer filmes como construcoes de
um comum para as producdes curriculares com estudantes da educacdo basica (Moreira e Almeida,
2023). Nele, sdo apresentadas as experiéncias relacionadas ao trabalho nas duas escolas municipais
relacionado o cinema e possibilidades curriculares desde a educacado basica.

3 No contexto contemporaneo ha uma ocupacdo e interacdo em espacos virtuais como caracteristica
de sociabilidade que emergem nas culturas juvenis. Nesse sentido, uma das estratégias de difusao
dos filmes é o Youtube, ampliando a visibilidade em torno das producdes de filmes locais. Disponivel
em: https://www.youtube.com/channel/UCLjgYwYmDkZ5]AGVnopOhGg. Acesso em: 30 jun. 2024.

4 Terminologia carioca contemporanea designada a quem nasce em determinado bairro, geralmente
periférico, e/ou favela do Rio de Janeiro.

5 Produzindo experiéncias complementares ao curriculo escolar.

6 O Estatuto da Juventude define que “sao consideradas jovens as pessoas com idade entre 15
(quinze) e 29 (vinte e nove) anos de idade” (Brasil, 2013). As propostas de formacao/ oficina séo
voltadas a produzir experiéncias de produzir curta-metragens locais com este publico.
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Nesse sentido, almejamos construir algumas possibilidades e alternativas
investigativas para refletir acerca da relacdo sentido/experiéncia (Larrosa, 2002)
ao tomar como campo das pesquisas o projeto de oficina de cinema documental’,
voltado as juventudes, produzido no primeiro semestre de 2023 com recursos
oriundos do Edital de Juventudes Inovadoras, lancado pela Secretaria Especial
de Juventudes da cidade do Rio de Janeiro - JUVRIio®.

Ao propor reflexdes sobre o sentido de experiéncia, Larrosa (2002, p. 20)
descreve o costume de “pensar a educacao do ponto de vista da relagao entre
ciéncia e técnica ou do ponto de vista da relagdo entre teoria e pratica”. A
experiéncia € descrita pelo autor como circunstéancia singular e irrepetivel, na
qual o saber ndo se coloca fora do sujeito. Ao produzir uma experiéncia filmica,
multiplas perspectivas sao presentificadas de forma unica.

Porguanto, nos interessa investigar as relacdes das juventudes periféricas
de Santa Cruz, na ocupacao de espacos urbanos como gesto educativo e de
participacdo politica ao produzir documentarios locais. Também, interessa
narrar “um conjunto de acasos” que nos levaram a desenvolver os trabalhos
artisticos-pedagdgicos-culturais nesse bairro. Um desses “acasos” é de que
0 projeto em questdo surge como inspiracao de um Programa de Extenséao
Universitaria, do qual seus idealizadores atuaram em conjunto, na favela
do Vidigal, entre 2018 e 2020, campo de suas investigacdes nas areas da
Educacao e da Comunicacdo Social®.

Ao discutir os exercicios tedricos e praticos no primeiro semestre de 2023,
procuramos apresentar o processo pedagdgico deste projeto cultural e refletir
acerca da criacao dos filmes como construgdes coletivas, que se afastam de
acoes enrijecidas e disciplinares (Foucault, 2002). Portanto, intencionamos
constituir caminhos investigativos relacionando a experiéncia de produzir filmes
locais no histérico bairro de Santa Cruz. £ importante ressaltar que esse bairro
possui inestimavel importancia histérica para a construcdo da cidade do Rio de
Janeiro e porqué nao do Brasil!®. Entretanto, seu distanciamento das regides

7 Oficina que apresenta como materialidade a produgao de 5 curta-metragens locais, 1 Mostra de
Cinema, além de diversos ensaios audiovisuais.

8 A Secretaria Especial da Juventude Carioca (JUVRIo), criada em 2021, é o érgado da Prefeitura do
Rio de Janeiro responsavel por desenvolver e integrar politicas publicas para a transformac&o social
da juventude carioca. Apresenta como misséo ser referéncia na promocao de politicas pUblicas de
acesso as oportunidades e direitos da juventude. Disponivel em: https://juv.prefeitura.rio/conheca-a-
secretaria/ . Acesso em 18 junho de 2023.

9 Contexto este, que apresentaremos mais a frente. Narrar movimentos anteriores ao proprio projeto
faz emergir a seguinte indagagdo - Por que o bairro de Santa Cruz? -, levando-se em conta que, embora
oriundos das periferias da cidade, nenhum/a de seus idealizadores/as é morador/a deste bairro.

10 O bairro, situado no extremo oeste da cidade do Rio de Janeiro, possui um extenso patriménio
histérico composto por um precioso conjunto arquiteténico, sobretudo dos periodos imperial e
colonial, além de alocar o primeiro ecomuseu do Rio de Janeiro. Entretanto, este bairro carece de
producao de imagens em movimento e de sua difusao.
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centrais e privilegiadas economicamente expde a negligéncia de politicas
publicas e a guerra por controle territorial*’. Sendo, um espaco de tensdes
entre indmeras instancias de exercicio de poder (Foucault, 2001a). Assim,
este exercicio constitui as multiplas relacbes, havendo diferentes interesses
particulares, produzindo enunciados eimaginarios. Estes discursos, socialmente
propagados e em constante disputas perpassam tanto o ambito macro quanto o
microfisico (Foucault, 2001b). Deste modo, nos propomos a articular a tecitura
de imagens produzidas em consonancia com a intersecdo de distintos campos
do conhecimento, tais como: as artes, a educacao, a filosofia, entre outros.
Buscamos elaborar uma investigacdo relacionando praticas formativas com as
juventudes periféricas, identificando o seu atravessamento frente as redes!? e
as relagoes de poder, constituindo-se em gestos de transformacado social desde
0 Uso critico e criativo.

Partiremos das questdes anteriormente apresentadas, como mote para as
reflexdes deste texto e da producao de novas imagens desde a periferia carioca
na contemporaneidade. Haja vista que, em tempos de Educacdo Digital ha maior
acesso e difusdo de imagens em movimento. E possivel citar a Lei 14.355/23,
que estabelece o PNED - Plano Nacional de Educacdo Digital (Brasil, 2023),
nos quais ver, produzir e compartilhar audiovisual vém se tornando praticas
banalizadas/naturalizadas (Fresquet, 2023), se inserindo nos contextos dos mais
diversificados na sociedade carioca, quica brasileira, justamente pela ampliacao
do acesso a dispositivos mdveis com acesso a Internet que permitem produzir
e compartilhar producoes audiovisuais, praticamente em tempo real. Frente a
esse contexto, o que isso pode representar para as juventudes periféricas para
produzir narrativas sobre si e seus territérios? O que isso pode exprimir para uma
construcao da identidade do bairro e de seus personagens? Como a producao de
filmes pelasjuventudes periféricas possibilitam criar imagens divergentes de um
imaginario social produzido pela midia hegemonica, que massifica e difunde uma
nocao das periferias como espacos de extrema violéncia e de precarizacao?

Apresentamos esta investigagao como um conjunto de reflexdes que
possibilitam ressignificar o bairro de Santa Cruz por diferentes perspectivas de
suas/seus moradoras/es, ao longo da experiéncia de formar equipes locais, para
produzir e exibir filmes. Este estudo se insere como uma agao “micropolitica”
e busca modos para investigar experiéncias de ver e fazer filmes como gestos
educativos com as juventudes do territdrio. Identificando-se como investigacao
de carater exploratério e aberto a pesquisa em torno das praticas pedagdgicas
experimentais. Tomamos como objeto das reflexdes os registros de campo,
fotografias, avaliacOes processuais, os exercicios audiovisuais e os préprios filmes

11 Citamos a milicia, o trafico de drogas e as forcas de repressao estatais, dentre outros diversos
agentes.
12 Sociais e virtuais.
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produzidos, para discutir a seguinte questdo - como os exercicios/producdo de
filmes de uma experiéncia de cinema e audiovisual possibilitam reinventar
espacos e subjetividades das juventudes de territdrios periféricos?

Rio de Janeiro, cidade educadora para quem? (ou algumas
reflexdes relacionadas as juventudes periféricas, producao de
filmes locais e controle)

Abramo (1997, p. 28) descreve que a tematizacdo social das juventudes
no Brasil € um tépico recente de investigacdes, sendo necessario construir
perspectivas que “potencializem o0s jovens como sujeitos capazes de
participar dos processos de definicdo, invengdo e negociagcao de direitos”.
Relacionada a condicao de “ser” e “estar” jovem que ndo parta de roétulos
pré-estabelecidos e que nao leve a compreensdo de sentido das juventudes
enquanto homogeneidade, como em geral € reproduzido pela midia
hegemonica e difundido no imaginario social, pelo senso comum (Conceicdo
et. al., 2021), sobretudo, em relacdo aqueles que sdo “crias” de territdrios
periféricos e, geralmente, representados como um problema social,
desviantes de uma normalizacdo pautadas por vieses de raca, classe e género.
Ao discutir a nocdo de juventudes periféricas, Juarez Dayrell (2007) destaca
duas condicoes centrais: a producao de cultura e ocupacao de espacos
publicos. Para o autor, a principal estratégia comum entre as juventudes das
periferias brasileiras é "a ocupacdo de espacos publicos, para além da escola,
como alternativa para produzir cultura e conhecimento” (Ibidem, 2007, p. 1112).
Isto porque, a estrutura escolar pretende através de técnicas que coordenam o
controledoshorarios,damovimentagaodoscorpos,daconstituicaoarquitetonica
dos espacos, da organizacao hierarquica e da vigilancia, docilizar e disciplinar
0s corpos e os conhecimentos (Foucault, 2001a). Isso se expressa, por exemplo,
no enfileiramento das carteiras em sala de aula, nos horarios restritos para se
alimentar, circular e na separacado dos estudantes por séries de acordo com sua
faixa etéria e niveis de dificuldade das tarefas a serem desempenhadas.

Em contrapartida, nas experiéncias de producdo audiovisual € possivel ocupar o
espaco de maneiras multiplas e ndo se restringir a locais fechados. Jardins, pracas
e a prépria rua tornam-se cenario e lugar de criacdo, onde pode-se documentar
e fabular. Como maneira de resistir aos sujeitamentos propostos pela escola,
segundo Dayrell, é possivel “ver no sentido que atribuem a rua, as pracas, aos
bares da esquina, que se tornam, (...) o lugar privilegiado da sociabilidade ou,
mesmo, o palco para a expressao da cultura que elaboram, numa reinvencao do
espaco” (Ibidem, 2007, p. 1112) e dos corpos, que, no contexto contemporaneo
também se expandem pelas redes estabelecidas virtualmente. O que, para a
producdo de documentarios € muito proficua, haja vista as outras relacdes e
perspectivas que podem ser tecidas no e com o territério.
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Figura 1. Dia 14 de maio de 2023, primeiro dia de oficina. Ao longo das praticas o deaﬁo de criar experiéncias

para produzirimagens em movimento coletivamente, como gesto sensivel de criagdo com e entre os jovens.

Em seus estudos, Dayrell (2007) discute as juventudes contemporéaneas
levando-se em conta a diversidade entre os diferentes grupos que dela fazem
parte e de suas participacdes no &mbito da producdo de cultura. Nesse sentido,
ele descreve que para esses grupos, “a periferia ndo se reduz a um espaco de
caréncia de equipamentos publicos basicos ou mesmo da violéncia (...) Muito
menos aparece apenas como espaco funcional de residéncia, mas surge como
um lugar de interagbes afetivas e simbdlicas, carregado de sentidos proprios”
(Dayrell, 2007, p. 1112).

Nos discursos e falas iniciais dos jovens em relagdo ao bairro de Santa Cruz, sdo
diversos os contrastes sociais com outras regides da cidade. Mas para além do
discurso massificado, que apresentava uma nocao do bairro de Santa Cruz como
“Santa Crime”, - o que é possivel revelar com o processo pedagdgico da oficina e
da producdo dos documentarios, sobre uma construcao, ainda que subjetiva, da
nocao de lugar por seus proprios moradores?

Nesse quesito, é factivel perceber o quanto o cinema, enquanto experiéncia
de percepcao e de alteridade, proposto e praticado de forma coletiva colabora
no movimento de ressignificacdo e propagacdo de discursos outros®s. Visto que,
na medida em que 0s sujeitos se apresentam enquanto produto de multiplos

13 Segundo dados do Mapa da Desigualdade (Casa Fluminense): “ Na Zona Sul do Rio de Janeiro,
Grande Tijuca, Barra e Jacarepagua estdo 143 das 297 salas de cinema de todo o Estado do Rio de
Janeiro, cerca de 48,14%. No bairro de Santa Cruz ndo existe sala de cinema.”
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. Fonte: Préprios autores. Jovens de uma das equipes de cinema durante a produgdo do curta-metragem

Politicas Publicas Irreais (2023).

atravessamentos (Foucault, 2001a), dentre eles as nuances disciplinarizantes
dos saberes e a individuagao dos sujeitos que replicam discursos de forma
hegemdnica, deslocar os discursos e propagar enunciados novos possibilita a
reconfiguracdo de imaginarios. Ao longo do processo pedagdgico da oficina e da
producdo dos documentarios nos desafiamos a produzir praticas pedagdgicas
desierarquizando 0s conhecimentos e aqueles que sao considerados seus
detentores, instigando outras maneiras de circular pelo espaco e de movimentar
0s corpos e, principalmente, subvertendo a orientacdo da vigiléancia. Ou seja,
revertem praticas disciplinares (Foucault, 2001a). Se as grades sdo utilizadas
pelas instituicoes para a contencao da circulacao dos sujeitos e limitar o espaco
(Foucault, 2002), na experiéncias de producdo filmica e audiovisual elas sdo
transmutadas em pontos de apoio ou mesmo, moldura para um enquadramento,
abrindo-se para a exploracdo dos olhares.

Se outrora, nos espacos institucionais disciplinares sdo os jovens periféricos que
costumam estar sob a evidéncia das lentes das cdmeras, posto que sua presenca
€ posta em suspeicao, ao fazer cinema, eles se apossam dos equipamentos,
protagonizam e conduzem a narrativa, reconstituem suas subjetividades.

D'Andrea (2013) ao discutir as novas subjetividades que incidem a partir da
décadade90entreosjovens periféricos, as representam como praticas educativas
em Redes. E tem como caracteristica comum a ocupacdo do espaco urbano
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Figura 3. Fotografia durante a pro

através de acgles culturais. Configurando-se, portanto, como principal gesto
politico das juventudes periféricas (Ibidem, 2013). De uma “nova subjetividade
surgida na periferia e centrada no orgulho dessa condicdo periférica”, a periferia
apresentada comoumarepresentacdode si, por seus sujeitos, como narrativa para
contar e legitimar a sua historia (Ibidem, 2013, p. 14). Para tanto, a producdo de
filmes é muito potente para essa condicdo de visibilizar as juventudes periféricas.
Segundo Oliveira e Dos Santos (2021, p. 131):

outro aspectoimportante ocorrido no Brasil foi o extraordinario crescimento
da sua populacao jovem na década de 90, o que forcou a criagcao de agendas
para discussao da tematica ‘juventudes’. Do jovem visto como problema,
passamos a olha-lo — ao menos no texto legal — como sujeito de direitos.

E apontam:

Entre os marcos desta mudanca paradigmatica citamosem 2005 acriacao
da Secretaria Nacional da Juventude, em 2010 a Emenda Constitucional
no 65 que incorporou a palavra “juventude” a Constituicdo Federal
e, 2013 a aprovacdo do Estatuto da Juventude que dispds sobre os
direitos dos jovens, os principios e as diretrizes das politicas publicas de
juventude e criou ainda, o Sistema Nacional de Juventude — SINAJUVE

(Ibidem, 2021, p. 131).

No campo das politicas publicas brasileiras, a Lei N° 12.852, de 5 de agosto
de 2013: “Institui o Estatuto da Juventude e dispde sobre os direitos dos jovens,
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Figura 4. Imagem da producdo do curta-metragem Sé de passagem (2023).

0s principios e diretrizes das politicas publicas de juventude e o Sistema
Nacional de Juventude - SINAJUVE" (BRASIL, 2013). A atuacdo em Coletivos
Culturais (Olivieri; Natale, 2010; Migliorin; 2012) pode ser associada as formas
de visibilidade e expressao das juventudes periféricas', por representarem
alternativas que se associam ao pertencimento, a participacdo e a politica
(D'ANDREA, 2013).

Produzir filmes e memodria como forma de resistir (ou algumas
reflexdoes relacionadas as juventudes periféricas, producao de
filmes locais e resisténcia)

Ao longo do primeiro semestre de 2023, com o apoio do edital Juventudes
Inovadoras, lancado pela JUVRIio, o Realizacine teve a possibilidade de
desenvolver pela primeira vez acdes continuadas para 15 jovens (entre 15 e 29
anos) do bairro de Santa Cruz, representando o total de 8 encontros e a carga
horaria total de 32 horas de atividades, na qual a metodologia se concentrava
nos gestos de ver e fazer filmes.

Aspectos que evidenciam, no processo pedagodgico e investigativo, um

14 E possivel citar diferentes estudos relacionados as juventudes periféricas e sua atuacdo em
Coletivos Culturais: Almeida (2013); Didgenes (2020); Arruda (2020); Fontes, Teiketi e Correia (2022),
que apontam diversas experiéncias de apropriacao dos espacos urbanos e das manifestacdes
artisticas associadas a cotidianidade em diversas cidades do pais.
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Figura 5. Fonte: Préprios autores. Exibicdo do curta-metragem Faces de Santa Cruz (2023), durante a | Mostra
de Curtas Realizacine.

conjunto de possibilidades de criagcdo por parte das juventudes como fazedores
de cultura no contexto da cidade do Rio de Janeiro. A estratégia central do
Realizacine ¢ difundir expressdes artisticas e promover a preservacdo do
patrimonio cultural carioca por intermédio do cinema e do audiovisual, desde
a periferia carioca. Nesse sentido, o cinema é uma forma de arte que tem se
destacado como importante ferramenta de educacdo das juventudes. Além de
ser uma forma criativa de aprender, ver e fazer filmes, contribui para a circulacao
de conhecimentos e experiéncias. Produzidas em contextos educativos,
escolares e/ou espacos de educacdo ndo formal, como é o contexto deste
trabalho, apresentam nas producdes locais de filmes a valorizacao dos gestos
criativos e de acesso a cultura, como afirmacao das juventudes e resisténcia a
disciplinarizacdo. Por intermédio do Edital foi possivel desenvolver experiéncias
voltadas a formacdo - producdo - distribuicao de filmes no bairro de Santa Cruz.
Ocasiao na qual recebemos mais de 100 inscricdes de jovens para o totalde 15
vagas para a oficina de cinema documental.'®

15 Tomando como inspiracdo a pesquisa “Juventudes e a Pandemia do Coronavirus’, coordenada
pelo CONJUVE (2021), buscamos construir um instrumento com centralidade nas seguintes
perspectivas adotadas por Andrade (2021) em torno do documento: escolarizacao, abandono escolar
e do ingresso precoce das juventudes no mercado de trabalho; além de perspectivas de futuro e
conhecimento sobre documentos e instituicoes voltadas a garantia de direitos das juventudes. Objeto
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E possivel evidenciar que ao formar jovens, existe um movimento de acao para
criar alternativas para integrar as politicas culturais apresentadas em editais
municipais, como sao os casos da JUVRio (Juventudes Inovadoras), da RIOFILME
2022 (Acdes Locais) e do FOCA 2022 (Fomento a Cultura Carioca) as politicas
do Estado voltadas as juventudes, sobretudo periféricas. A exemplo disso,
procuramos desenvolverumtrabalhoartistico-cultural-educativoem consonéncia
com o Estatuto da Juventude, demarcando para além da preocupacao legal do
projeto cultural, possibilitar a ampliacao de repertdrios ndo somente técnicos,
aliando conceitos estéticos a construcdo da cidadania por intermédio da producao
de documentarios. Aspectos estes que representam caminhos possiveis para
o desenvolvimento individual e coletivo dos participantes. Outro aspecto a
considerar, esta relacionado a contemporaneidade e as mudancas provocadas
sobretudo no periodo de pandemia e algumas de suas “herancas” adquiridas.
Sendo possivel citar a ampliacdo do acesso a Internet e de equipamentos como
smartphones e cameras digitais, possibilitando ndo somente descentralizar as
formas de producdo audiovisual, mas também, a distribuicao e a difusdo daquilo
que se fotografa/filma.t®

Ao longo dos 8 encontros com duracao de 4 horas cada, objetivamos exercitar os
gestos criativos entre os envolvidos, ao ver e fazer filmes. Produzindo experiéncias
que possibilitam ressignificar os espacos do bairro, mediados por exercicios de
criagdo com o cinema. Ao passo que evidenciamos como caracteristica central
da proposta educativa, justamente, romper com um modelo de educacdo
fundamentado na transmissdo hierarquica de “conhecimentos” ou “conteldos”
(Ranciere, 2002), e mais centrado na experiéncia. Atualmente procuramos discutir
acerca da producao de cinema e audiovisual pelos jovens do bairro de Santa
Cruz relacionando algumas possibilidades educativas, ao considerar o carater
transformador e gerador de cidadania, ao potencializar o acesso a repertdrios de
criacdo filmica, o uso de equipamentos e experiéncias subjetivas atravessadas
pela pratica de exercicios de criacao com o cinema e o audiovisual.

Além de ocupar espacos do bairro como gesto afirmativo das juventudes,
potencializando-os como criadores de filmes documentais, compreendemos que
descentralizar a producdo de filmes permite valorizar e preservar a memoria do

de analise nesta investigacao, o formulério virtual foi o instrumento utilizado para as inscricdes dos
jovens, durante a etapa de pré-producéo da oficina. Nessa perspectiva, nos desafiamos a produzir
dados iniciais sobre as juventudes do bairro de Santa Cruz. Desse movimento passamos a nos
perguntar: o Rio de Janeiro € uma cidade educadora para quem?

16 No contexto brasileiro destacamos a Lei 14.533/2023 (Plano Nacional de Educacéo Digital)
(BRASIL, 2023), a qual estima-se que mais de 80% dos contelidos veiculados na rede sao
audiovisuais. Argumentamos a preocupacao do REALIZACINE em promover experiéncias
formativas com as juventudes periféricas de Santa Cruz na qual a producado audiovisual representa
possibilidades criticas e criativas, alternativas, pelas quais procuramos potencializar diferentes
grupos de jovens como criadores de uma cinematografia local.
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Figura 6. Fonte: Préprios autores. Fotograma do curta-metragem Pelos cam\nhos de Santa Cruz (2023). E
possivel ver a estacdo do BRT de Santa Cruz.

bairro, como bem intangivel e patriménio cultural, compartilhando saberes e
apresentando diversidade estética. Destacamos a producdo de 5 curta-metragens
locais produzidos por jovens periféricos. Mas afinal, por que o bairro de Santa Cruz?

A criacao do projeto surge como inspiracao direta do Programa de Extensao
Universitaria do qualintegramos como membros. Durante o segundo semestre de
2018 e 0 ano de 2019 pudemos participar de diversas atividades que ocorreram/
ocorrem para além dos muros que dividem a universidade e o restante da cidade
do Rio deJaneiro. Eimportante ressaltar as possibilidades de aprender justamente
pelo exercicio de um trabalho pedagdgico com o cinema em diferentes espacos
e contextos, representando experiéncias que, inclusive, promoveram o encontro
da equipe do projeto. Nesse periodo passamos a compartilhar praticas, planejar
e realizar atividades pedagdgicas de cinema e audiovisual em lugares onde a
universidade ndo consegue chegar. A formacdo do Realizacine, a principio, ndo
tinha relagao com Santa Cruz, mas, atualmente, nossas atividades culturais e as
articulacGes em rede de apoio a projetos ocorrem principalmente no bairro?’.

Na Extensao Universitaria produzimos experiéncias de cinema na “Escola
de Cinema da Escola Municipal da favela do Vidigal”, na qual trabalhamos
diretamente com uma professora da Educacado Bésica e doutoranda do Programa
de Pés-Graduacao da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. A tese, intitulou-se “Cinema na escola do Vidigal: elaboracdo de memoria

17 E, mesmo buscando alternativas para expandir as atividades para outras regides da cidade, temos
0 objetivo de consolidar o trabalho artistico-pedagdgico-cultural em Santa Cruz a médio/longo prazo,
apostando na formacdo de jovens, para em seguida compor a equipe do projeto.
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e luta da favela™® (Guedes, 2021), e produziu reflexées acerca da poténcia
pedagodgica do cinema na escola, além de elaborar uma memdria coletiva sobre
a histdria e a luta dos moradores da favela contra a tentativa de remocdo na
década de 70 para um conjunto habitacional no Antares, em Santa Cruz.

Produzir filmes como contranarrativas na guerra cultural (ou
algumas reflexdes relacionadas as juventudes periféricas,
producao de filmes locais e guerra)

Para situar o leitor em relacdo a algumas caracteristicas relacionadas as
circunstancias investigativas, isto €, as juventudes do bairro de Santa Cruz,
recorremos as seguintes fontes de consulta: a Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilio - PNAD (Brasil, 2012), dados do Instituto Pereira Passos — IPP, o
Mapa da Desigualdade (Casa Fluminense) e do Plano Santa Cruz 2030. Além
dos dados do Relatdrio JUVRIo, que apresenta um panorama especificamente
sobre as juventudes cariocas. Conjunto de documentos que explicitam algumas
caracteristicas socioculturais do publico e lugar.

A distribuicdo geogréfica da cidade do Rio de Janeiro se dé a partir de quatro
Zonas administrativas: o Centro, a Zona Sul, a Zona Norte e a Zona Oeste.
Sendo as duas Ultimas as areas que delimitam geograficamente as regides que
abrangem a periferia carioca. O bairro de Santa Cruz esta situado no extremo
Oeste da cidade (AP-5) e possui cerca de 217 mil habitantes, de acordo com o
ultimo censo realizado em 2010, pelo Instituto Municipal de Urbanismo Pereira
Passos (IPP). Os principais transportes publicos sdo o trem e o BRT, custando,
respectivamente, R$7,40 e R$4,30. Na cidade do Rio de Janeiro, segundo dados
apresentados pelo IBGE, existem atualmente cerca de 6.320.446 habitantes
(PNAD, 2012). A juventude representa cerca de 24% da populagao total da cidade
do Rio de Janeiro, composta por 1.523.960 jovens com idade entre 15 a 29 anos
(IBGE, 2010). Ou seja, praticamente um quarto da populacdo € jovem. Ainda:

No municipio do Rio de Janeiro a juventude esta presente em todos os
espacos territoriais nas 5 Areas de Planejamento (AP’s). A juventude
moradora da AP 3, representa 38,1% dos jovens cariocas, se colocando
como o lugar onde mais tém jovens na cidade. Em segundo lugar temos a
AP 5 com 28,10%, depois a AP 4 com 14,70%, a AP 2 com 14,19% e, por
fim, na AP 1 com 4,91% dos jovens (JUVRio, 2021).

No Rio de Janeiro os “jovens necessitam de politicas publicas transversais
que os auxiliem na promogao de seus direitos e assegurem a sua insergao na

18 Citamos esta investigacao e sua importancia, tendo em vista ndo somente a producdo de imagens
em movimento na contemporaneidade com estudantes da Educacdo Basica, mas de um trabalho
com materiais de arquivos, isto €, de registros histdricos relacionados a luta e a resisténcia dos
moradores do Vidigal, bem como a histdria da favela, através do cinema e de outros arquivos, por
intermédio de uma investigacao no campo da Educacéo.
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vida produtiva e social, além do desenvolvimento de seus projetos pessoais
e/ou sociais” (lbidem, 2021, p. 6). Desse modo, se apresenta como pautas
fundamentais para a juventude carioca “ampliar o acesso a educacdo em todos os
seus niveis e ao mercado de trabalho, a insercdo de jovens em espacgos de poder,
a entrada de jovens na politica, autonomia financeira, melhores condicbes de
salide, mobilidade urbana e a garantia de outros direitos” (Ibidem, 2021, p. 7). No
contexto do bairro de Santa Cruz, circunstancias que destacam o papel politico
dos coletivos culturais nas praticas educativas voltadas a melhoria das condicbes
sociais de seus proprios sujeitos, contribuindo para o campo de disputas, de
reinvencao do espaco e termo periferia (Moreira et.al, 2023).

Algumas consideracoes

O cinema é uma expressao artistica que tem se destacado como importante
ferramenta de educacdo das juventudes. Além de ser uma forma criativa de
aprender, ver e fazer filmes contribui para a circulacao de conhecimentos e
experiéncias, valorizando as producoes locais como gesto de afirmacao criativa e
de acesso a outras culturas. Os modos de sociabilidade entre as juventudes, cada
vez mais plurais, possibilitam gestos educativos para muito além dos processos
de escolarizacao (Dayrell, 2007) e disciplinarizacao (Foucault, 2002). Apresentam,
no processo de produzir uma oficina, o desafio de compreender o perfil de publico
interessado, além de possiveis impactos da acdo no territdrio. Motivo pelo qual o
Realizacine se utiliza da formulacao de instrumentos avaliativos ao decorrer do
processo. Possibilitando apresentar uma diversidade de resultados em relagao
ao trabalho pedagdgico, sejam dados qualitativos e quantitativos, contribuindo
para planejar e desenvolver as acoes.

Ao produzir experiéncias pedagdgicas participativas e colaborativas entre
os envolvidos, exaltam-se as trocas de experiéncias e de conhecimentos como
construcdes coletivas. Busca-se articular as experiéncias de produzir filmes pelos
participantes para promover a formacdo de um publico critico e participativo.
Estratégia central para enaltecer e difundir a producao de filmes em Santa Cruz,
reconhecendo as formas de expressao das juventudes locais. Destacamos a
importancia politica de fazer filmes num bairro que ndo tem sala de cinema e que
apresentaa 119° posicao no fndice de Desenvolvimento Humano (IDH), dentre os
126 bairros da cidade do Rio de Janeiro.
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Descolonizacao do teatro brasileiro:
epistemologias da periferia

Decolonization of brazilian theater: periphery
epistemologies

Raylson Silva da Conceicao (UNIRIO)

Resumo: Este estudo aborda a disparidade na documentacdo e visibilidade
das produgdes teatrais nas regioes Norte e Nordeste do Brasil em comparacao
com o Sudeste na contemporaneidade. A analise se baseia em abordagens
decoloniais e na geopolitica do conhecimento, visando desvendar os motivos
dessa discrepancia. A pesquisa ressalta a importéncia de incluir as diversas
formas de expressao teatral para criar uma narrativa representativa do teatro
brasileiro. Conclui-se que a descolonizacdo do conhecimento € essencial parauma
abordagem mais inclusiva e auténtica no campo dos estudos teatrais brasileiros.
Palavras-chave: teatro brasileiro, descolonizacao, regidoes Norte e Nordeste,
narrativa representativa.

Abstract: This study addresses the disparity in documentation and visibility of
theatrical productions in the North and Northeast regions of Brazil compared
to the Southeast in contemporary times. The analysis is grounded in decolonial
approaches and the geopolitics of knowledge, aiming to unveil the reasons behind
this discrepancy. The research emphasizes the importance of including diverse
forms of theatrical expression to create a representative narrative of Brazilian
theater. It is concluded that the decolonization of knowledge is essential for a
more inclusive and authentic approach in the field of Brazilian theatrical studies.
Keywords: Brazilian theater, decolonization, North and Northeast regions,
representative narrative.
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Introducao

A narrativa histérica do teatro brasileiro, ao longo dos anos, tem revelado uma
clara preferéncia pelas producdes provenientes do Sudeste, relegando muitas
vezes as manifestacdes do Norte e Nordeste a uma posicdo secundaria. O termo
“Teatro Folcldrico” frequentemente é associado a essas regides, evidenciando
uma categorizacdo que, por vezes, limita a compreensao de suas ricas tradicoes
teatrais (Camarotti, 2001).

A notavel disparidade na documentacdo e visibilidade das producdes teatrais
nas regides norte-nordeste nos conduz a indagacdes fundamentais: por que
essa assimetria persiste e onde residem os registros das expressoes artisticas
dessas localidades? Este texto ndo somente busca oferecer respostas a tais
questionamentos, mas também convoca outros pesquisadores a se unirem na
reflexdo sobre a imperiosa necessidade de descolonizacdo da histéria teatral
brasileira, especialmente diante das transformacbes extraordinarias ocorridas
nas Ultimas décadas.

As mudancas significativas que reverberaram nas sociedades como um
todo trouxeram a luz e destacaram populacbes anteriormente invisiveis ou
subalternizadas, simultaneamente ampliando a presenca e a influéncia das
midias digitais em seu cotidiano. Essa ampliacdo, abarcando dimensoes
socioldgicas, antropoldgicas, éticas, politicas e tecnoldgicas, impos e continua
impondo novos padroes de relacionamento, novas realidades de existéncia
e novos parametros para aquilo que antes era desconsiderado nos registros
histdricos do teatro brasileiro.

Diante da notavel disparidade nos registros histéricos do teatro brasileiro,
a nocao tradicional de presenca, proeminentemente ressaltada em diversas
abordagens sobre o ato cénico, encontra-se desafiada por empreendimentos que
guestionam suas definicdes e estruturas. Estas iniciativas apontam para novas
possibilidades e transformacdes na linguagem teatral, gerando assim uma crise
paradigmatica na teoria teatral. Este cenario demanda ndo apenas uma revisao
das potencialidades da teoria, mas também uma reorientacdo de perspectivas
em relacao ao futuro do ato cénico, especialmente a luz das influéncias das
realidades decoloniais, numa tentativa de reconhecer e preencher as lacunas
histdricas que afetam o entendimento integral da trajetdria teatral brasileira.

A perspectiva decolonial emerge como uma ferramenta essencial, abrindo
espaco nos espacos académicos para conhecimentos periféricos, muitas vezes
negligenciados. Boaventura Santos (2007) destaca como a “linha abissal” invisivel
perpetua uma divisdo entre conhecimentos reconhecidos como cientificos e
aqueles considerados alternativos, revelando a necessidade de superar as
limitacGes das abordagens eurocéntricas.

A fenda teatral, uma barreira invisivel entre o norte-nordeste e o sul do Brasil,
representa uma disparidade na atencdo e valorizacdo dos estudos teatrais,
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destacando a importancia da reflexao sobre a geografia do conhecimento.
Valter Cruz (2017) ressalta a concentracao do privilégio do conhecimento nas
regioes sudeste, enfatizando a necessidade de reconhecer e valorizar as vozes e
perspectivas das regides historicamente marginalizadas.

A reflexdo se estende a questdo étnico-racial, considerando o apagamento da
matriz cultural afro-indigena nas regides norte-nordeste, na qual a populacado
negra é predominante. Alexandra Gouvéa Dumas (2022) alerta para a tendéncia
de rotular a cultura afro-brasileira como “popular”, resultando em esteredtipos e
folclore, e destaca a importancia de preservar a autenticidade dessas tradicoes.

Acolaboracdoentre pesquisadores e comunidadesteatrais poderia proporcionar
uma compreensao mais auténtica e enriquecedora das manifestacdes teatrais
brasileiras. No entanto, a discrepéncia nos registros do conhecimento teatral
reflete ndo apenas uma desigualdade na documentacdo, mas também na
visibilidade dada as producdes dessas regides. Fatores histdéricos, culturais, e
econbdmicos, jJuntamente com a centralizagdo de recursos no sudeste, contribuem
para essa disparidade.

E imperativo reconhecer as tradicdes teatrais Unicas do norte-nordeste,
profundamente enraizadas em manifestacdes populares e tradicionais. A
chamada a reflexdo sobre a descolonizagao do teatro nacional € um apelo para
valorizar e documentar todas as producgdes teatrais, construindo uma historia
representativa que celebre a diversidade cultural do Brasil. Este texto busca
nao apenas responder as questdes levantadas, mas também desencadear um
movimento mais amplo em direcdo a uma compreensao mais inclusiva e auténtica
do teatro brasileiro.

Explorando as fendas teatrais: desafios na narrativa do teatro
brasileiro

E incontestédvel que a narrativa histérica do teatro brasileiro tem demonstrado
uma inclinacdo favorével as producbes provenientes do Sudeste, muitas vezes
relegando as manifestaces do Norte e Nordeste do pafs a uma posicao
secundaria. Existem diversas expressfes teatrais nessas regides, algumas delas
chamadas de “Teatro Folclérico” (Camarotti, 2001).

Embora haja mencdes a alguns grupos dessas localidades nos volumes de
Historia do Teatrao Brasileiro (2013) de Jodo Roberto Faria e Jacob Guinsburg, tais
referéncias ndo se comparam a profusa documentacado dedicada ao eixo Rio-Sao
Paulo, além de outras bibliografias como Histéria Concisa do teatro Brasileiro:
1570-1908 (1999) de Décio de Almeida Prado, Panorama do Teatro Brasileiro
(2004) de Sabato Magaldi ou Histdria do Teatro Brasileiro: um percurso de
Anchieta a Nelson Rodrigues (1996) de Edwaldo Cafezeiro e Carmem Gadelha.
Por que esse desequilibrio ocorreu? Onde residem os registros das producdes
norte-nordeste? Esta comunicacao oral nao tem apenas a inten¢ao de responder
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a essas indagacoes, mas também de incitar outros pesquisadores a se unirem na
reflexdo sobre uma descolonizacdo teatral interna em nosso pals.

Os estudos decoloniais abrem as portas dos espacos académicos para que
esses conhecimentos periféricos ganhem mais espaco do que tinham conquistado
até entdo. Esses saberes periféricos precisam adentrar o espaco académico para
que possamos desenvolver novas ferramentas de analise, j& que as abordagens
eurocéntricas muitas vezes falham em capturar o conhecimento presente nessas
manifestacoes, pois, no pensamento colonizador:

a linha visivel que separa a ciéncia de seus ‘outros’ modernos esta assente
na linha abissal invisivel que separa, de um lado, ciéncia, filosofia e teologia
e, de outro, conhecimentos tornados incomensuraveis e incompreensiveis
por ndo obedecerem nem aos critérios cientificos de verdade nem aos
critérios dos conhecimentos reconhecidos como alternativos, da filosofia e
da teologia. (Santos, 2007, p. 73, grifo do autor).

Ao trazer esses saberes periféricos para o ambito académico, ndo apenas
desafiamos essa divisao artificial, mas também reconhecemos a necessidade
premente de desenvolver novas ferramentas de analise. As abordagens
eurocéntricas, muitas vezes, falham em capturar a riqueza e a profundidade
presentes nas manifestacbes teatrais das regiGes periféricas, pois estdo
enraizadas em critérios de verdade e validacdo que ndo consideram a pluralidade
de epistemologias.

A descolonizagdo teatral, assim, torna-se nao apenas uma questao de
justica social, mas uma oportunidade para enriquecer e diversificar as préprias
metodologias académicas. Ao incorporar esses conhecimentos periféricos,
podemos transcender as limitacoes impostas pelo pensamento colonizador e
forjar uma compreensdo mais holistica e auténtica das manifestacdes teatrais
brasileiras. A abertura para novas perspectivas ndo apenas enriquece o campo
do teatro, mas também desafia os paradigmas estabelecidos, permitindo que o
conhecimento floresca de maneiras anteriormente inexploradas.

A perspectiva decolonial possibilita o equilibrio de uma balanca epistémica
no campo académico, um espaco marcado pelo poder. No entanto, antes de
assumirmos que a “linha abissal”, como exposto por Boaventura Santos (2007),
se limita a divisdo entre o conhecimento das colonias e dos colonizadores, é
necessario considerar a quebra dessa barreira existente entre o norte-nordeste
e o sul do pafs, a qual denomino de fenda teatral. Esta lacuna, que denomino
de fenda teatral, representa uma disparidade na atencao e valorizacdao dos
estudos teatrais, muitas vezes relegando as contribuicoes e particularidades das
regides menos representadas. Essa reflexao é essencial para uma verdadeira
descolonizacdo do conhecimento e uma abordagem representativa no campo
dos estudos teatrais brasileiros.
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O gedgrafo brasileiro Valter Cruz apresenta um esforco para situar e valorizar
as diversas vozes e pontos de vista na atual geopolitica do conhecimento. Isso
implica reconhecer que o privilégio do conhecimento e da producédo intelectual
muitas vezes esta concentrado em determinadas regides, como o Sudeste no
caso do Brasil, deixando outras, como o Nordeste e a Amazbnia, em posi¢ao de
marginalidade.

Essa postura ndo é uma postura relativista ou uma visdo essencialista
ou fundamentalista, mas sim um exercicio de localizacdo dos diferentes
lugares de enunciacdo em nossa atual geopolitica do conhecimento. E
importante lembrar que essa geopolitica do conhecimento se reproduz
em outras escalas e sustenta um imaginario moderno colonial a exemplo
do que ocorre no Brasil, onde ha claramente uma postura de privilégio do
Sudeste como regido central de producdo intelectual e artistica deixando
marginalizadas as producdes intelectual e artistica em regides como
Nordeste e Amazénia. (Cruz, 2017, p. 28).

A analise do gedgrafo brasileiro Valter Cruz lanca luz sobre a complexa teia
de relacbes na geopolitica do conhecimento, especialmente no contexto da
desigualdade regional no Brasil. Ao destacar o privilégio concentrado em
determinadas regides, como o Sudeste, ele revela as consequéncias dessa
assimetria, deixando o Nordeste e a Amazodnia em uma posicado de marginalidade
no cendrio intelectual e artistico.

A abordagem de Cruz nao é meramente relativista, essencialista ou
fundamentalista; ao contrario, € um exercicio de localizacdo dos diferentes lugares
de enunciagdo em nossa atual geopolitica do conhecimento. Esse exercicio de
localizacdo é essencial para desvendar as estruturas de poder que perpetuam
a marginalizacdo de certas regides, indo além de uma analise superficial das
disparidades geograficas.

E crucial entender que essa geopolitica do conhecimento ndo se limita ao
Brasil, mas se reproduz em outras escalas, sustentando um imaginario moderno
colonial. A postura de privilégio do Sudeste como regido central de producéo
intelectual e artistica ndo € apenas uma caracteristica local, mas reflete padroes
globais de desigualdade. Essa perspectiva ampliada nos convida a confrontar néo
apenas as disparidades regionais internas, mas também a reconhecer e desafiar
as estruturas mais amplas que perpetuam a concentracdo de conhecimento
em certos centros. Portanto, ao abracarmos a analise de Valter Cruz, nao
estamos apenas reconhecendo a desigualdade regional no Brasil, mas também
nos comprometendo com uma reflexao mais profunda sobre como podemos
desmantelar essas estruturas de poder em uma escala mais ampla. E uma
chamada a acado para criar um ambiente intelectual mais inclusivo e equitativo, na
qual todas as vozes, independentemente da regidao, tenham a oportunidade de
contribuir para a construgdo do conhecimento.
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No contexto teatral brasileiro, apenas quando houver uma abertura para as
diversas formas de expressao teatral no Brasil sera possivel criar uma histéria
do teatro brasileiro que seja verdadeiramente representativa. Isso implica em
incluir as diferentes poéticas (formas de expressao artistica) e metodologias
(abordagens e técnicas de criacdo) que compdem as diversas regides do Brasil.

Refletimos também sobre a pertinéncia da questdo étnico-racial como um
fator determinante para essa discriminacao, dado que as regides norte-nordeste
do Brasil sao aguelas que concentram a maior populacao negra e apresentam
indices de desenvolvimento humano mais baixos. Isso acarreta, muitas vezes, em
um apagamento da matriz cultural afro-indigena presente nessas areas. E crucial
compreender como essas dinamicas de apagamentos influenciam na invisibilidade
dos saberes culturais dessas regioes, e como isso se reflete nos estudos teatrais
e em outros campos do conhecimento. Essa reflexao nos convida a repensar nao
apenas a equidade regional, mas também a preservacao das raizes culturais que
compoem a identidade do povo brasileiro.

A professora da UFBA, Alexandra Gouvéa Dumas menciona uma reflexdo
sobre o modo como a cultura afro-brasileira, quando rotulada como “popular”,
frequentemente perde sua autenticidade, sendo reduzida a esteredtipos e
folclore, quando nao, reduzindo o folclore local a teatro. Este artigo ndo tem
como foco principal abordar essa questdo especifica. Entretanto, € perceptivel
que alguns pesquisadores nordestinos tém abordado certos folclores locais
como manifestacoes teatrais. Isso muitas vezes se manifesta na imposicao de
perspectivas europeias sobre essas expressdes populares, classificando-as
como teatro. Um exemplo disso é a tese de Tacito Borralho, intitulada O Teatro
do Boi do Maranhé&o: brincadeira, ritual, enredos, gestos e movimentos (2012),
que aborda o auto do Bumba meu boi no Maranhao como uma forma teatral.
Essa abordagem suscita reflexdes sobre a influéncia de perspectivas externas na
interpretacao de tradicoes culturais locais.

Esse processo de apagamento da matriz cultural africana é preocupante,
pois subestima a complexidade das tradicbes que permeiam as comunidades
quilombolas, as periferias e as pequenas cidades muitas vezes esquecidas pelos
centros de poder, como 0s espacos académicos.

o afro do popular é descartado na sua enunciacdo, promovendo um
apagamento de sua matriz cultural africana, tornando-se folclore, nacional,
brasileiro, popular, regional, tradicional. Com esse procedimento, corre-se o
risco de se aniquilar a teia e as tensdes que envolvem poder, afirmando-se o
racismo epistémico e o racismo estético. Ao evidenciar a referéncia matricial
no uso do termo afro-popular, apresenta-se uma intencdo de manifestar
0s aspectos de invisibilizacdo cultural aos quais sao submetidas as
comunidades quilombolas, de periferias, das pequenas cidades esquecidas
pelos centros econdmicos e governamentais do pafs. (Dumas, 2022, p. 10)
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A reflexdo profunda da professora Alexandra Gouvéa Dumas destaca um
aspecto critico do cenario cultural brasileiro: o apagamento sistematico da
matriz cultural africana, especialmente quando rotulada como “popular”. Ao ser
categorizada dessa forma, a cultura afro-brasileira muitas vezes é reduzida a
esteredtipos e folclore, perdendo sua autenticidade intrinseca. A preocupacao
central reside no fato de que esse processo ndo apenas obscurece a riqueza
das tradicoes enraizadas nas comunidades quilombolas, periferias e pequenas
cidades, mas também promove um apagamento cultural que reforca o racismo
epistémico e estético.

Ao utilizar o termo “afro-popular”, Dumas (2022) destaca a intencao subjacente
de chamar a atencao para o apagamento cultural vivenciado por comunidades
quilombolas e periféricas. Este termo sugere ndo apenas uma forma de expressao
cultural, mas um registro vivo da matriz cultural africana que é frequentemente
negligenciado pelos centros de poder, incluindo espacos académicos.

A tese de Tacito Borralho (2012) sobre o Bumba meu boi no Maranhao
exemplifica como a imposicdo de perspectivas externas, muitas vezes
eurocéntricas, pode influenciar a interpretacdo de tradicGes culturais locais,
categorizando-as como teatro. Esse fendbmeno ressalta ndo apenas o risco de
homogeneizar manifestacées culturais diversas, mas também a necessidade
urgente de respeitar e valorizar a autenticidade dessas expressoes.

O apelo de Dumas por valorizacdo e respeito a autenticidade da cultura afro-
brasileira ndo € apenas uma questdo cultural, mas também uma chamada
para combater as estruturas de poder que perpetuam a invisibilidade dessas
comunidades nos discursos académicos e governamentais. Este insight ressalta
a importéncia de desafiar esteredtipos, reconhecer a riqueza cultural das
comunidades marginalizadas e rejeitar praticas que promovam o apagamento da
matriz cultural africana, contribuindo assim para um entendimento mais genuino
e inclusivo da diversidade cultural brasileira.

No teatro, seria extremamente enriquecedor para as pesquisas em teatro
popular estabelecer parcerias mais profundas com essas comunidades, visando
aprender com elas novas epistemologias, permitindo assim um avanco mais
genuino no campo do conhecimento teatral. Esta abordagem colaborativa
poderia transformar a maneira como compreendemos as diversas manifestacoes
teatrais que constitui o nosso pais. Entretanto, a real discrepancia entre os
registros do conhecimento teatral brasileiro reflete nao apenas uma desigualdade
na documentacdo, mas também na visibilidade dada as producbes teatrais
dessas regides. As raz0es para esse desequilibrio sdo diversas e incluem fatores
histdricos, culturais e econdmicos.

Uma outra explicacdo para essa disparidade esta ligada a concentracdo de
recursos e infraestrutura cultural no sudeste do pals, especialmente nas cidades
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Essas regides foram historicamente os principais
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centros culturais e artisticos do Brasil, concentrando uma grande parte das
producdes teatrais, dos investimentos e dos registros histdricos durante um
certo periodo (Souza, 2009).

A centralizacdo das atividades culturais nas grandes metrépoles muitas vezes
resulta em uma maior visibilidade para as producdes teatrais realizadas nesses
centros, enquanto as produgdes das regides norte-nordeste podem ser menos
difundidas, mesmo que sejam igualmente relevantes em expressoes artisticas.

Outro fator a ser considerado € a propria dinamica cultural dessas regides.
O sudeste, especialmente Rio de Janeiro e Sao Paulo, foi o berco de muitos
movimentos culturais e artisticos no pais, o que naturalmente levou a uma maior
producdo teatral e, consequentemente, a uma documentacdo mais extensa. Por
outro lado, as regides norte e nordeste possuem suas préprias tradicbes teatrais,
muitas vezes enraizadas em manifestacdoes populares e tradicionais, como
o teatro de rua, o teatro de bonecos e outras formas de expressao cultural e
como ja afirmou Magela Lima (2020), ja possuiamos nossa propria organizagao
enquanto manifestagdo teatral, tanto no Maranhdo, Pernambuco ou outros
territérios norte-nordeste.

Na leitura de Lufs Augusto da Veiga Pessoa Reis (2008, p.23), surgia ali um
rétulo, uma classificagao advinda de fora para dentro, de pronto, acatada,
como estratégia de penetragdo nos espacos centrais da cultura nacional.
De todo modo, é forcoso reconhecer que aquilo que o carioca Paschoal
Carlos Magno nomeia, naquele momento, decorria de um movimento ja
bastante organizado em termos de projeto poético no contexto da cultura
teatral pernambucana. E fato que o compromisso com o Nordeste vinha
pautando o trabalho do Teatro do Estudante, particularmente, desde que
Hermilo Borba Filho se associou ao conjunto. (Lima, 2020, p. 3)

O reconhecimento das dindmicas culturais especificas das regides do Brasil lanca
luz sobre arigueza intrinseca das tradicoes teatrais, desafiando a visdo centralizada
em centros culturais consolidados. Enquanto o Sudeste, especialmente Rio de
Janeiro e S3o Paulo, foi o berco de muitos movimentos culturais e artisticos, isso
naturalmente resultou em uma documentacao mais extensa das producdes teatrais
dessa regiao. No entanto, ao analisar as regidoes norte e nordeste, percebemos que
suas tradicoes teatrais sdo enraizadas em manifestacoes populares e tradicionais,
como o teatro de rua e o teatro de bonecos.

A observacao de Magela Lima (2020) sobre a existéncia de uma organizacao
prépria na manifestacdo teatral nas regides norte e nordeste evidencia uma
autonomia teatral que vai além de meras influéncias externas. Essas regides
ndo apenas possuem suas proprias tradigdes, mas também desenvolveram uma
estrutura e organizacao especificas, sustentadas por uma rica heranca cultural.

A leitura de Luis Augusto da Veiga Pessoa Reis sobre o rétulo imposto de fora
para dentro destaca um fendmeno recorrente: a classificacdo rapida e acritica
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de manifestacoes culturais como estratégia de penetragao nos espacos centrais
da cultura nacional. No entanto, a analise de Paschoal Carlos Magno e Hermilo
Borba Filho, especialmente em relacdo ao compromisso com o Nordeste, revela
que esses rotulos muitas vezes obscurecem movimentos culturais ja organizados
e dotados de projetos poéticos proprios.

Isto destaca nao apenas a diversidade cultural nas manifestacdes teatrais
brasileiras, mas também a necessidade de reconhecer a autonomia e a riqueza
intrinseca das tradicGes regionais. Isso desafia a tendéncia de impor classificacdes
externas, incentivando uma compreensdo mais profunda e respeitosa da
multiplicidade de expressoes teatrais em todo o pals.

Aandlisedastradi¢besteatrais dasdiversas regidoes do Brasilrevela umariqueza
intrinseca enraizada em manifestacdes populares tradicionais, destacando as
singularidades culturais que permeiam o tecido teatral do pafs. Magela Lima
(2020) ressalta acertadamente que essas regides ndo apenas possuem uma
organizacao propria no ambito teatral, mas essa organizacdo remonta séculos,
representando um legado cultural profundamente enraizado.

Ao reconhecer que, embora essas tradicbes possam ser rotuladas ou
categorizadas como estratégias de penetracdo nos centros culturais, isso nao
deve eclipsar o movimento previamente organizado. O compromisso com o
Nordeste, exemplificado pelo Teatro do Estudante e pela adesao de Hermilo
Borba Filho, evidencia um esforco consciente em preservar e fortalecer a tradicao
teatral dessas regides, sublinhando a importancia de valorizar o patriménio
cultural ja estabelecido.

A chamada a reflexdo sobre a descolonizacdo do teatro nacional emerge como
fundamental para abracar a diversidade das expressoes culturais em todo o
Brasil. Isso vai além de uma mera valorizacdo simbdlica; implica na valorizacdo e
documentacao concretas das producoes teatrais de todas as regides. A promocao
de uma histdria do teatro brasileiro que reflita de maneira fiel as diversas poéticas
e metodologias presentes em todo o territdrio nacional € um passo crucial na
preservagao das tradigdes regionais e na construgao de uma narrativa teatral
auténtica e inclusiva.

Conclusao

Ao aprofundarmos nossa compreensao das tradicoes teatrais em todas as
regioes do Brasil, emergem novos fazeres que transcendem a mera busca
por representatividade. Magela Lima (2020) nos lembra de que tais regides ja
possufam uma organizacdo teatral consolidada, muito antes da imposicao de
rotulos externos. Atrajetdriado Teatrodo Estudante, marcada pelo compromisso
com o Nordeste, serve como um testemunho vivido da necessidade de preservar
e promover as ricas tradicOes teatrais dessas areas.

A chamada a descolonizacdo teatral, longe de ser apenas um apelo retérico,
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Nos convoca a Uma agao concreta: valorizar e documentar as producdes teatrais
de todas as regides. Esta abordagem nao se limita a corrigir uma lacuna na
narrativa, mas representa um convite para construir uma historia do teatro
brasileiro que celebre a diversidade de poéticas e metodologias presentes em
nosso vasto territério.

E crucial adotarmos uma perspectiva inclusiva que vé além das limitacoes
geograficas e histdricas. Somente por meio desse olhar aberto e abrangente
podemos afirmar verdadeiramente a riqueza cultural do Brasil em sua
plenitude. A descolonizacdo teatral ndo € apenas um ato de justica histérica;
€ um compromisso ativo com a construcao de um conhecimento teatral mais
auténtico e representativo.

Ao reconhecermos as tradicbes teatrais como expressbes vivas das
comunidades, conectadas as suas raizes e identidades, contribuimos para a
construcao de uma heranca teatral que transcende fronteiras impostas. Nesse
processo, ndo apenas enriquecemos o campo do conhecimento teatral, mas
também fortalecemos os lagos que unem as diversas manifestacdes culturais
em nosso pais. Assim, ao abracarmos a diversidade teatral brasileira em sua
plenitude, ndo apenas honramos o passado, mas moldamos um futuro no qual
cada voz tem seu lugar, cada tradicdo é valorizada, e cada palco € um reflexo
auténtico da riqueza cultural do Brasil.
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Variacoes metodoldgicas da pesquisa
em arte: heuristica hibrida

Methodological variations in art research: hybrid
heuristics
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Resumo: O presente texto busca possiveis respostas para a questdo relativa
ao que pode ser uma pesquisa em poeéticas visuais. Articulando reflexdes a
partir das concepcbes sobre heuristica hibrida proposta por Agnus Valente
(2015) analisa e discute procedimentos operatdrios no campo da investigacao
artistica envolvendo processos criativos. Autoras como Sandra Rey (2002) e
Icleia Cattani (2002) sao acionadas para colaborar com as reflexdes propostas.
Por fim, considera-se que as contribuicbes do autor em questdo para o campo
da pesquisa em arte, no que tange aos processos heuristicos hibridos, amplia,
flexibiliza e oferece alternativas para se pensar e fazer pesquisa no campo
artistico utilizando-se de procedimentos condizentes com a natureza singular da
area, para além das metodologias tradicionais.

Palavras-chave: Poéticas visuais; Heuristica; Hibrido; Processo criativo;
Metodologia; Arte.

Abstract: This text seeks possible answers to the question of what research in
visual poetics can be. Articulating reflections based on the conceptions of hybrid
heuristics proposed by Agnus Valente (2015), it analyzes and discusses operative
procedures in the field of artistic research involving creative processes. Authors
such as Sandra Rey (2002) and Icleia Cattani (2002) are used to collaborate with
the proposed reflections. Finally, it is considered that the contributions of the
author in question to the field of art research, with regard to hybrid heuristic
processes, broadens, makes more flexible and offers alternatives for thinking and
doing research in the artistic field using procedures that are consistent with the
unique nature of the area, in addition to traditional methodologies.
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Partida

Partindo da indagacdo inicial de como pode ser uma pesquisa em poéticas
visuais, o texto aborda teorias e meios em torno da metodologia da pesquisa em
arte a partir da heuristica hibrida (Valente, 2015), como procedimento operatério
para elaboracao de uma das possiveis respostas a questdo norteadora.

O campo da pesquisa em arte, desenvolvida no ambito académico, no que
tange as estratégias metodoldgicas de investigacdo, possui um resumido aporte
tedrico se comparado a outras areas do conhecimento, ainda que a Arte faca
parte da histdria da humanidade desde sua génese em diferentes concepcoes.
O mesmo pode ser dito das estratégias especificas de investigacdo criadas no
proprio campo das artes, sendo, talvez, as contribuicdes da Poiética uma das
mais representativas e que vem figurando nos programas de pds-graduacao em
artes visuais como aporte e suporte para os mais variados temas de investigacao.

Dentre as referéncias nacionais, evidenciamos as contribuicdes de Silvio
Zamboni, cuja obra de 1998 ainda figura como referencial para estudos do tema,
dada a sua contribuicdo inicial para se pensar o campo em sua ja vislumbrada
singularidade. Evidentemente seus escritos, mais de duas décadas depois, sao
lidos e marcados atualmente em suas lacunas e restricdoes de entendimento
pertinentes a época de sua escrita, servindo como apontamento de questdes
basicas que, atualizadas, indicam que, embora muito se tenha avancado, o
campo da pesquisa em arte, em sua natureza inter e transdisciplinar, continua
em expansdo e, talvez, sua caracteristica seja a de ndo fixar procedimentos
fechados de investigacdo, o que, de certa forma, seria contraditério caso fizesse,
dada a unicidade de cada pesquisa e de cada processo criativo dos artistas
pesquisadores, especificamente ao campo da pesquisa poética.

Outra contribuicdo é a obra de Blanca Brites e de Elida Tessler (2002), a
qual, igualmente constitui-se em um referencial para estudo no que concerne a
pesquisa em artes visuais em virtude da abrangéncia de tépicos discutidos por
um conjunto de autores e autoras que abordam o assunto sob variados angulos,
problematizagdes e perspectivas, apresentando caminhos para personalizacoes
e apropriacoes daqueles e daquelas que usam o livro como referéncia para suas
praticas investigativas.

Sandra Rey (1996; 2002), que também colabora com a obra supracitada,
figura como autora nacional candnica no campo da pesquisa em arte, dada sua
capacidade de argumentacdo e exposicdo de perspectivas e variaveis envolvidas
neste campo. Da mesma forma que discute os processos hibridos como
caracteristica presente na arte contemporanea e dedica-se, em alguns de seus
textos, a discorrer sobre o assunto.

Seus apontamentos sobre a pesquisa em arte encontram ressonancia e
serviram de referéncia inicial para proposicées de pesquisa na medida que
direcionaram para formas especificas de se pensar o que pode ser uma pesquisa
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em poéticas visuais. De todo modo, as iniciativas tendem a buscas de estratégias
personalizadas para o processo criativo/investigativo, que propdem seus
modos de operacao conjugando possibilidades na génese de outras estratégias
pensadas dentro dos objetivos e questdes propostas por cada pesquisador.

Evidente que na atualidade figuram indmeros artigos e outras publicacdes
sobre o tema em diferentes fontes, tendo sido intencional citar apenas estes pela
sua presenca recorrente em diferentes contexto e em especifico naquele que
fomentou a escrita deste texto!, centrado na relacdo com o campo da pesquisa
em arte, retomando a diferenciacdo proposta por Cattani (2002) em relacao a
pesquisa em arte e sobre arte, “A pesquisa em arte diferencia-se das outras areas
das Ciéncias Humanas na medida em que seu objetivo ndo pode ser definido
a priori, ele estd em “vir a ser” e se constituira simultaneamente a elaboracéo
metodoldgica.” (Cattani, 2002, p. 40).

Comumente evidenciamos adaptacdes de metodologias de outras areas
para a pesquisa em arte ou sobre arte. Para a questdao em pauta: Como pode
ser uma pesquisa em poéticas visuais? Evidencia-se a impossibilidade de uma
Unica definicdo, estando permanentemente em articulacdo com o espectro
das possibilidades. Sendo neste espaco de negociagdes entre entendimentos
aproximados que nos direcionamos para uma experiéncia investigativa, reflexiva
sobre os processos heuristicos de criagao.

Um caso a ser considerado sao as contribuicoes de Agnus Valente (2008;
2015), no que se refere a sua proposicao de “Heuristica Hibrida”, ponderando
que as proposicées realizadas a partir dos métodos heuristicos inscrevem-se
como significativa contribuicdo para a ampliacdo do repertério metodoldgico
da pesquisa em arte como proposto pelo autor em seu doutorado, aplicando
meétodos heuristicos para o desenvolvimento de obras, instituindo proposicoes
metodoldgicas singularizadas para sua pesquisa e consequentemente, criacoes.

Atese em evidéncia, localiza-se na linha de pesquisa em Poéticas Visuais e esta
caracterizada pelo autor como “praxis criativa hibrida” (Valente, 2008) e apresenta
um texto reflexivo de metalinguagem sobre as operacées de hibridacdo em trés
segmentos: dos meios produtivos, sistemas artisticos e poéticas. Com o objetivo
de desvendar as operacoes de hibridacao, ocorridas durante o desenvolvimento
de seu projeto artistico, analisa e conceitua tais operacbes através do que
apresentou como “principios hibridos multimetodoldgicos” (Valente, 2015),
ambientados, inicialmente, no campo dos Métodos Heuristicos da Criacao
(Valente, 2008).

Posteriormente, o autor usard uma nova designacdo para identificar esses
procedimentos, considerando sua contribuicdo tedrica para os métodos
heuristicos, identificando-os por Heuristica Hibrida.

1 Os autores mencionados estao presentes nas disciplinas do XXXXXXXX.
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Para o autor.

De um lado, na “hibridacado”, temos uma analogia ao processo bioldgico de
acasalamento, de cruzamento entre espécies no sentido de uma fertilizacdo
que pode ser casual ou intencional, natural ou induzida, interna as espécies
ou Nnao, e que, uma vez efetivada, desenvolve um processo de gestacao que
resulta da fusao entre as partes envolvidas. De outro lado, na hibridizacao,
remetendo aos experimentos nucleares de bombardeamento de elétrons,
encontramos um processo metaforicamente explosivo, de antagonismos
e conflitos entre as partes misturadas, causando um efeito, com certeza,
mas que se aproxima mais da ideia de um rompimento, de uma fissdo —
na hibridizagao, encontramos, sobretudo, a ideia do hibrido como um ser
fragmentado ou fragmentario (Valente, 2015, p. 6).

No entanto, o termo vocacionado a arte contemporanea provém de outros
territdérios, assumindo, no campo da arte, variacdes de uso e permanece como
atributo potente paraindicacao de processos artisticos produzidos até o presente
momento:

No sentido dicionarizado, “hibridismo” ou “hibridez” designa uma palavra
que é formada com elementos tomados de linguas diversas. “Hibridacdo”
refere-se a producdo de plantas ou animais hibridos. “Hibridizacdo”,
proveniente do campo da fisica e da quimica, significa a combinacdo linear
de dois orbitais atdmicos correspondentes a diferentes elétrons de um
atomo para a formacdo de um novo orbital. O adjetivo “hibrido”, por sua vez,
significa miscigenacao, aquilo que € originario de duas espécies diferentes.
Na gramatica, esse adjetivo se refere a um vocabulo que é composto de
elementos provindos de linguas diversas. (Santaella, 2008, p. 20).

Migrandodessesuniversos paraserempregadaaessaproducdocontemporanea
(meados do século XX) o termo aponta para “[..] linguagens e meios que se
misturam, compondo um todo mesclado e interconectado de sistemas de signos
que se juntam para formar uma sintaxe integrada” (Santaella, 2003, p. 135).

Para a estruturacdo e abordagem destes procedimentos o autor fundamenta-se
em um amplo repertorio de estudiosos que colaboram com suas inferéncias em
diferentes graus e temas. Dentre eles, salientamos, neste texto, as contribuicoes de
Edmond Couchot, Julio Plaza, Marshall McLuhan e Abraham Moles (Valente, 2008),
este Ultimo, notadamente na acep¢do dos métodos heuristicos, uma vez que:

Poder-se-ia dizer que a hibridez inaugural dos signos em mutag¢ao nos
processos criativos hibridos reside no préprio artista e em seu vir a ser:
podemos entdo situar a medida desses processos no “artista-signo
hibrido” como unidade sintetizadora de formas e formatividades, em cujo
estilo ja se manifesta uma predisposicdo para essas escolhas artisticas
(Valente, 2015, p. 04).
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Ambientados, descrevemos o que compreendemos ser a proposigao
metodoldgica utilizada por Valente a partir do principio hibrido metodoldgico,
considerando sua abordagem dos processos de hibridacao como procedimentos
técnicos e poéticos (Valente, 2015): “principio hibrido como uma técnica de
descoberta criativa” (Mcluhan, 1994, apud Valente, 2008, p. 26).

A proposicao dos métodos heuristicos de criacao utilizada apresenta como
procedimento a praxis criativa hibrida desenvolvida sob duas abordagens: a)
work in process e work in progress. Valente fundamenta os dois processos com
suporte tedrico de Renato Cohen (Valente, 2008, p. 234), dentre outros.

Criterioso ao apresentar os processos, o autor pontua sobre as inter-relacoes
das hibridacoes, advertindo quanto a possiveis predominancias sem que se
descarte as interpenetragdes entre as mesmas, desenvolvendo os processos com
énfase na praxis artistica e usando como instrumento e procedimento de analise
a metalinguagem que descreve os processos e articula-os com os referenciais
tedricos: “o relato a posteriori das operacbes de hibridacao desta pesquisa é
apresentado como contribuicdo tedrica aos estudos dos métodos heuristicos de
criacao.” (Valente, 2008, p. 26) e ainda:

Para investirmos numa reflexdo sobre os processos de criagdo no contexto
do hibridismo em artes, é fundamental atentarmos para, ou considerarmos
o fato de que o préprio termo “hibridismo” ja revela uma relacdo hibrida
da arte com outras areas do conhecimento das quais transfere o conceito
e suas variantes — notadamente da genética e da fisica. Vale frisar que
comumente associamos terminologias da biologia genética para darmos
conta de processos criativos com base antes na experiéncia e na vivéncia
do que no conhecimento dos conceitos cientificos [...]. (Valente, 2015, p. b).

A questdo presente é de natureza complexa e aderindo essas caracteristicas
de hibridacdo tende a multiplicar as formas de aproximacao do tema. Instaura no
labirinto das questdes contemporaneas possibilidades combinatdérias de percursos.

Ao aplicar procedimentos hibridos, chega a contribuicées inovadoras para os
métodos heuristicos, no que se refere aos preceitos apresentados por Abraham
Moles, organizando-os por seu carater operador (Valente, 2008).

Assim, temos a Hibridacdo dos meios ou hibridacao intersensorial na qual o
autor analisa o processo criativo da obra?, a qual se desenvolve em ambiente
tecnoldgicoeenvolvedidlogoentre multiplos meios, onde “os meios correspondem
a aspectos sensoriais ligados aos sentidos fisicos humanos” (Valente, 2008, p.
28) e por mobilizar “diferentes sistemas além da Arte, revelando uma reflexdo
interdisciplinar que absorve outras areas de conhecimento, em aproximacoes e
licencas poéticas [..]" (Valente, 2008, p. 29).

Um segundo processo € a Hibridacdo dos sistemas ou hibridacdo intertextual-

2 Utero, portanto, Cosmos, obra que da titulo a tese de Valente.
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semidtica que se desenvolve em aproximacao com o método da transferéncia
proposto por Abraham Moles, que envolve as analogias e deslocamentos de
um campo do saber para outro dominio e privilegia “as associacdes que ocorrem
por similaridade/semelhanca, promove conexdes entre um ou mais caracteres
qualitativos entre os sistemas envolvidos” (Valente, 2008, p. 30).

Em terceiro, apresenta a Hibridacdo das Poéticas ou hibridacdo interformativa,
compreendida como “aquela que se configura predominantemente ‘sob o signo
da formatividade’® e que, no projeto, se estende desde a producao até a recepcao
da obra” (Valente, 2008, p. 36).

Tais procedimentos metodoldgicos sistematizando fases e organizando
processos ao longo do percurso caracteriza uma possibilidade metodoldgica
para a pesquisa em arte considerando a utilizacdo de métodos heuristicos no
campo das poéticas visuais.

Recorrendo a algo ja instituido no campo da pesquisa, o pesquisador recorreu
a utilizagao do Memorial Descritivo, nomeado desta forma por ele, como
instrumento de organizacao dos dados. Recurso que se assemelha aos diarios de
bordo, frequentemente utilizados em pesquisas envolvendo processos criativos
— poéticos. Nele, o autor descreve a andlise da praxis artistica — metalinguagem,
organizando o memorial em dois niveis: macroestrutural e microestrutural,
relacionando e descrevendo as obras e procedimentos. Sendo que no primeiro
nivel foca no bindmio “producdo/recepcan” (Valente, 2008, p. 151), apresentando
a organizacdo geral do projeto artistico a partir das trés situacdes de hibridacao
(na criacao, por transposicao e na recepcao).

Como forma de visualizarmos o processo de abordagem realizado por Valente,
transcrevemos as definicdes de cada grupo apresentadas por ele por meio da
metalinguagem. As hibridagdes na criacao envolvem o conjunto de obras que
“demandaram um processo de criacao especifico para o projeto [...] que envolvem
uma formatividade hibrida que mescla Poesia Concreta e Visual, estendida para
o0 ambiente digital — ou seja, Poesia Digital” (Valente, 2008, p. 152). As obras
foram apresentadas individualmente.

Na hibridacdo por transposicdao, de natureza complexa, envolvem
procedimentos de transposicao de obras preexistentes elencados pela afinidade
dos mesmos com o projeto artistico que se desenvolvia, ocorrido por meio de
dois procedimentos distintos: a introducao de uma obra pré-existente em outro
contexto - “gesto intertextual” (Valente, 2008, p. 176) — em ressignificacoes
mutuas, e a transposicdo sucedida da recriacdo da mesma, “através de uma acao
tradutora intersemiotica” (Valente, 2008, p. 176).

Na hibridacdao na recepcao, estdo as obras onde o processo criativo teve

3 O autor indica a obra Pareyson, Luigi. Estética: teoria da formatividade. Petrépolis, RJ: Vozes, 1993
como aporte tedrico para sua concepcao de formatividade.
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énfase nessa etapa - recepcdo. “Sdo obras que promoveram hibridacées
predominantemente através da interatividade, absorvendo a acdo e o formar
do interator, fundadas na relacdo autor/obra/recepcdo” (Valente, 2008, p. 212,
grifo do autor).

No que se refere ao nivel microestrutural dos processos criativos opera com
a descricdo - métodos heuristicos de criacdo — destacando “[..] as operacdes
poéticas e hibridagoes presentes e/ou predominantes em cada obra em particular
[..]" (Valente, 2008, p. 151).

Com estas subclassificacoes, o autor apresenta de forma categorizada seu
percurso investigativo que envolveu os métodos heuristicos de criacdo em
consonancia e coeréncia com pesquisas em poéticas visuais no que se referem
a pesquisas em arte (REY, 2002), valendo-se de instrumentos como o Memorial
Descritivo para sistematizacao das informacdes e apresentacao das mesmas,
utilizando-se dos processos de hibridizacdo das metodologias para melhor
atender as especificidades da pesquisa, tal como o emprego da metalinguagem,
uma vez que a tese tanto apresentou as imagens das obras como os textos
descritivos e analiticos das mesmas.

As estratégias adotadas pelo pesquisador foram posteriormente nomeadas
por ele como “Heuristica Hibrida”, assim definida:

Principio hibrido multimetodoldgico que propde ndo somente o livre transito
entre as metodologias, mas que, sobretudo, aponta uma heuristica marcada
pela mescla de diferentes métodos, constituindo uma criacao fundada em
uma metodologia hibrida de contornos indefinidos [...] que eu denominaria
doravante de Heuristica Hibrida [..]. (Valente, 2015, p. 16).

O autor considera suas concepgdes como colaboragbes tedricas ao campo dos
meétodos heuristicos ao propor as trés abordagens: hibridacdo intersensorial;
hibridacdo intertextual-semidtica e hibridacdo interformativa. Parece-nos
pertinente pontuar que, para além de sua constatacdo, a estruturacdo e o
percurso metodoldgico instauram novos modos de se pensar e fazer pesquisa
no campo das artes visuais, no qual o processo de hibridizagao pode assumir, em
certo grau, a condicao de procedimento metodoldgico constitutivo e investigativo
no processo, abrindo e expandindo as possibilidades de mesclas entre diferentes
meétodos para atender as demandas — sempre singulares — da pesquisa poética.

Vislumbra-se uma possibilidade de ampliacao da abordagem metodoldgica
trazida pelo campo da poiética ao considerar o processo de instauracdo da
obra como significativo e valido nas pesquisas em artes visuais, uma vez que
na proposicao de Valente este se estenderia também para o momento da
recepcao, em seus diferentes modos de interacao, seja de forma tradicional ou
nos ambientes digitais, trazendo questdoes na sua investigacao que o levaram a
outros lugares, resultando nas inovacoes apresentadas.
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Dentre as consideracdes possiveis de serem feitas a partir do estudo reflexivo
sobre a proposta—Heuristica Hibrida — podemos dizer que os métodos heuristicos
de criagdo apresentam uma fértil contribuicdo com a expansdo dos modos
de pensar a metodologia de pesquisas desenvolvidas no campo das Poéticas
Visuais. Caracteristicas como flexibilidade e ambiente aberto para hibridacdes
em diferentes niveis, neste caso metodoldgicos, tendem a dar conta de demandas
peculiares dos processos criativos — investigativos — que nem sempre encontram
correspondéncia nos métodos tradicionais e cujas adaptacdes, por vezes, geram
distorcoes problematicas tanto epistemoldgicas como operacionais, afetando
tanto o desenvolvimento da pesquisa como as proprias criagoes.

Como toda pesquisa, esta situada em um tempo e espaco, o qual a limita
sob estes aspectos, porém, acreditamos que a tese de Agnus Valente possui
elementos que lhe deram longevidade e possibilidade, tal como pretendida por
ele em seus objetivos, de aplicacdao, ampliacao e desdobramentos em outros
espacos da criacao artistica, dando continuidade ao processo das hibridacoes.

Como procedimento e instrumento no ato de instauracdo de projetos de
pesquisa, a Heuristica Hibrida proposta pelo autor, legitima, amplia e flexibiliza
entendimentos por meio dessas hibridacbes frequentemente necessarias e tao
caracteristicas da contemporaneidade que adentra na propria metalinguagem,
se pensarmos que estamos vivendo em um tempo de compartilhamento de
espacos com as inteligéncias artificiais.

A heuristica, usando de procedimentos e estratégias em negociacdo,
igualmente hibridizados e abertos, capazes de adaptarem-se as variaces do
percurso, inerentes tanto a nocdo de projeto como de processo criativo figura
como uma abordagem capaz de mover-se no vasto campo das possibilidades
da arte atualmente, contribuindo para uma metodologia da pesquisa em
arte, fundamentada e portadora de seu rigor mas distanciando-se de uma
rigorosidade que a aprisione e a subjugue, garantindo-lhe a liberdade necessaria
para continuar sendo criadora de mundos e também outras formas de se pensar
e fazer pesquisa.
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Criatividade em movimento: uma
analise dos processos criativos na
Mauricio de Sousa Producoes

Creativity in motion: an analysis of creative processes
at Mauricio de Sousa Production
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Resumo: Nos mais de 60 anos de carreira como quadrinista, Mauricio de Sousa
construiu um legado profundamente enraizado na cultura brasileira. Por meio
de seu estuldio, Mauricio de Sousa Producdes (MSP), ele enfrentou significativas
mudancas tecnoldgicas e sociais. Entretanto, seus personagens continuam com
a mesma popularidade. Este artigo, através de uma visita ao estidio, pesquisas
e entrevistas, busca compreender 0s processos criativos que possibilitam o
dinamismo e adaptabilidade da MSP frente aos desafios dos novos tempos.
Palavras-chave: critica de processo. processo criativo. histéria em quadrinhos.
Mauricio de Sousa. literatura infantil brasileira.

Abstract: For over more than 60 years of career as a comic book artist, Mauricio
de Sousa has built a legacy deeply rooted in Brazilian culture. Through his studio,
Mauricio de Sousa Productions (MSP), he has faced significant technological and
social changes. However, his characters continue to maintain the same popularity.
This article, through a studio visit, research, and interviews, seeks to understand
the creative processes that enable MSP’'s dynamism and adaptability in the face
of the challenges of the new times.

Keywords: process critique. creative process. comics. Mauricio de Sousa. brazilian
children’s literature.
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Esta pesquisa se insere em um campo mais amplo dos estudos de processos
de criacao, desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa em Processos de Criacao no
ambito dos programas de Pds-Graduacdo em Literatura e Critica Literaria e
Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo.

E interessante observar que os interesses dos membros do grupo tém sido
responsaveis pela ampliacdo dos objetos de estudo e, consequentemente,
do ambito da critica de processo. Neste contexto, passamos a discutir as
especificidades dos processos de criacdao em grupo e, mais especificamente, do
HQ de Mauricio de Souza de modo ainda inédito.

Introducao

Ha 65 anos, Mauricio de Sousa fundou sua prépria empresa de quadrinhos
e langou a primeira revista, Bidu, protagonizada por um cachorro inspirado no
Schnauzer que teve quando pequeno, chamado Cuica. Nos anos que se seguiram,
Sousa criou mais uma variedade de personagens que cativaram o publico, com
destaque para Mobnica, de 1963, baseada em sua filha, que rapidamente se
tornou o simbolo maximo da empresa e dos gibis. Foi através dela, uma garota
forte e dentuca, que nasceu a conhecida Turma da Mdnica, composta por diversos
personagens igualmente carismaticos e muitas vezes inspirados em figuras reais
do entorno de Sousa.

Seis décadas depois, a popularidade da Turma da Monica permanece inabalada
e continua a se expandir para novos territérios e plataformas. Foram muitas
as mudancas tecnoldgicas e sociais pelas quais a Turma da Mobnica passou: a
popularizacdo da televisao, a computagao e a internet, os smartphones e as
midias sociais. Além dos quadrinhos impressos, as personagens de Mauricio de
Sousa estao presentes nas redes, no cinema, nas plataformas de streaming, no
YouTube e em produtos licenciados. Como exemplo desse sucesso, vale destacaro
personagem Jotalhdo, elefante que estampa as embalagens do molho de tomate
Cica desde a década de 1970, tornando-se um dos mais longevos licenciamentos
de marca do mundo (Universo HQ, 2017).

A onipresenca da Turma da Ménica é possivel gracas ao esfor¢co de uma grande
equipe criativa, composta por roteiristas, desenhistas, designers, animadores e
outros talentos. Esses profissionais ndo apenas se mantiveram flexiveis diante
das constantes mudancas tecnoldgicas e culturais, mas também se adaptaram
a elas com maestria, preservando a esséncia das histdrias e das personagens
em diferentes midias e formatos. Este artigo, baseado em uma visita realizada
a Mauricio de Sousa Producoes (MSP) em 19 de dezembro de 2023 e em uma
entrevista concedida pelo roteirista Paulo Back — que trabalha no estudio ha
30 anos — tem como objetivo explorar os intrincados processos criativos que
permeiam o estudio, bem como eles se relacionam com o continuo sucesso e
impacto cultural da Turma da Mbénica.
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A MSP

A MSP é uma empresa familiar, administrada por seu fundador, Mauricio de
Sousa, sua esposa e diretora de arte, Alice Takeda, e seus filhos. Eles participam
ativamente do cotidiano da empresa e costumam levar Bidu, o atual mascote
da familia, para o trabalho. O estidio, que fica no bairro da Lapa, em S&o Paulo,
€ uma verdadeira imersao no universo da Turma da Mbénica, cujos personagens
e paisagens permeiam e decoram cada canto de cada ambiente. Desde uma
pracinha, na parte externa do condominio, até o teto do escritdrio.

Passada a recepcao, o visitante se depara com uma releitura da sala na qual
Mauricio de Sousa trabalhou como repdrter policial na Folha da Manha (Folha
de S. Paulo, 2020). Ela contém um almoxarifado, onde descansa uma maquina
de escrever, uma escrivaninha, uma cadeira e um mancebo de madeira. Nas
paredes, algumas fotos de Sousa em acao como jornalista. Sobre a mesa pairam
trés tirinhas de quadrinhos verticais ao lado de uma enorme, que se estende
até o chdo. Uma placa explica que se trata de um “filminho” intitulado Pedro
Malazartes e o Corvo Mdgico, que Sousa criou ainda quando crianca. Ao lado de
sua mesa, 0 mancebo segura um sobretudo caqui e um chapéu, que parecem
pertencer a um detetive de filme noir. A roupa compunha o personagem Dick
Tracy, de quem Sousa emprestou o figurino, como forma de lidar com a timidez
durante os 5 anos em que atuou como repérter.

Ainda como jornalista da Folha, Sousa conseguiu publicar sua primeira histéria
em quadrinhos, uma tirinha vertical do Bidu, na Folha da Tarde. Dois anos depois,
ele deixou de atuar como reporter e passou a se dedicar com exclusividade para
a funcao de cartunista para o veiculo. Mas foi demitido apds se envolver em uma
campanha que exigia cotas para artistas brasileiros em jornais e editoras.

A demissao foi um momento desafiador para Sousa, que teve de voltar a morar
com os pais, em Mogi das Cruzes. Com o dinheiro que lhe restou, ele calculou até
onde poderia ir de 6nibus e quais eram os jornais em um determinado raio dessa
regiao. Ofereceu, entdo, para esses veiculos, tirinhas com personagens inéditos e
uma promogao na qual eles compravam duas tirinhas e ganhavam uma terceira.
Com isso, conseguiu voltar a publicar e surgiram muitos personagens Novos.

Além de personagens baseados em pessoas de seu entorno, surgiram
alguns mais fantasiosos inspirados em personagens americanos. E o caso de
Penadinho, fantasma crianca como Gasparzinho, do Astronauta, inspirado nas
aventuras espaciais de Flash Gordon, e Piteco, homem das cavernas como
Brucutu. Piteco, inclusive, foi um personagem criado para o jornal carioca
Tribuna da Imprensa, que o contratou justamente com o intuito de desenvolver
uma histéria em quadrinhos brasileiras.

Em pouco mais de quatro anos, Sousa nao apenas voltou a trabalhar para a
Folha, para o suplemento infantil do jornal, como também passou a distribuir as
tirinhas que produzia para jornais de Sdo Paulo para veiculos de todo o pafs. As
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historias em quadrinhos assinadas por Mauricio de Sousa chegaram a circular por
mais de 400 jornais, de norte a sul do Brasil. Todos queriam e aceitavam todo e
qualquer personagem criado pelo cartunista.

Apds todo o sucesso no meio impresso com suas tirinhas e gibis, Sousa passou
a vislumbrar novos horizontes. Com o vetor sempre orientado para o futuro,
ao longo das décadas, ele produziu pecas de teatro, livros, animacdes para a
televisdo e para o cinema, produtos, parques tematicos e muito mais. Hoje, o
foco do cartunista estd nos filmes e séries com atores reais, chamados de live-
action. Além dos longas da Turma da Moénica, Turma da Moénica Jovem e Chico
Bento, isso inclui um projeto de cinebiografia, no qual podera ser interpretado
por seu filho Mauro.

O processo de criacao de um gibi

Ao virar para a esquerda, o visitante entra em um corredor que abriga uma
pequena exposicdo sobre o cartunista e seu estddio. Em um mural, os primeiros
gibis publicados ficam pendurados juntamente com antigas matérias de jornal.
Ha uma prateleira com premiagdes nacionais e internacionais conquistadas ao
longo das décadas. Do outro lado, uma peguena televisdo de tubo mostra a
primeira aparicao da personagem Monica na telinha. Ha também uma enorme
lata de molho de tomate Cica estampada pelo Jotalhdo e os primeiros bonecos
licenciados da Ménica e do Cebolinha, gastos e muito diferentes do design atual,
mas protegidos por uma redoma de acrilico como verdadeiras joias.

A exposicdo segue com uma estacao de trabalho que mostra o passo-a-passo
da producédo tradicional de um gibi: desde o roteiro inicial até a fase final de
colorizacao. Estes elementos — roteiro, desenho, letra, arte-final, revisao final
e cor — ainda hoje definem os diferentes estagios dentro da industria. Para
ilustrar este processo de criacdo, a exibicao traz diferentes estagios da pagina de
abertura da histdria “Turma da Mdnica em uma aventura no Museu”. As mudancas
ocorridas em cada etapa desse desenvolvimento sdo de grande relevancia para o
presente estudo e, portanto, merecem uma analise minuciosa.

Roteiro

O roteiro € o primeiro registro oficial das histérias em quadrinhos. Em muitos
estldios, ele se assemelha a um roteiro cinematografico, composto unicamente
por texto. Além das falas das personagens, ele apresenta uma descricao por
escrito do que sera representado visualmente em cada quadro. Essas descri¢des
sdo um complemento necessario para a compreensdo da histéria e apresentam
também algumas sugestdes para a equipe de arte.

A cultura dos roteiristas da MSP vai um passo além. Na empresa, eles entregam
o0 que chamam de “rafe”, um documento que se assemelha mais a um storyboard

7

de animacao do que a um roteiro de cinema. Isto €, como forma de criarem
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histérias menos dependentes de texto e até de testarem suas préprias ideias
antes de as colocarem adiante, os proprios roteiristas desenham rascunhos do
que sera representado na versdo final.

Para organizar e otimizar o processo de criacao de um rafe, os roteiristas partem
de um livreto composto por folhas de papel sulfite grampeadas, que ja contém um
cabecalho com o nome da revista sendo produzida e o nUmero total de paginas
daquela histdria, além de um rodapé que inclui a numeracado da pagina atual e
espaco para a data e assinatura do roteirista. Cada pagina também apresenta um
grid modular?, com apenas uma coluna dividida em quatro modulos iguais. Esses
modulos podem ser subdivididos horizontalmente, caso o roteirista deseje criar
mais quadros, ou combinados verticalmente para formar quadros maiores.

Assim como é habitual no inicio de cada histdria, o exemplo colocado na
exposicao apresenta o primeiro quadro da narrativa em destaque, ocupando
metade da pagina, ou seja, os dois primeiros mdédulos do grid. A sequéncia é mais
fluida e varia de acordo com as escolhas do roteirista. No exemplo dado, o quadro
seguinte ocupa o tamanho exato do terceiro médulo do grid e o mddulo final esta
dividido em dois quadros. Essa limitacao de layout resulta ndo apenas em uma
unidade visual, mas também estabelece uma espécie de “jogo” para os roteiristas,
que devem construir suas historias em cima de uma regra pré-estabelecida.

Outra especificidade da cultura da MSP em relacdo aos roteiristas € que
eles tém a liberdade de produzir no local que lhes seja mais conveniente. Essa
abordagem permite com que roteiristas de todo o pals possam contribuir com o
estudio. Um fendmeno inaugurado por Paulo Back, que ingressou na empresa
como freelancer em 1994 e, por morar em Floriandpolis, sempre contribuiu de
maneira remota.

Sobre esse aspecto, Alice Takeda atribui a questdo da inspiracao. Ela
exemplifica com o caso do escritor das histdrias de Chico Bento, que gosta de se
retirar para areas rurais, buscando na atmosfera bucdlica, semelhante aquela do
personagem, repertério para suas narrativas. Afinal, as histdrias costumam partir
de algum acontecimento no cotidiano do roteirista.

Em relacdo ao conteldo a ser desenvolvido na histéria, em sua entrevista, Paulo
Back sintetiza como uma questao de empatia. O roteirista deve se colocar no lugar
do Mauricio de Sousa, do leitor dos quadrinhos e da propria personagem. Back
estabelece trés critérios, em forma de perguntas, que diz seguir religiosamente:
“como o Mauricio de Sousa faria esse roteiro?”, “como o leitor se sentiria ao [&-10?"
e, mais importante, “a histdria é condizente com a visdo da personagem?”. Ele
enfatiza aimportancia da personagem, argumentando que sdo elas que realmente
escrevem o0s quadrinhos. O roteirista é visto apenas como uma ferramenta para

1 O grid pode ser definido como um “conjunto especifico de relagdes de alinhamento que funcionam como
guias para a distribuicdo dos elementos num formato”. Os grids sdo compostos pelos mesmos elementos
basicos: colunas, guias horizontais (flowlines), médulos e zonas espaciais (SAMARA, 2015, p. 24-25).
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registrar cada histoéria, como se cada personagem tivesse vida prépria.

Depois de terminado, cada roteiro segue para aprovacao, uma responsabilidade
que Mauricio de Sousa nunca delegou, mas que comecou a compartilhar com sua
filha Marina, que divide a funcdo com Paulo Back. Segundo Back, Sousa sempre
foi rigoroso e, quando reprova um roteiro, se limita a dizer: "esta fraco”. Em caso
de reprovacao, o rafe volta para o roteirista, que deve decidir entre aprimorar a
historia ou investir em outra.

Desenho

Apds a aprovacdo do roteiro, os desenhistas iniciam o trabalho de ilustrar cada
quadro com base no rafe. Um grupo com cerca de quatro ou cinco funcionarios
mais antigos nao se adaptou ao desenho digital e continua a produzir de maneira
tradicional. Dentre eles esta Sidney Losano, conhecido como Cid&o, que inspirou
0 personagem Louco e ja trabalha na empresa ha mais de 50 anos.

No método tradicional, os desenhistas iniciam seus esbogos em paginas
tamanho A3, muito maiores do que o formato final do gibi, o que facilita o processo
de desenho. Eles utilizam a cor azul, devido a uma técnica engenhosa: como as
fotocopiadoras antigas possuiam uma limitacdo em relacdo a reproducado desta
cor, especialmente o tom conhecido como “non-photo blue”?, os desenhistas
esbocavam com lapis azul até chegarem a versao final do desenho, feita com
grafite preto. Nas fotocdpias, as linhas azuis se tornavam imperceptiveis,
permitindo que apenas a versao final fosse reproduzida.

Ao longo do tempo, o processo de desenho foi responsavel por burilar o
design de cada personagem, tornando-o cada vez mais simples e iconico. Essa
simplificacdo ocorreu em varias frentes, as vezes de maneira intencional, em
busca de otimizar o tempo de producado e facilitar a reproducdo em série por
diversos artistas, as vezes de forma orgénica, passando pela visdo estética de
um ilustrador especifico, que acaba se tornando a norma para os demais, ou até
por obra do acaso, com incidentes positivos.

Personagens iconicos

Segundo os animadores americanos Brent Nolle Maximus Pauson (2020), o bom
design de personagem envolve trés caracteristicas-chave: o exagero, a paleta de
cores e a silhueta. Os trés sdo aspectos que dizem respeito a clareza do design e
que permitem com que a personagem seja facilmente reconhecida em diferentes
midias e estilos. O exagero é a forma como uma personagem representa uma
caricatura da realidade. Ou seja, ele pega elementos da realidade e os exagera.

O exagero ¢é algo que Mauricio de Sousa sempre fez muito bem em relacdo
a personalidade de cada personagem. Por exemplo, a Ménica é forte e cabeca

2 “Azul ndo fotografavel” em uma traducdo livre para portugués.
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guente. Cebolinha éengenhosoetrocaaletra “r’ pelaletra “l”. Magali € esfomeada
e ama melancia. Cascao odeia tomar banho e tem medo de chuva. Todos muito
simples e especificos. J&, conforme mencionado anteriormente, a paleta de cores
e a silhueta foram dos aspectos que se desenvolveram com o tempo.

Inicialmente, as tirinhas eram publicadas exclusivamente em jornais que, na
época, eram impressos exclusivamente em preto-e-branco. Portanto, para os
primeiros personagens, nao havia uma atribuicdo de cor especifica. Encontravam-
se todos em alguma gradacao de cinza. Mesmo em sua primeira publicacdo em
cores, ja em sua revista homonima, Bidu se manteve cinza, como o cachorro que
o inspirou. Entretanto, a gama de cores para impressao era muito limitada e o
cinza ndo era uma cor facil de ser impressa com fidelidade. Por esse motivo,
Bidu acabou ganhando um aspecto azulado no gibi. Sousa ficou contente com o
resultado incidental, e passou a atribuir cores mais fantasiosas nao apenas para
Bidu, mas para muitos de seus personagens animais.

O Jotalhdo erarosa, mas acabou se tornando verde com o inicio do licenciamento
para o molho de tomate Cica. Uma forma de contrastar mais com a embalagem
vermelha, e de dar um aspecto “italiano” para o redesign. O roteirista Paulo Back
ainda supode que a cor verde do cachorro floquinho foi escolhida porque ele vivia
sendo confundido com uma planta nas tirinhas de jornal. Originalmente, ele
havia sido idealizado com laranja. Uma cor mais proxima da realidade. Por fim,
Sansao era amarelo e se tornou azul, de forma a contrastar melhor com o vestido
vermelho da personagem (Folha de S. Paulo, 2023).

Com os gibis coloridos e alguma experiéncia, as paletas de cores passaram a ser
escolhidas de maneira mais intencional. E o caso do nucleo da Turma da Ménica,
cujas roupas tém paletas muito especificas atribuidas para cada personagem.
Monica é consistentemente retratada com roupas vermelhas, Magali com
amarelo, Cebolinha com verde, e Cascao com uma combinacdo de vermelho e
amarelo. Essa consisténcia ndo sé adiciona identidade visual aos personagens,
mas também facilita a sua identificacdo instanténea pelos leitores.

Para avaliar adequadamente a silhueta de um personagem, é preciso
imagina-lo preenchido completamente de preto, sem qualquer detalhe
interno no design. Uma silhueta eficaz é aquela que, por si sé, é capaz de
distinguir a personagem de qualquer outra. Ao longo das décadas, as silhuetas
das personagens criadas por Mauricio de Sousa passaram por grandes
transformacdes, até resultarem no atual aspecto arredondado e distintivo,
cada uma com caracteristicas muito especificas.

Os primeiros estudos que Mauricio de Sousa fez para retratar sua filha Monica
como personagem eram semi-realistas, mas ela ja apareceu nos gibis de maneira
simplificada, a semelhanca de seu colega Cebolinha. Com o tempo, seus olhos e
dentesforam ganhando ainda mais destaque, suas bochechas também cresceram,
concedendo um aspecto mais terno a personagem, e seu cabelo, antes composto
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de muitos tracos, foi simplificado até ser composto de exatas cinco mechas em
formato de banana e um arrepiado com mais trés fios.

Monica, Cebolinha, Cascdo, Magali e muitas das criancas da Turma da Mdnica
parecem ter saido de uma mesma matriz, mas seus cabelos e vestimentas criam
silhuetas singulares, que permitem uma rapida identificacdo.

Até os anos 1970, as personagens da Turma da Mbdnica tinham um aspecto
pontiagudo. Ao final da década, com o sucesso das tirinhas, Mauricio decidiu
investir na producao de longa-metragens. Ele comprou uma produtora de filmes
animados e, para desenvolvé-los, decidiu atualizar o design de suas criagoes.
As formas foram arredondadas pelas mdos de Emy, uma artista do estudio, e
da prépria Alice Takeda, que era arte-finalista na época. Também ganharam
tridimensionalidade através do trabalho de José Marcio Nicolosi, conhecido como
Zé Marcio, também cartunista da MSP, mas que foi realocado para trabalhar nos
filmes. Essas mudancas facilitaram a adaptacao para o universo das animacoes e
estabeleceram a identidade visual que prevalece até os dias de hoje.

Definidos alguns dos processos que levaram ao design atual dos personagens
e como ¢ a forma tradicional do desenho, que ainda existe na empresa, é preciso
pontuar que o restante da equipe desenha de maneira digital. Através de um
tablet conectado ao computador, os desenhistas esbocam cada pagina com o
mesmo preciosismo de décadas atras. Nao ha qualquer personagem ou item
“pré-fabricado” e os tablets, sensiveis a pressao, permitem com que cada artista
imprima sua prépria singularidade.

Letra

Com os desenhos finalizados e os layouts bem estabelecidos, as paginas sao
encaminhadas para um letrista. Sua responsabilidade € aplicar os textos em cada
um dos baldes de fala e demais conteldos escritos do gibi. Até recentemente,
esse processo envolvia unicamente a escrita manual. Ou seja, assim como
ocorria nas tirinhas de jornal, a parte textual de cada revistinha era composta
exclusivamente por letterings.

Os letterings sempre seguiram um padrao com formas arredondadas e
amigaveis, tipico de histdérias em quadrinhos. Além disso, as letras sao todas
escritas em caixa alta, para facilitar a leitura por parte das criancas e o encaixe
do texto nos baldes de fala. Palavras com erros gramaticais propositais e
estrangeirismos sdo destacadas com o uso de negrito e italico.

Em relacdo ao texto voltado ao publico infantil, Paulo Back complementa que
a MSP sempre busca escrever didlogos que representem fielmente conversas de
criancas, de maneira simples e coloquial. Os roteiristas tentam evitar o uso de
girias e de regionalismos, mas a forma de se falar é centrada em Sdo Paulo, com
predilecdo pelo uso de “vocé” ao invés de “tu”, por exemplo. Palavras com duplo
sentido também sdo evitadas, especialmente no caso do personagem Cebolinha,
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cuja diccao pode prejudicar a compreensao do texto.

Recentemente, apds décadas de escrita manual, uma fonte baseada nos
classicos letterings foi confeccionada sob encomenda e exclusivamente para
o estudio. Denominada “Mauricio”, ela é aplicada sobre os layouts através do
software de design editorial da Adobe, o inDesign.

Além dotextoem si, cabe aos letristas estabelecerem o tamanho e o formato dos
baloes de fala. Estes sdo recursos expressivos que indicam qual é a personagem
emissora, complementam sua entonacdo e até se essa fala se trata propriamente
de uma fala ou de um pensamento.

Arte-final

Apds a etapa do desenho e das letras, cada pagina é passada a limpo pelas
maos de arte-finalistas. Tradicionalmente, eles fariam uma fotocodpia da pagina
entregue pelo desenhista e definiriam cada traco utilizando tinta nanquim preta.
Os detalhes de acabamento, assim como as variacoes de espessura entre
diferentes linhas, sdo importantes cédigos para o leitor. Elas criam sugestdes de
luz e sombra, de profundidade e até das texturas de alguns materiais, como é o
caso de vidro ou concreto, por exemplo.

Assim como os desenhistas, os arte-finalistas também foram responsaveis
pela introducdo de algumas inovacbes também. Um exemplo conhecido € a
maneira como o cabelo do personagem Cascdo passou a ser retratado através de
um borrdo de nanquim. Essa técnica envolvia os arte-finalistas sujarem o préprio
dedo na tinta, para, em seguida, utiliza-lo como ferramenta para esfuma-la. O
resultado € mais texturizado e indefinido do que uma forma desenhada.

Atualmente, o meio digital também substitui a tradicional tinta nanquim sem
qualquer comprometimento artistico. Através de uma mesadigitalizadorae de sua
respectiva caneta, capazes de simular as variacoes de espessura das linhas, de
acordo com a pressao exercida pela caneta sobre o dispositivo, os arte-finalistas
repetem os mesmos processos de antes. Os diferentes pinceis disponiveis no
Photoshop sdo capazes de recriar as mais variadas texturas, inclusive a do cabelo.

Cor

Quando todas as linhas, tanto das imagens quanto dos textos, estdao bem
definidas, comeca o processo de colorizacao. Tradicionalmente, o departamento
de cores trabalhava com uma cépia reduzida da arte final, proxima ao tamanho
real do gibi a ser impresso, e coloria cada pagina a mao, utilizando lapis de cor.
Apds a conclusdo, eram atribuidos cédigos a cada cor, para que a grafica pudesse
realizar a impressdo colorida. Isso garantia um acabamento homogéneo das
cores, sem a textura caracteristica do lapis de cor.

Atualmente, a aplicacdo das cores se da por meio digital. Uma colorista recebe
o arquivo final de cada pagina e, com o pincel do Photoshop controlado por um
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tablet conectado ao computador, ela fecha cada espaco aberto entre as linhas
criadas pelo arte-finalista utilizando a cor que deseja aplicar. Ao finalizar essa
etapa, ela preenche cada forma rapidamente utilizando a ferramenta “balde
de tinta”. As paletas de cores ja sdo pré-definidas, ha uma especifica para as
cenas diurnas, e outra para as noturnas. A grande diferenca entre as duas ¢ a
temperatura das cores. A primeira com tons mais quentes, a outra, frios.

Com excecdo da capa, onde ha um trabalho mais elaborado com degradés e
sugestdes de luz e sombra, os artistas nunca adaptam as cores das personagens,
principalmente, as de suas vestimentas, para os diferentes ambientes e fontes
de luz. Quando uma cor é impressa ligeiramente diferente, como por exemplo,
quando a roupa da Monica parece estar um pouco mais rosada do que o vermelho
habitual, centenas de reclamacdes inundam o estldio, a maioria vinda de criancas
fas dos personagens.

Outro aspecto imprescindivel e muito caracteristico da identidade visual dos
gibis da Mauricio de Sousa Producdes sao os quadros multicoloridos. Na mesma
pagina, cada quadro € pintado com seu respectivo fundo em cores diferentes,
mesmo que isso Nao siga uma légica de continuidade na cena. Até as plantas e
paredes variam de cores para criar esse efeito lUdico e estimulante.

Durante a visita, a colorista demonstrou a enorme diferenca entre uma
mesma tirinha pintada com o fundo de cada quadro apenas em azul, por se
tratar do céu, e com ele variando entre azul, amarelo e vermelho. Na sequéncia,
ela também recoloriu a cena diurna com os tons noturnos. Por mais que sejam
cédigos muitas vezes inconscientes para o leitor, a quebra dessas regras €
muito perceptivel, resultando em uma sensacao de que ndo se trata de uma
tirinha real da Turma da Mdnica.

Revisao final

A Ultima etapa do processo € a revisao final, realizada antes que os gibis
sejam encaminhados para a gréafica, onde serdo impressos e posteriormente
distribuidos para as bancas de jornal e assinantes. Em cada etapa da producéo,
0 gibi passa por uma revisdo antes de passar para a proxima. Contudo, como
qualquer produto editorial, ainda mais voltado ao publico infantil, a revisao final
€ uma parte imprescindivel para garantir que o texto esteja de acordo com as
normas gramaticais vigentes.

No caso da MSP, além de corrigir qualquer erro gramatical, o revisor também é
responsavel por garantir as especificidades da fala de cada personagem. E o caso
do conhecido “caipirés” das falas de Chico Bento. Segundo Paulo Back, o proprio
Mauricio de Sousa e uma revisora especifica, chamada lvana, sdo as Unicas
pessoas do estldio capazes de escrever em “caipirés” de maneira apropriada.

Voltando a exposicdo, ela segue com um enorme pdster de um dos primeiros
longas-metragens animados da Turma da Mdnica, o A Princesa e o Rob6 (1984),
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e algumas etapas do processo de criacdo de uma animacao. Mais alguns itens
terminam por contar a histdria de sucesso de Mauricio de Sousa e da MSP. O
visitante, entdo, vira a direita e pode adentrar em um grande corredor, onde
trabalham os colaboradores responsaveis pelos famosos gibis. Do lado
esquerdo, roteiristas escrevem e produzem rafes das histdrias das proximas
edicdes. Um pouco adiante, uma equipe de desenhistas elabora os desenhos
que posteriormente serdo entregues aos arte-finalistas. No andar de cima,
animadores terminam os proximos episddios de Turma da Mdnica Toy, em um
estudio que conta inclusive com trés salas de som. E como ver a exposicao
acontecendo diante dos olhos.

Consideracoes finais

Uma das virtudes que parece se destacar em Mauricio de Sousa € a sua
predisposicao para o novo e para dialogar com a sociedade. A criacao da
propria Monica se deu a partir de uma observacgao critica vinda de um de seus
colegas de trabalho. Até entdo, Sousa ndo havia criado uma Unica personagem
feminina e, por isso, foi chamado de misdgino (Veja, 2023). Ao invés de reagir de
maneira defensiva ao comentario, ele rapidamente passou a criar garotas fortes
e auténticas para estrelar suas histérias. Sousa, inclusive, conseguiu instituir
essa forma de resposta as criticas na cultura da empresa. Um departamento
foi estabelecido especificamente para recolher o feedback do publico e colocar
as questdes levantadas em pauta. Dessa forma, a empresa adquiriu o habito
de reunir-se para decidir se deve manter ou alterar alguma pratica com base
nessas analises.

O didlogo entre os gibis da MSP e a sociedade sempre foi muito rapido em
comparacao com as obras produzidas por outros estidios. Segundo Paulo Back,
entre aideia inicial de uma histdéria e a sua publicacdo havia um intervalo médio de
apenas trés meses. Essa velocidade permitia com que os quadrinhos estivessem
em didlogo constante com o leitor, mesmo antes do advento das redes sociais.
Um exemplo trazido por ele na entrevista é a presenca de uma alusdo ao grupo
Secos & Molhados, em especial a figura de Ney Matogrosso, num gibi de outubro
de 1974, ou seja, poucos meses depois do estouro da banda. Nele, Cebolinha e
Cascao formam uma banda chamada Os Abobrinhas, na qual se apresentam com
a caracteristica maquiagem glam rock do grupo.

Nos ultimos 60 anos, o préprio conceito de infancia passou por transformacdes
significativas. Houve um encurtamento dessa fase da vida, em func¢do de uma
adolescéncia mais prolongada. A Turma da Monica Jovem, inaugurada em 2008
com um estilo préximo ao dos mangas japoneses, ja foi uma resposta a essa nova
configuragao. Edicoes de luxo com compilados de tirinhas antigas apelam aos
adultos. E o Turma da Ménica Toy, aos bebés e as criancas bem pequenas. Paulo
Back complementa: “Mauricio ndo para no tempo, estd sempre buscando algo
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mais”. Essa mesma disposi¢cao em relacao ao futuro levou a MSP a encarar as
novas plataformas e tecnologias, que continuam a surgir de forma cada vez mais
acelerada, com entusiasmo, aproveitando cada oportunidade para diversificar
seus produtos e atualizar a producgao tradicional.

Colocada essa propensédo do estidio para a mudanca, € importante pontuar
que ela ndo ocorre de forma arbitraria. Assim como seus personagens foram,
pouco a pouco, se despindo de caracteristicas supérfluas, de forma a preservar
e destacar sua prépria esséncia, até atingir a forma mais icOnica, Sousa gerencia
a MSP ao longo das décadas com escolhas criteriosas, que mantém apenas o
que é fundamental. Sua habilidade de adaptar-se ao tempo sem comprometer a
prépria identidade talvez seja o segredo da longevidade e relevancia de sua obra
e, consequentemente, de seu estudio.
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Tecnologia e acessibilidade: criacao
do audiolivro infantil “Quero
ver a iemanja de verdade”

Technolo %y and accessibility: creation of the children’s
audiobook “| want to see the real iemanja’

Silvia Maria Guerra Anastacio (UFBa)
Ricardo Oliveira Rocha (UFBa)

Resumo: O presente artigo tem como objeto de andlise o processo de
transposicao para audiolivro do conto infantil “Quero ver a lemanja de verdade”,
que faz parte do livro Minhas histérias com Belinha. O foco € analisar o processo
de criacdo de dois roteiros a partir do referido conto: o primeiro € o roteiro de uma
peca radiofbnica para audiolivro; o segundo é um roteiro de audiodescri¢cdo de
ilustracoes da histdria, que serd gravado como suplemento da peca radiofénica.
Para o embasamento tedrico-critico da analise, o seguinte material foi relevante:
Comparato (2018) sobre construcao de roteiro; Street (2006), Sperber (1980) e
Huwiler (2010) sobre peca radiofonica; Bolter e Grusin (2000), Ellestrom (2010)
sobre estudos de midia; Hayles (2004), De Arzabal (2021) e de Gumbrecht (2004)
sobre materialidade.

Palavras-chave: roteiro. peca radiofonica. audiodescri¢do. audiolivro. lemanja.

Abstract: This article has as its object of analysis the process of transposition to
an audiobook the children’s story “Quero ver a lemanja de verdade” (I want to see
the real lemanja) that is part of the book Minhas histdrias com Belinha (My stories
with Belinha). The focus is to analyze the process of creation of two audio scripts
based on the referred story: the firstis the script of a radio play for audiobook; the
second one is an audio description script of illustrations from the story, which will
be recorded as a supplement to the radio play. For the theoretical-critical basis of
this analysis, the following material was relevant: Comparato (2018) about audio
script; Street (2006), Sperber (1980) and Huwiler (2010) about radio play; Bolter
and Grusin (2000), Ellestrém (2010) about media studies; Hayles (2004), Arzabal
(2021) and Gumbrecht (2004) about materiality.

Keywords: audio script. radio play. audio description. audiobook. lemanja.
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Introducao
Um breve histérico do PRO.SOM e como problemas técnicos
foram solucionados

O Projeto Traducdo, Processo de Criacdo e Midias Sonoras (PRO.SOM): Estudos
de Traducdo Interlingual e Interartes é um grupo cujas bases foram langadas
extraoficialmente em 2006, mas sé reconhecido como um projeto oficial em
2008, sob a coordenacao da Profa. Dra. Silvia Maria Guerra Anastacio e a vice
coordenacao da Profa. Dra. Marlene Holzhausen. Desde a sua fundacao, o grupo
desenvolve pesquisas sobre a estética radiofonica, utilizando como metodologia
principal a Critica Genética ou dos Estudos de Processos de Criacdo. Um aspecto
relevante ¢ que, pelo fato da Critica Genética ter sido a principal referéncia
tedrico-metodoldgica do grupo, os indices dos trabalhos produzidos tém ficado
armazenados em arquivos digitais organizados no Google Drive, assegurando
assim, que o processo de criacao dos audiolivros publicados nao se perdesse.
Também, o Site intervozes.letras.ufba.br, que faz parte da plataforma oficial da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), contém todo o histdrico do grupo sob
a coordenacao da Profa. Silvia Anastécio, que foi concluida em 2022, incluindo
uma amostra significativa das publicacées da equipe e fichamentos de estudos
relevantes sobre assuntos importantes para as pesquisas realizadas, a saber:
CriticaGenética,Radio,Narratologia,PecaRadiofonica, Audiolivros, Acessibilidade,
Semidtica, Critica Genética, Traducdo, Adaptacao e Intermidialidade.

Durante cerca de quinze anos, o grupo produziu audiolivros, contando quase
todo esse tempo com a tutoria da Dra. Raquel Borges Dias, uma parceria dedicada
a orientacao dos integrantes da equipe, sempre engajada em eventos cientificos,
publicacbes académicas e artisticas. Convém lembrar que coube ao musico e
técnico André Tigana também acompanhar a finalizacdo de todos os audiolivros
publicados até 2021, além de ter participado ativamente da reforma daquele
espaco para torna-lo adequado.

O primeiro audiolivro publicado pelo PRO.SOM foi Na Vila (2009), traduzido por
Silvia Maria Guerra Anastacio, Sandra Corréa e Andréa Gomes do conto “In the
village”, de Elizabeth Bishop, sob a organizacdo da Profa. Silvia Anastacio. Esse
audiolivro, bem como os demais, foi publicado pela Editora da UFBA (EDUFBa)
e sempre com o apoio da FAPESB. O NUPEL também apoiou muito o projeto
no inicio, dando bolsas de idiomas aos atores e, no ano de 2015, todos os seis
audiolivros publicados contaram com o patrocinio do Desenbahia. Desde entdo,
o Grupo publicou 15 audiolivros, muitos desses traduzidos e adaptados de obras
de literaturas de lingua inglesa escritas por autores da Africa do Sul, Escécia,
Inglaterra, Estados Unidos, Canada, Irlanda, dentre outros.

Apds a publicacao do primeiro audiolivio em 2009, ainda outro foi langado no
mesmo ano, O Caminho para Meca (2009), contando com igual time de tradutores
e sob a mesma organizacao. Vozes da Memdria (2015) e Soltando a imaginacéo:
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lendas e contos infantis (2015) foram organizados pela Profa. Dra. Marlene
Holzhausen e Profa. Silvia Anastacio, incluindo também contos de lingua alem3;
Uma luz na escuriddo (2015) pela Profa. Dra. Lucia Terezinha Zanato Tureck, pelo
Mestre Gideon Alves Rosa e pela Profa. Silvia Anastacio. Quanto aos demais
audiolivros, foram todos organizados por Silvia Anastacio, a saber: Sensacées
de um teatro da mente (2015), A acendedora de lampibes (2015), A guerra dos
mundos (2015), A maquina do tempo (2017), A lenda de Iping (2018), Trés vivas
para o bebé! (2017), Sabor e som: causos contados de receitas nordestinas
(2019), Nina vai a escola (2019). H. G. Wells: FiccGes Classicas (2021) e Sabor e
som: causos de cozinha (2021). Todo esse material de dudio esta sendo colocado
no Spotify para garantir maior acessibilidade ao mesmo.

As traducdes dos audiolivros publicados foram feitas por professores,
bolsistas e pesquisadores voluntarios do Grupo. Considerando o perfil do
intermidiatico e interdisciplinar do PRO.SOM, o grupo tem contado, desde a
sua fundacdo, com bolsistas de Letras e de Teatro da UFBa, além de atores da
comunidade. A rigor, os estudantes de Letras participariam de etapas, como a
traducdo das obras, enquanto os estudantes de Teatro seriam responsaveis pela
sua gravacao. Contudo, na pratica, todos esses bolsistas sempre participaram
como tradutores, revisores, roteiristas, diretores, atores e editores das midias
sonoras produzidas; ou seja, todas as etapas processuais pressupoem uma
autoria colaborativa e coletiva.

Importante ressaltar o papel das bolsas de pesquisa Pro.Ext. — Extensao
Universitaria, que tém apoiado a comunidade, seja junto ao projeto Abraco a
Microcefalia, seja junto ao CAP — Centro de apoio pedagdgico ao deficiente visual
da Bahia, seja junto a equipe médica do Setor de Oncologia do Hospital Infantil
Martagao Gesteira. Os ultimos quatro audiolivros publicados e listados acima
correspondem as bolsas de apoio a nossa comunidade. Ainda os dois audiolivros
solicitados para serem produzidos pelo Hospital Martagao Gesteira estdo
pendentes de serem publicados; quem sabe, encontrem o caminho da publicacao
em 2024. S30 eles duas traducdes e adaptacOes para pecas radiofénicas de dois
manuais publicados em UK: Facing the death of your child (Enfrentando a morte
de seu filho); e Children and young people with cancer (Criancas e jovens com
cancer) da Editora MacMillan.

Para ser capaz de produzir as gravacoes de audiolivros de modo profissional,
o PRO.SOM conta com um estudio de gravacao no terceiro andar do anexo do
Instituto de Pro.Ext. Letras da UFBA (ILUFBA), que foi inicialmente construido
com o apoio do Edital n. 05 2010. O edital foi apresentado ao PRO.SOM pelo
professor e ator Gideon Alves Rosa, cuja experiéncia em leitura dramatica, bem
como nas areas de Interpretacdo e Direcao, serviu para lancar as bases do projeto
estético do grupo.

Contudo, para que o estudio pudesse comecar a funcionar de modo competente,
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houve um longo caminho a ser trilhado. Devido ao fato da firma que ganhou o
processo de licitacdo para essa construgao ter priorizado o uso de materiais de
menor custo, o estddio depois de pronto ndo se mostrou funcional, havendo
vazamento de som durante as gravacoes. Isto porque a sala que deveria se tornar
o Estidio PRO.SOM nao possuia a estrutura adequada para receber gravacoes.
Por isso, os primeiros audiolivros ndo foram gravados no Instituto de Letras, mas
em estudios de musicos conhecidos em Salvador, como: Richard Mayer, Chico
Gomes, Luciano Bahia e André Tigana.

Ao ser feito um checklist dos problemas, constatou-se que nao eram poucos,
As paredes de gesso ndo foram construidas dentro das normas esperadas, nem
na sala técnica, nem no “aquario”. Na primeira, a maior, trabalham no computador
cerca de trés editores de gravacdo, que costumam se revezar nas tarefas de
gravar, editar, repassar o roteiro com os atores/alunos e monitorar os volumes
da gravacdo ou resolver problemas técnicos com o equipamento. Na segunda,
0 “aquario”, os atores interpretam e gravam os textos; trata-se de um espaco
onde hd um painel de vidro através do qual alunos/atores se comunicam com os
editores. Mas o fato € que nenhum desses espacos foi devidamente construido e
as paredes de gesso acartonado eram tao finas, que mal comportavam a fixagao
de pregos para prender as espumas acusticas, alids, de ma qualidade, do tipo
casca de ovo, que ndo serviam ao propodsito de isolar devidamente o som.

O que também se constatou foi que a porta que dava para o local onde os
alunos costumam gravar nao tinha a espessura adequada de 60mm, assim
como os vidros do “aquario” também nado foram adequadamente dimensionados.
Dividindo esse espaco da sala técnica, ha um painel composto por dois vidros,
cuja funcdo é o isolamento acustico entre o “aquario” e a area externa. Os vidros
que foram ali colocados possuiam espessura de bmm, embora o recomendado
seja que um deles tenha o dobro de espessura do outro; ou seja, 10mm. Como
0 som se propaga pelo ar, a combinacdo das duas camadas de vidro com um
espaco de ar entre elas aumenta a massa total do material ali acumulado e cria
uma barreira mais eficaz contra a passagem do som. Entenda-se que o espaco
de ar entre as camadas de vidro atua como uma espécie de amortecedor para
as ondas sonoras que tentam passar através delas, o que reduz a passagem de
som de uma superficie para a outra, bloqueando assim, um possivel vazamento
sonoro. Mas, infelizmente, nem os vidros foram dimensionados corretamente.

Emresumo, o estidio ndo poderia conviver com vazamentos de som inaceitaveis,
pois a estrutura montada pelo edital ndo possuia a qualidade necessaria para ali
serem realizadas as gravacoes do grupo. Para resolver esses problemas e permitir
que as gravagoes pudessem acontecer, a coordenadora do projeto investiu os
valores da sua bolsa de produtividade do CNPQ para refazer o estidio, instalando
nas paredes internas do “aquario” seis placas absorvedoras compostas de & de
vidro de 50mm — 30 kg por m?, madeira pinus com 50mm de largura x 30mm de
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Figura 1. Sala técnica. Estidio. Fonte: acervo do autor.

espessura e tecido ortofénico, conhecido por reduzir os ecos, minimizar os ruidos
indesejados, melhorar a clareza e a precisao do som dentro do ambiente. Na sala
técnica, também foram colocadas duas placas absorvedoras, estas de tamanho
maior, para bloquear a entrada de sons externos.

Foram adquiridos, posteriormente, mais equipamentos de alta qualidade, como
0s que serao listados abaixo, para tornar o talkback, ou seja, a passagem de
som para os atores e conversa com eles mais funcional, enfim, com o minimo ou
nenhuma interferéncia. O problema da interferéncia que acontecia, a principio,
€ que a acUstica da sala técnica produzia reflexdes sonoras, as quais ocorrem
guando o som reflete pelas superficies da sala, como paredes, teto e piso,
antes de chegar ao microfone. Na sala técnica, foram colocados, entao, cortinas
e um grande tapete, que ajudam a absorver os reflexos sonoros e a amortecer
a reverberacao. Qutras medidas foram adotadas para minimizar ou eliminar a
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Figura 2. Sala técnica. Estudio. Fonte: acervo doa autor.

quantidade de sons indesejados, como colocar um pequeno pedestal de partitura
para que os atores pudessem ler os roteiros sem ter que segura-los, uma vez que
o som do papel proximo ao microfone, especialmente em passagens de pagina,
pode ser captado pelos microfones.

Entre os equipamentos, também estdo dois microfones modelo AKG C3000,
do tipo condensador, que sdo muito utilizados em estldios por terem maior
sensibilidade ao captar sons, inclusive, dispondo de um botdo que alterna
entre cardidide (que foca na fonte sonora principal, eliminando outros ruidos) e
omnidirecional (que captura todos os sons ao redor, ideal para gravar burburinhos
e ruidos de fundo). Foi instalado, ainda, um pop filter, um filtro circular de nylon
posicionado na frente do microfone para minimizar ou eliminar os ruidos de
explosao causados por certos sons plosivos de fala, como as letras p, t, k, b, d e
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g.. Ainda foram adquiridos, posteriormente, filtros de reflexao, que sao estruturas
em forma de painel similares a um biombo, que minimizam reflexdes sonoras
indesejadas e reverberacoes, absorvendo e dispersando as ondas sonoras que
seriam refletidas de volta para o microfone.

Para integrar os equipamentos de som ao computador Mac e introduzidos no
estudio apds a reforma, a coordenadora adquiriu interfaces de audio, FocusRite
Scarlett 2i2, que convertem o sinal analdgico emitido pelo microfone em digital;
além disso, essas interfaces permitem o controle de ganho e nivel de som
durante o processo de gravacao. Suas entradas de microfone possibilitam que
duas gravagdes sejam realizadas ao mesmo tempo dentro do estudio, o que
pode se mostrar Util, caso dois atores tenham que gravar um didlogo. Além dos
microfones, essas interfaces também podem aceitar outros aparelhos sonoros,
como o teclado MIDI, que funciona como um teclado musical, o qual envia sons
diretamente para o computador e modifica outros sons pré-existentes com
efeitos de modulacao ou alteracao de volume. Para uma reproducao mais fiel
desses audios, foram escolhidos os monitores de som Yamaha HS5, projetados
para ndo distorcer o som e reproduzir todas as frequéncias possiveis.

Importante ressaltar que, desde o inicio, o PRO.SOM utilizou como programa
de gravacdo e edicdo o software Pro.Tools, uma estacdo de audio digital muito
utilizada pelos estudios de radio, cinema e televisao do mundo inteiro. Entre
suas vantagens, o ProTools é um programa de uso intuitivo, dividindo os sons
em faixas multicoloridas, que podem ser recortadas, estendidas, reduzidas e
deslocadas apenas com o toque de poucos cliques.

Outro diferencial do Pro.Tools é a quantidade de recursos digitais de edicao
de som que disponibiliza. O programa permite ao usuario monitorar e editar o
som mesmo enquanto estd sendo gravado, o que ajuda a manter a qualidade
do audio e identificar possiveis problemas no ato em que ocorrem. Um desses
problemas ¢ a clipagem (Clipping), que pode acontecer em algumas faixas
quando o volume ultrapassa o maximo recomendado, o que pode ser monitorado
dentro do préprio software. Esse maximo ndo € um valor fixo, mas um teto de
ganhos sonoros variavel e vale a pena perceber que a clipagem, embora nao
se limite aos sons agudos, ocorre mais frequentemente nestes. Durante as
gravacoes, se uma faixa de som “clipa”, o Pro.Tools ativa um alerta visual na cor
vermelha no local onde os medidores de volume se encontram e é necessario
regravar o trecho com problema.

Dentro do Programa, além das opcoes de gravar e reproduzir sons, € possivel,
também, inserir efeitos ou até mesmo modifica-los, fazendo-os ecoar ou
reverberar, alterando sua intensidade, velocidade ou volume, até intensificando
ou diminuindo determinadas frequéncias ou notas. O Pro.Tools ainda permite
que o usuario padronize aspectos sonoros em diferentes faixas, controlando-
0s através de uma faixa-mestra (Master Track), que garante unidade mesmo as
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pecas radiofonicas com dialogos gravados em momentos diferentes e fazendo-
0s soar parte do mesmo ambiente.

Diante do foco do grupo em estudar processos criativos, outro recurso bastante
utilizado dentro do PRO.SOM ¢é a possibilidade do editor da mesa de som poder
“mutar” (ou seja, tornar sem som) determinada faixa ou trecho que constitua um
“rascunho” a ser descartado. Essa opcdo permite ao editor deixar essas faixas que
nado serdo utilizadas dentro do arquivo de trabalho caso alguém queira analisar
todos os passos de um determinado processo, uma vez que elas mudam de cor
para cor, permitindo aos editores e pesquisadores visualizar o que foi apagado.

Entre as opcdes mais basicas de sons que garantem a construcdo de uma
ambientacdo sonora, o Pro.Tools oferece os fades, que sdo aumentos (fade-in)
ou diminuigdes (fade-out) graduais de volume. Seu uso cuidadoso pode dar a
impressao de que algo se aproxima ou se afasta do centro de escuta do ouvinte.
Outro recurso que trabalha de forma similar com a percepcao do espaco através
do som ¢ o audio panning, ou pan, que distribui a producdo do som para o lado
esquerdo ou direito, dando impressao de lateralidade a quem ouve.

As configuracdes técnicas para a gravacao dos audiolivros do PRO.SOM foram
definidas como: formato .wav, que suporta audio ndo comprimido, ou seja, o
audio que ndo perde a qualidade e a fidelidade entre a gravacao e a reproducao.
A bitagem, ou seja, a quantidade de bits utilizada na gravacao, foi definida em
24-bits, pois oferece mais detalhe, precisdo e flexibilidade de edi¢cdo na pds-
producao. A taxa de amostragem foi definida em 48 kHz, que ja é capaz de captar
todas as frequéncias perceptiveis pelo ouvido humano e costuma ser o padrao da
indUstria audiovisual.

Apds tantos anos de trabalho com som, com a producdo de roteiros e gravagoes
para audiolivros, o Grupo de Pesquisa Pro.Som segue sob nova coordenacao, a
da Profa. Dra. Eliza Mitiyo Morinaka. A professora atualmente dirige o Laboratério
Pro.Som no Instituto de Letras da UFBa, tendo sugerido postar os trabalhos de
audio do grupo na Plataforma Spotify, o que dara mais divulgacdo as producdes
da equipe.

Desdobramentos das pesquisas desenvolvidas no Pro.Som

A proponente deste artigo, escrito em coautoria com o aluno Ricardo Oliveira
Rocha, tutor do Grupo PRO.SOM, continua como pesquisadora do referido grupo
e, também, da Equipe Intermidia da UFMG onde fez o primeiro Pds Doc. A titulo
de esclarecimento, o grupo de Minas Gerais tem sido coordenado pela Profa. Dra
Thais Flores.

Contando com uma ilha de gravacdo portatil e com o equipamento necessario
para gravacao e edicao de audio, tem sido possivel continuar produzindo
trabalhos Uteis a comunidade, mesmo sem estar frequentando regularmente
o Instituto de Letras da UFBa. Partindo do principio de que o audiolivro é um
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produto tecnoldgico relevante para a fruicdo literaria, sobretudo por aquelas
pessoas que tém uma deficiéncia visual, a escrita e a roteirizacao de livros infantis
para essa midia, objeto do projeto que vem sendo desenvolvido atualmente
pela proponente, visa dar uma contribuigao importante para a educacao dessas
criancas, sobretudo se suplementada pela audiodescricdo das ilustragoes das
histdrias produzidas.

Portanto, o presente artigo, que faz parte do Projeto Tecnologia e acessibilidade.
Apresentando histérias infantis acessiveis com roteiros de audiodescri¢ado,
propde uma amostra dos ultimos desdobramentos de trabalhos recentemente
desenvolvidos nessa direcdo. Como se pode perceber, tais desdobramentos
continuam apontando para a questdo da inclusdo e da acessibilidade, agora com
0 interesse voltado sobretudo para a literatura infantil e privilegiando criangas
com deficiéncia de visdo. Nesse novo escopo de pesquisa, a ideia € suplementar
roteiros para audiolivro com uma segunda modalidade de roteiro, agora voltada
também para a audiodescricao.

Para dar conta desse desafio, gostaria de registrar a colaboracao valiosa da
Profa. Dra. Adriana da Paixdo Santos, autora do Guia pratico para audiodescricao
de livros ilustrados: uma proposta para profissionais e leigos (2024), ainda em
fase de publicacdo, que traz orientacbes e parametros importantes para quem
trabalha nessa area. Também a Profa. Dra. Vera Lucia Santiago Araujo, com
uma vasta experiéncia em pesquisa e publicacdo sobre audiodescricao, tem
se mostrado uma colaboradora generosa. Na elaboracao de roteiros, gravacao
e edicdo de audios, Ricardo Oliveira Rocha, coautor deste artigo, tem sido um
grande parceiro.

A histdria infantil “Quero ver a lemanja de verdade” é parte do livro Minhas
histdrias com Belinha a ser publicada em 2024 e se inclui no projeto referido
acima. Illustrada pela designer Iris Piraja, a histéria conta com doze imagens,
que acompanham um conto que narra a celebracdo da festa de lemanja em
Praia do Forte em 2023. A primeira versdo do texto € de 20 de fevereiro de
2023; mas a sua escrita sé foi retomada em 22 de fevereiro de 2024 e conta ao
todo com cinco versoes, datando a Ultima de 13 de marco de 2024. O roteiro
para audiolivro conta com duas versoes, a primeira de 28 de fevereiro de 2024 e
a segunda de 22 marco do corrente ano. Ja o roteiro de audiodescricdo data 05
de abril de 2024, tendo as ilustracdes sido entregues pela designer no inicio de
abril, também do corrente ano.

Quanto aos esbocos das ilustragcdes em grafite, elas foram apresentadas para
serem discutidas pela primeira vez no dia 31 de janeiro de 2024, desenhadas com
base em quinze fotos enviadas do cenario e personagens para contextualizar o
conto. Essas ilustracdes estdo em fase de finalizacdo em aquarela. No presente
artigo, serdo incluidas duas imagens com a audiodescricdo das mesmas e a ideia
de construir o roteiro de uma peca radiofénica a partir do referido conto deveu-se
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ao fato deter a historia uma forte marca de musicalidade. Quanto a audiodescrigao
das ilustracGes, a ser gravada no género peca radiofonica, ela sera importante
para que as criancgas tenham acesso a riqueza de detalhes culturais desse conto.

Entende-se como peca radiofonica aquela em que a voz costuma ser o ator
mais importante e, juntamente com a musica, os efeitos sonoros, os siléncios,
as pausas, os ruidos, fazem com que o ouvinte consiga visualizar, através de sua
imaginagao, um teatro na sua mente (Street, 2000).

[..]Nem musica, nem literatura. Estamosdiante de somtrabalhado enquanto
material basico para a construcdo de obras [..] e parece inaugurar uma [...]
ordem de elementos que, com liberdade criadora, desprezando a légica
de textos destinados a serem vistos ou lidos, abandonando a sintaxe de
cinema, televisao ou literatura, organizam um universo novo, no qual som,
palavra, ruidos e siléncio, ou a muUsica propdem, a partir de efeitos técnicos
e/ou humanos, uma realidade criativa surpreendente e transformadora
(Sperber, 1980, p. 8).

Trata-se de um género que surgiu na Alemanha nos anos 20 e que, na
contemporaneidade, tem se adaptado aos novos tempos, de modo que:
Hoje, integra numerosos estilos e elementos acusticos. [..] MUsica pop, épera,
jingles, corais, hip
Hop, recitais didlogos, mondlogos, citagdes, relatos, comentarios, [..]
manipulagdes eletroacUsticas, estereofonicas e técnicas. Todos esses
fatores juntos permitem que uma histéria seja contada indiretamente, ao
invés de relatada apenas com a utilizacdo de elementos linguisticos[..]. A
tendéncia é uma dramaturgia aberta porque esse género ainda estd em
pleno desenvolvimento (Huwiler, 2010, p. 136). (Traducao nossa).

Para produzir uma peca radiofénica, € necessario escrever um roteiro, que
pode ser considerado como um guia ou um plano de trabalho para o roteirista
estruturar suas ideias. De acordo com Comparato, um roteiro deve ter trés
aspectos fundamentais:

O Logos é essa palavra, que dara forma ao roteiro, o discurso, a organizacao
verbal de um roteiro, sua estrutura geral.

Pathos é o drama,o dramético de uma histéria humana. E portanto, a vida, a
acao, o conflito quotidiano que vai gerando acontecimentos.

O Ethos é aquilo que ser quer dizer, a razdo pela qual se escreve. Ndo é
imprescindivel que seja uma resposta, pode ser uma simples pergunta”.
(Comparato, 2018, p. 21).

Importante observar como esses trés elementos vao dialogar com as reflexdes
abaixo sobre roteiro e roteirista, bem como, com as etapas de pré-roteirizacdo.
Assim, entende-se que:
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O roteirista estda mais perto do diretor, da imagem, do que do escritor.
Escrever um roteiro é

escrever com olhares e siléncios, movimentos e imobilidades, com conjuntos
[...] complexos de [..] sons, que podem possuir mil relagdes entre si, que
podem ser nitidos ou ambiguos [..] O romancista escreve; o roteirista trama,
narra e descreve

[...] O roteiro deve conduzir o espectador de um lugar, e do comeco ao fim de
uma historia. [...] Ele mostra o desenvolvimento de uma acdo. A acao é o que
um personagem faz com o propdsito de alcancar alguma coisal..]

[.] A acdo [.] provoca uma oposicao, ou obstaculo, cuja manifestacdo
mais poderosa é a vontade oposta. Drama ¢ acdo, e consequentemente,
conflito de vontades. O conflito dramatico tem um objetivo, um propdsito,
um sentido.

[...] O trabalho de roteirizar supde a existéncia prévia de uma histéria, com
personagens que vao se delineando. O estabelecimento dessa narrativa
€ orientado pela enunciacdo do que se chama em inglés de story-line [..]
(Comparato, 2018, p. 20).

Portanto, na etapa de pré-roteirizacdo, o passo inicial € definir o argumento ou
a motivacdo que inspirou a histdéria. No conto em analise, foi a Festa de lemanja
em Praia do Forte. Segue, entdo, a escrita da storyline em questao. Trata-se
de um resumo, que se sugere que tenha no maximo cinco linhas, contendo a
condensacao do conflito. Deve ter inicio, meio e fim da histdria, incluindo o drama,
o envolvimento dos personagens. Essa construcao do conflito, que é o Storyline,
corresponde ao Pathos, a acdo referida acima. No caso do conto’Quero ver a
lemanja de verdade”, esta é a storyline:

Belinha e a avd acordam com fogos em comemoracao ao Dia de lemanja.
Tomam café e vao para a festa. Ao chegarem na vila, a avé lhe mostra uma
imagem de lemanja e explica quem ela é. Baianas ddo banho de pipocas e
logo chega um cortejo com oferendas. O grupo entra no mar para leva-las
a um barco. Belinha também quer ir de barco para ver lemanja de verdade,
mas a avo diz que ndo é possivel. Avo e Belinha jogam flores no mar e vao
embora no triciclo da avo.

Ainda na etapa de pré-roteirizacdo, segue a escrita da escaleta. Eo esqueleto
ou a estrutura geral do roteiro, cena a cena, podendo ser micro ou macro escaleta,
quer dizer, mais ou menos detalhada. Aparecem, entdo, as personagens,
especificando-se data e local onde a histéria acontece. Essa organizagao verbal,
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que dara forma discursiva ao roteiro e vai estrutura-lo corresponde ao Logos, que
€ um dos aspectos importantes a ser considerado. Segue a micro escaleta do
roteiro do conto:

Local: Praia do Forte.
Epoca: 02 de fevereiro de 2023.

CENA 1.

Atmosfera: interior e exterior:

Interior: Varanda da casa da avo.

Exterior: Paisagem do mar com barcos de pescadores passando.

Personagens:

Belinha —protagonista, garota de quatro anos, cabelo louro curto, magrinha,
muito curiosa e falante

Avo — atua como avd e, também, no papel de narradora da histéria- senhora
de setenta anos- cabelo claro curto, casada, professora.

Descri¢do: Avé e Belinha na varanda da casa vém fogos de artificio no mar,
varios barcos de pescadores indo em direcdo a vila onde serd a Festa de
lemanja. Tomam café depressa e vao para a festa no triciclo da avo.

CENA 2.
Atmosfera exterior: vila de Praia do Forte, pracinha ao lado da Igreja.

Personagens: Belinha e avd, cortejo com pais de santo, baianas,
participantes da festa.

Descricdo: Belinha e avd na vila. A garota faz muitas perguntas sobre a
festa e sobre o cortejo que vem chegando ao som de varios instrumentos
musicais. Baianas tirando fotos e dando banhos de pipoca.

CENA 3.

Atmosfera exterior: vila de Praia do Forte, pracinha ao lado da igreja, praia, mar.

Personagens: Belinha e avd, pais de santo, baianas, pescadores,
participantes da festa.

O cortejo continua desfilando pela vila com as oferendas em direcdo a
praia. A avd explica que lemanja merece presentes porque € a protetora
dos pescadores e rainha do mar. Conta como a festa comecou, que a
lemanja veio da Africa, e o porqué de ter uma imagem de lemanja negra e
outra branca, mas ndo importa a cor da pele; ambas sdo deusas e bonitas.
Todos se dirigem para a praia. As baianas dangam na areia, o cortejo entra
no mar e leva as oferendas para um barco de pescadores. Belinha também
quer ir de barco ver a lemanja la no fundo das aguas, mas a avo diz que
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ndo podem porque elas ndo tém barco. Jogam flores brancas no mar e vao
embora. Na cestinha do triciclo, ouve-se no Spotify do celular a musica
infantil “No fundo do mar” do Mundo Bita.

Apds reler a escaleta acima, pode-se responder qual o Ethos do roteiro.
Poderia ser a simples pergunta: Quem ¢é lemanja? Caso se queira pensar sobre
a justificativa ética e moral da historia, poderia ser a valorizacdo de crencas
populares e o sincretismo religioso da cultura brasileira. Além disso, a defesa da
igualdade étnica também fica marcada no conto em que a narradora afirma que
nao importa a cor da pele de lemanjd, se negra ou branca, ambas sdo deusas e
maravilhosas.

Vencida a etapa de pré-roteirizacdo, chega o momento da construcao do roteiro
propriamente dito para a peca radiofonica ser gravada. Segue uma listagem de
efeitos e ambientacdes sonoras usados em roteiros de audiolivros e, entdo, o
roteiro propriamente dito. Embora nem todos esses simbolos constem do roteiro
abaixo, convém fornecer uma listagem mais completa para informacdo dos
interessados no assunto.

Lista de simbolos: sons ambientes e efeitos

Background (BG): Sons continuos que representam o ambiente da cena (p. ex.
som de vento, mar);

Background Effects (BG-Fx): Sons pontuais que representam o ambiente da
cena (p. ex. som de passaros em uma floresta);

Foley (F): Sons produzidos por seres humanos (p. ex. som de passos);

Hard Effects (HFx): Sons produzidos por maquinas ou instrumentos mecanicos
(p. ex. som de automovel);

Musica (M): Sons produzidos por instrumentos, sintetizadores ou voz humana;

Sound Effects (SFx): Sons sem referéncia material dentro da obra, feitos para
indicar algo ao leitor-ouvinte (p. ex. som de uma caixa registradora para indicar a
ganancia de um personagem).

+ Volume maior

- Volume menor

«~— Fade in. Som inicia com o siléncio e vai aumentando de volume
gradualmente.

7 Fade out. Som inicia no volume mdximo e diminui gradualmente.

@ Audio panning direita. Som colocado do lado direito da saida estéreo.
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@ Audio panning esquerda. Som colocado do lado esquerdo da salda estéreo.

((0)) Eco: Som refletido chega ao ouvinte apds o som direto.

pe

g

Wi_IMReverberacdo: Som prolongado mesmo apds se interromper a emissao.

@@ Som abafado: Som parcialmente inaudivel.

(’ Som em loop: Som em uma sequéncia que, quando chega ao fim, comeca
outra vez em um processo  ininterrupto.

** Sobreposicdo
| Inicio do som

F Fim do som

Roteiro de “Quero ver a IEMANJA DE VERDADE”

Cenal

indice de sons:

BG1: Som do mar a direita.

BG-Fx1: Som de fogos.

F1: Passos da vovoé.

F2: Passos de Belinha.

BG1 €} | Narradora: Dia 2 de fevereiro em Praia do Forte. Festa de lemanj3.
Acordo cedo com fogos estourando bem perto de nossa casa. BG-Fx1 | Minha
neta Belinha pergunta:

Belinha: Minha vo, por que esses fogos? E esses barcos todos af na frente?

Vové: E Dia de lemanjd, Belinha. De celebrar lemanja com fogos e muita festa.
BG-Fx1 =7 F

Belinha: Dia do qué?

Vovo: lemanjd, a Rainha do Mar. Vamos trocar de roupa e correr pra vila. Pertinho
da igreja é que vai ser a festa. Aqueles barcos de pescadores estdo indo pra la.
Quando chegar la, vocé vai ver.

Belinha: Eu quero ir.

Vové: Viu. Vamos tomar café depressa e sair pra gente ndo perder nada. F1**F2

Cena 2

indice de sons:

BG1: Som do mar a direita.

BG-Fx1: Burburinho de sons de pessoas se locomovendo.
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BG-Fx2: Som de mar.

HFx1: Som de bicicleta.

F1: Sons de passos variados.

M1: Som de instrumentos musicais.

BG1 @ Narradora: Cerca de quinze minutos depois, & famos nds, Belinha e
eu, rumo a vila. HFx1 Belinha como sempre atras do meu triciclo.

Chegamos, entdo, na vila, que comecava a se movimentar. BG-Fx1 | A medida
que famos nos aproximando da igrejinha, vimos uma tenda armada em frente ao
mar, BG-Fx2 € | toda decorada com cachos de bolas azuis e brancas e, bem
grande, uma imagem de lemanja.

Belinha (curiosa): Essa € que € lemanja, minha v&?

Vovo: Sim. Ela € muito bonita e tem longos cabelos escuros. Vocé sabe o que a
palavra lemanja significa? “Mae que tem filhos que sdo como peixes”. Por isso é
que muitos acham que ela € uma sereia.

Belinha (animada): Como a Pequena Sereia, a princesa do desenho que eu
gosto?

Vovo: Sé que ela ndo é uma princesa, € uma rainha.

Narradora: Logo vimos baianas de branco com saias rendadas e turbantes dourados
na cabeca tirando fotos com todos que desejavam posar com elas. E ainda davam
banhos de pipoca nas pessoas, pipocas aos montes como Belinha nunca tinha visto!
Ela até ganhou um banho de pipocas bem branquinhas. BG-Fx1 +

Belinha: Nossa, que banho engracado € essel Nunca tomei um banho de pipocal
Pra que isso? BG-Fx1 77 BG-Fx2 &) —

Vovo: As pessoas acreditam que esses banhos podem trazer salde, paz e
coisas boas. Sabe, Belinha, se a gente realmente acredita que coisas boas vao
acontecer, acabamos tendo mais sorte na vida. Parece engracado, mas € assim
que acontece. Portanto, sempre pense em coisas boas.

Belinha (sonhadora): Tipo bolo, sorvete, bicicleta, boneca, gira-gira...

Vovd (sorrindo): Mais ou menos isso. Também vocé pode pedir salde, paz,
alegria para sua familia, seus amiguinhos e que nunca lhe falte uma boa escola,
uma comida na mesa bem gostosa, ou uma cama quentinha na hora de dormir...

Narradora: Veio vindo, entao, um grupo de pais de santo desfilando com seus
instrumentos musicais, F1 M1 €Y~ como atabaques, tambores, reco-recos e
caxixis. Traziam na cabeca ou nos ombros presentes para lemanja: enormes bifes
a milanesa nadando em folhas de alface bem verdinhas, frutas frescas, enfim,
coisas gostosas para serem oferecidas a lemanja.

Cena 3
(ndice de sons:
BG1: Ambiente de vila movimentada.
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BG2: Ambiente de praia.

BG-Fx1: Som do mar a direita.

BG-Fx2: Vozes dos moradores.

HFx1: Som de fogos de artificio.

HFx2: Som de bicicleta.

F1: Passos da vovoé.

F2: Passos de Belinha.

F3: Passos da vovod na areia.

F4: Passos de Belinha na areia.

F5: Som de pessoas dancando na areia.

M1: Som de atabaques.

M2: Som de tambores.

M3: Musica Fundo do Mar, de Mundo Bita.

BG1 F11F2IBelinha (curiosa): O que é isso, minha v&? Todas essas pessoas de
branco levando tanta comida?

Vové: E um cortejo, Belinha.

Belinha: Um o qué? Corte..?

Vové: Isso, um cortejo. E esse grupo de pessoas que chega, todas vestidas de
branco, levando presentes para a Rainha do Mar. Muitas coisas gostosas. Mas
olha que ela é vaidosa, gosta de se enfeitar e ficar cheirosa. Por isso, também
trazem vidros de perfume, espelhos, pentes e flores. Muitas flores brancas
porgue lemanja adora flores. Buqués enormes para jogar no mar. BG-Fx1 |

Belinha (animada): Nossal Nunca vi tanto presente junto. Sé nos aniversarios.
Hoje € o aniversario dela, vd?

Vovo (rindo): Nao é bem um aniversario. Mas nao deixa de ser uma festa com
presentes e muita coisa gostosa.

Belinha: Hum, tantos presentes!

Vovo: A lemanja recebe muitos presentes na sua festa porque ela € a Rainha
do Mar. Protege os pescadores e é ela quem domina as marés. Ela decide se os
pescadores vao ter uma maré calma ou agitada, se vdo conseguir pegar muito ou
pouco peixe.

Belinha (impressionada): Puxa, ela é muito poderosa mesmo!

Vovo: Sabe, Belinha, essa festa comecou numa época em que os pescadores
estavam tendo muita dificuldade pra pegar peixes com as suas redes. Daf
resolveram dar presentes a lemanja pra ver se teriam mais sorte. E ndo é que
conseguiram? Por isso, todo ano nesse dia, muitas pessoas vém para as praias
pedir protecao.

Narradora: Com a chegada do cortejo, paramos de conversar. As baianas
dangavam ao som dos atabaques. M1 O cortejo se dirigiu para a praia e as baianas
dancavam na areia. Todos carregavam gigantescos cestos cheios presentes e
cantavam alguma coisa, que chamou a atencdo de Bela. F1 F F2 Flbvcb
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Belinha: O que eles estado dizendo? Nao consigo ouvir. BG-Fx2 @@

Vovo: Estdo dizendo umas palavras em lorubd, ndo na nossa lingua. “Odoid,
Odoid, Odoid”, que quer dizer “Mae das Aguas”. E uma saudacdo a lemanja.

Belinha (curiosa): Mas por que ndo estdo falando na nossa lingua?

Vové: Porque essa festa veio de um outro continente do mundo, da Africa. L4
as pessoas falam essa lingua e muitas delas sdo negras. Por isso tem imagem
de lemanja negra, com cabelos escuros, longos e cacheados. Mas quando ela
chegou ao Brasil, as pessoas comecaram a representa-la como uma moca bem
branquinha, de cabelos longos e lisos. Nao importa a cor da pele, Bela. O que
importa € que todas sdo lindas e deusas. Tem até quem compare lemanja com
Nossa Senhora, aquela da Ave Maria, que a gente reza na hora de dormir.

BG2 BG-Fx1 + &3

Narradora: Notei, entdo, que Belinha estava toda interessada em acompanhar
0 mais de perto possivel aquelas pessoas vestidas de branco entrando na agua
e levando presentes para um barco grande onde estava uma bonita estatua de
lemanja. M2 «5— Ouviu-se o som de tambores, cada vez mais alto. Mais fogos
HFx1 estourando no ar, enquanto as baianas na praia dangavam e rodavam. Fb
Era o grande momento da entrega dos presentes no barco, que iria leva-los para
a Rainha do Mar.

Ao ver tudo isso, os olhos de Belinha cresceram, cresceram e cresceram.

Belinha (curiosa): Pra onde estdo indo tantos barcos? BG-Fx1 + @

Vové: Véo para o alto mar, la pro fundo, entregar presentes. Vdo jogar tudo no mar.

Belinha (animada, enfatica): Também quero ir. BORA, vé. Eu ndo quero ver s a
estatua de lemanjd. Eu quero ver a IEMANJA DE VERDADE.

BG-Fx1 + @

Vovo (baixinho): Oh, Belinha, pena eu ndo ter um barco pra gente ir. Mas ano
que vem, vou ver se consigo um. Quem sabe.

Belinha (batendo o pé): Mas vé, eu ndo quero ir embora sem JOGAR FLORES
BRANCAS PRA IEMANJA. Ela ADORA FLORES BRANCAS. Vamos, vé, POR
FAVOR. Vamos jogar no mar, mesmo sem barco. Quem sabe a Rainha do Mar gosta
de mim e faz com que a dgua do meu aquario fique mais limpinha, cheia de peixes?

Vovo: Certo, Belinha. Vamos jogar as flores e fazer nossos pedidos.

F3 F4 Narradora: Logo, apanhamos ramalhetes de flores brancas para jogar no
mar. Afinal, essa festa de lemanja era mesmo magica, pensei.

F1 F2 HFx2 Depois, pegamos nosso triciclo e coloquei para escutarmos aquela
musica gostosa no “Fundo do mar” M3. L& fomos nds cantarolando e assim
acabou nossa festa de lemanja. BG-Fx1 @ -

Como se pode observar, cada cena inicia com uma lista dos sons que aparecerao
a sequir, ressaltados em vermelho, o que possibilita um texto visualmente limpo,
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pratico para ser gravado e editado. Note-se que, dentre os sons de fundo, ou sons
ambientes, ou BGs, o do mar é uma constante nesse conto. Logo, € importante ter
atencado a questdo do continuismo, especialmente desse som, que torna o espaco
e tempo da agao coerente e mais verossimil. Ha, também, varios instrumentos
musicais sonorizados pelos Pais de Santo que aparecerdo no desfile de abertura
dos festejos e sugere-se que cada um desses instrumentos entre separadamente,
de modo audivel, para o fruidor poder identifica-lo.

No final da Ultima cena, pode-se ver um triciclo se afastando do mar e, assim,
termina o conto. Na edicdo, o efeito de fade out, por exemplo, é Util para marcar
esse momento em que o som do mar fica cada vez menor. O uso do pan também
€ interessante para marcar de que lado vem o som do mar, ao longo da narrativa.

Observa-se que quando o triciclo se afasta, ouve-se a musica “No fundo do
mar”, que vem da Plataforma Spotify do celular da avd, que esta na cestinha.
Logo, no roteiro do audiolivro, uma outra plataforma entra em cena através de
outro artefato, que é o celular. O que se tem € uma midia de radio, o audiolivro,
que hoje é frequentemente ouvido via streaming, remediando outro servico de
streaming bem popular, o Spotify.

Conceitos de midia, suas modalidades e materialidades
Bolter e Grusin (2000) definem uma midia como:

[...] arede formal, social e material de praticas que gera uma légica a partir
da qual outras instancias sao repetidas ou remediadas. [...] remediacao seria
a logica formal a partir da qual novas midias remodelam/recriam formas
midiaticas anteriores. [..] as novas midias alcancam seu significado social
em suas relacbes com as antecessoras. [..] além disso, as tecnologias
utilizadas se entrecruzam através de empréstimos mutuos (2000, p. 273).

[..] nossa cultura reconhece e usa todas essas tecnologias como midias.
Esse reconhecimento cultural vem ndo apenas da maneira como cada uma
das tecnologias funciona em si, mas também da maneira como cada uma se
relaciona com outras midias (2000, p. 65).

Esse cruzamento de midias, tdo encontrado sobretudo nas criagdes
contemporaneas, utiliza todo um mosaico de citagdes e colagens com alusdes
intermediais, incorporando qualidades de artefatos diferentes. Propde-se,
entdo, “novas maneiras de ver, escrever e de pensar. Isso mostra que cada
tecnologia de representacdo é ao mesmo tempo um artefato cultural e uma
construcao social” (2000, p. 78).

Tomando por base o modelo de Ellestrom (2010) para entender o produto
em estudo, pode-se dizer que sua modalidade material é constituida por ondas
sonoras gravadas pelo Programa Pro.Tools e mediada pelo corpo humano; ou
seja, pelo corpo dos atores, que irdo interpretar o roteiro. Quanto a atividade
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sensorial e mental de percepcdo da interface da midia, trata-se de uma
percepcao ou estimulacao predominantemente sonora. Quanto ao aspecto
contextual: o espaco-temporal € o amanhecer e uma manhd em Praia do Forte
no dia de lemanja de 2023; o operacional é o radio mediando a difusdo sonora
de um conto literédrio; o aspecto qualitativo é a estética do radio mediando
uma peca radiofénica para difundir aspectos culturais relacionados a festa de
lemanja na Bahia.

Quanto as modalidades semicticas, primeiro destaca-se a icénica, das
impressoes e sensacoes que perpassam o produto sonoro, reiterando-se aqui
que a linguagem sonora € a mais iconica. Podem ser incluidos nesse espectro
0s sons: dos diversos instrumentos musicais, que tomam conta do espaco e
passam uma sensacao de rebulico na vila; do mar, que passa a impressao de
movimento e energiza a narrativa; dos fogos de artificio, que marcam momentos
de climax da festa. A segunda instancia semidtica é a indexical, que aponta para
rastros ou indices de outras representacdes midiaticas entrando como colagem
no roteiro, como no caso de parte da melodia de “No fundo do mar”do Spotify;
ou aponta para reagoes das personagens diante da situacao, como a reacao de
surpresa da protagonista diante do cortejo, da quantidade de presentes ou do
banho de pipocas, enfim, diante de tantos rituais que até entdo desconhecia;;
ou de susto da protagonista pelos fogos estourando no ar; ou a sua curiosidade
para ver a lemanja de verdade. A terceira instancia € a simbdlica, que tem a
ver com as tradicles, crencas e convencoes culturais transmitidas através de
signos diversos, inclusive pictéricos, sonoros e pela palavra. Podem ser incluidas
representacdes de lemanja em pintura e escultura; a recitacdo e performance
ou dancas das baianas na praia repetindo palavras em africano e que remetem
as origens daquela festa; a entrega dos presentes; a crenca dos pescadores no
poder da rainha das aguas; a crenca e a forca dos pais de santo carregando as
oferendas. Enfim, estes poderiam ser destacados como exemplos da terceira
instancia semidtica.

Interessante acrescentar conceitos estendidos de materialidade, que poderiam
dialogar com o modelo de Ellestrom. Hayles, por exemplo,

[...] considera também as relagbes de uso e interpretacao que o objeto
produz. [..] a materialidade dos objetos textuais se da a partir da interacdo
entre as caracteristicas fisicas de um texto e suas estratégias significantes.
[...] € uma qualidade dindmica que emerge entre o texto como um artefato
fisico, seu conteldo conceitual e as atividades interpretativas de leitores e
escritores. (Hayles, 2004, p. 72). (traducao nossa).

Ja o critico Arzabal (2021, p. 62) sugere que:

Seamaterialidade sdoasinteracéesentre oselementosfisicos, tecnoldgicos,
semidticos e as agdes interpretativas, a materialidade dos meios digitais
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[...] gera uma maior quantidade de camadas de interacao. O que vemos
na tela de um computador, por exemplo, € o resultado de uma interacdo
de interfaces de uso e processamento [...] de uma escritura codificada da
programacao, que permanece oculta (tradugcao nossa).

Analisando o aspecto da materialidade dos meios de comunicacdo de massa,
que estd estreitamente relacionada as interacdes tecnoldgicas mencionadas
acima, Gumbrecht (2004) propde observar os efeitos que uma obra de arte pode
suscitar no seu fruidor, provocando emocoes, sensacoes, identificacdo ou até
repulsao, dentre outras reacoes. Logo, ele privilegia essa perspectiva do efeito
que a obra é capaz de produzir, indo, portanto, além da interpretacdo ou da pura
hermenéutica dos textos.

O fato é que materialidades e abordagens diversas provocam percepcoes
diferentes e, consequentemente, reacdes diferentes no fruidor. Até agora, o foco
deste artigo foi 0 processo de criagao de um roteiro para uma peca radiofénica em
audiolivro. Mas se essa perspectiva mudar e o proximo roteiro em analise visar a
gravacao da audiodescricado de ilustracoes do conto para dar maior acessibilidade
a criancgas cegas, que mudancas no roteiro deverao ser introduzidas para investir
ainda mais na acessibilidade? Que reflexdes e orientacdes serao propostas?

Roteiro para audiodescricao de “Quero ver a lemanja de verdade”
em audiolivro

A audiodescricdo ou AD € um recurso de tecnologia assistiva incluido no
escopo da traducdo audiovisual, “que trabalha com uma relacdo intersemidtica
— transformando imagem em palavras e se concretiza através da técnica de
narracao realizada por um audiodescritor narrador” (Santana, 2010, p. 119).
O ideal é que o audiodescritor de um audiolivro seja um ator ou uma atriz que
domine a arte da interpretacgao.

Quanto a linguagem, deve ser concisa e adequada a faixa etaria do publico-
alvo, iniciando com a apresentacdo do audiodescritor, mencionando o titulo do
livro, enfim, dando uma visao geral da obra, contextualizando-a e categorizando-a
(Santos, 2023, no prelo). No caso em questao, reitera-se que se trata de um livro
infanto-juvenil a ser gravado em audiolivro.

A linguagem descritiva do audiodescritor, também deve ser apreciativa, que
dé conta das impressdes que ele/ela tem ao se deparar com uma obra de arte e
conectarapessoacomdeficiénciavisualaessaobra. Ofatoé que, segundoHolland
(2009), quando ele foi treinado a fazer uma audiodescricado, devia-se buscar uma
atitude imparcial e descrever apenas o que era visto. Mas como descrever arte de
uma forma que ndo envolva sentimento e criatividade? Certamente, muito sera
perdido. Holland acredita que € a partir das impressdes do audiodescritor que a
pessoa com deficiéncia serd capaz de formar as suas prdoprias impressoes.
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Interessante descrever, também, primeiro o que chamar mais atencdo na
imagem, indo do todo para as partes. E importante se concentrar, sobretudo, na
aparéncia fisica e nas acées dos personagens, sobretudo nas “suas caracteristicas
marcantes, tais como, atributos fisicos (idade, etnia, vestuario, expressoes faciais
e linguagem corporal) e estados emocionais (positivos e negativos) [...]" (Aradjo,
Vera LUcia Santiago; Monteiro, Silvia Malena Modesto, 2024, no prelo). Contudo,
sugere-se nao privilegiar supostas motivacdes ou intencdes dos personagens,
de modo que a pessoa com deficiéncia possa tirar as préprias conclusdes a partir
do que estiver sendo audiodescrito. As cores devem fazer parte das descricoes
e, sempre que possivel, sugere-se tecer uma relagao com tamanho, sensagoes
térmicas e textura.

Seguem, entdo, a titulo de amostragem das ilustracées do conto “Quero
ver a lemanja de verdade”, duas dessas imagens acompanhadas do roteiro
de audiodescricao das mesmas. O audiolivro em questao sera gravado em
duas modalidades: a primeira, seguindo o roteiro sem audiodescricao; e a
segunda, em que a narrativa do conto sera intercalada com a sua respectiva
audiodescricdo. Seguem:

Ilustracoes de duas imagens de lemanja e audiodescricao das
mesmas suplementando trecho do roteiro para audi~!ivro

Belinha: O que eles estao dizendo? Nao consigo ouvir. BG-Fx2

Vovo: Estdo dizendo umas palavras em lorubd, ndo na nossa lingua. “Odoid,
Odoid, Odoid”, que quer dizer “Mae das Aguas’. E uma saudacdo a lemanja.

Belinha (curiosa): Mas por que ndo estdo falando na nossa lingua?

Vové: Porque essa festa veio de um outro continente do mundo, da Africa. L4
as pessoas falam essa lingua e muitas delas sdo negras. Por isso tem imagem
de lemanja negra, com cabelos escuros, longos e cacheados. Mas quando ela
chegou ao Brasil, as pessoas comecaram a representa-la como uma moca bem
branquinha, de cabelos longos e lisos. Nado importa a cor da pele, Bela. O que
importa é que todas sdo lindas e deusas. Tem até quem compare lemanja com
Nossa Senhora, aquela da Ave Maria, que a gente reza na hora de dormir.

A artista e a técnica

Seguem duas ilustracbes de lemanja, de 40x20 cm, pela artista baiana (ris
Piraja, na técnica da aquarela, “com caneta hidrografica branca e caneta em gel
dourada. Tragos finos,

com pinceladas que alternam a transparéncia das cores, a partir da aquarela,
por vezes mais aguada e outras vezes com o pigmento mais concentrado,
ressaltando a diferenga de tonalidade” (Piraja, 2024).
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Inicio de Audiodescricéo (IAD)

Fim de Audiodescricdo (FAD)

(IAD Ilustracdo de lemanjd, por Iris Piraja, em ldmina dupla. Retratada em fundo
esverdeado azulado bem claro, a esquerda da pagina. lemanja € uma mulher de
pele negra, cabelos longos e ondulados, escuros e com alguns fios brancos. Com
olhos fechados e a boca carnuda, a vaidosa deusa do mar segura com a mao
esquerda, diante do rosto, um espelho redondo emoldurado por pequenas contas
douradas. Retratada de frente, do alto de sua cabega, saem dois pequenos raios
dourados, que terminam com uma estrela dourada e cintilante. Atrés da cabeca,
um imenso sol amarelado, com pinceladas das mais aguadas até as mais fortes.
No fundo do mar, também atrds de lemanja e do circulo do sol, varios circulos
menores em tons levemente esverdeados, que vao clareando até quase chegar ao
branco. A figura de lemanja, que sugere encantamento e magia, tem o seu corpo
submerso até a cintura nas ondas verdes do mar, e esta enfeitado por flores em
tons pasteis amarelo, verde, lilds e rosa claro, além de minUsculas flores brancas,
que também se espalham pelo mar. Do lado direito da pagina, o fundo € de um
esverdeado tdo aguado, que chega a ser quase branco e nele destaca-se, ao
centro, a cauda de sereia de lemanja com suas escamas em tons esverdeados,
do mais claro ao mais escuro. Uma parte da cauda inclina-se na direcdo do céu,
enquanto a outra estd deitada sobre as ondas, que atravessam toda a borda
inferior da pagina. Acompanhando o movimento das longas ondas do mar em
tons de verde claro, leves pinceladas de finas linhas brancas sobem e descem da
esquerda para a direita. Do lado esquerdo inferior da pagina, em frente a lemanja,
um buzio em tom cinza claro, ao lado deste uma concha amarela clara e algumas
folhas verdes claras. Ainda na borda inferior, mais a direita, outra vegetacdo com
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folhas em um tom alaranjado, que se destaca na posicao vertical, no meio de
dois grandes ouricos arredondados de cor rosa, com pontinhos e tracos brancos
contornando toda a sua volta (FAD).

(IAD) llustracdo de lemanja, por ris Pirajd, também em ldmina dupla. Retratada
de perfil a direita da pagina, € uma mulher de pele clara, nariz e labios afilados,
olhos fechados, cabelos longos, ondulados, escuros e com alguns fios brancos,
enfeitados com uma estrela dourada no alto da cabeca, que esta levemente
inclinada para frente. A vaidosa deusa do mar segura com a mao direita, diante
do rosto, um espelho redondo emoldurado por pequenas contas douradas. Por
tras do espelho, uma grande lua em quarto crescente, tom amarelado claro com
um brilho dourado. Ao fundo, todo o lado direito € em tons de azul acinzentado,
com pinceladas das mais aguadas e claras as mais escuras, formando nuvens no
céu salpicadas de minusculos pontos brancos, que ddo a impressao de pequenas
estrelas. Ha um ar de encantamento na figura de lemanja, retratada da cintura
para cima em um mar de tons esverdeados, e com seu corpo enfeitado por
grandes rosas brancas, rosadas e em tons de lilas claro. Ao lado esquerdo, quase
no centro da pagina, as duas partes da cauda de lemanja, com escamas de varios
tons esverdeados, seinclinam sobre as ondas, que sobem e descem, contornadas
por finos fios brancos, que se movimentam da esquerda para a direita. A ndo ser
pelas ondas que atravessam de ponta a ponta a parte inferior da pagina, todo o
fundo esquerdo é branco. Na borda inferior, trés peixes pequenos e arredondados,
dois cor de rosa claro e um esverdeado mais escuro, rodeiam lemanja. No canto
esquerdo da pagina, mais um peixe, também de forma arredondada, tom amarelo
esverdeado, nada em diregdo a lemanja (FAD).
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Como se pode perceber, deu-se importancia ao tamanho, a forma e ao volume
do que esta sendo descrito. A linguagem para descrever as ilustragées nao é
assertiva, o que se pode ver na referéncia as cores que, por exemplo, sdo aludidas
mais como esverdeadas ou amareladas do que propriamente como verde
ou amarela, o que da lugar a um espectro maior de tonalidades e impressdes
cromaticas. Também asimpressées einterpretacdes do audiodescritor perpassam
os textos audiodescritos, como por exemplo, os pontinhos brancos no céu dando
a impressdo de pequenas estrelas. Ou a interpretacdo de lemanja como vaidosa
por gostar de admirar sua beleza no espelho, envolta por uma atmosfera magica.
A descricdo, logo noinicio, se ateve ao que mais chamou a atengdo do observador,
a figura de lemanja, para depois passar aos outros elementos. Ambas as figuras
de lemanja sugeriram ao fruidor magia e encantamento pelo fato de estarem
inseridas em um ambiente que se poderia chamar de onirico. Logo, como se
pode ver, a audiodescricao dessas ilustracoes nada teve de imparcial e objetiva,
mas abriu espaco para o audiodescritor colocar as suas impressoes e imprimir
afetividade ou um tom de apreciacao na interpretacao. Valorizou-se, portanto, os
signosiconicos, incluidos nas modalidades semidticas da abordagem de Ellestrom
(2010) de intermidialidade e que esta em sintonia com a linha interpretativa de
Holland (2009), o qual defende que uma obra de arte ndo deveria ser descrita sem
incluir os sentimentos, as sensacoes, as impressoes e a afetividade do fruidor. E
a partir dessas impressées, que a pessoa com deficiéncia visual ird construir ou
criar as suas préprias impressoes.

Reflexoes finais

Este artigo, que iniciou com um histérico do Grupo PRO.SOM, ressaltou os
problemas inicialmente encontrados para a construcao do estidio e como foram
solucionados. Assim, a intencao foi ajudar outros profissionais que se interessem
em montarum espaco paragravacao de qualidade dentro dos parametros técnicos
necessarios. Em seguida, foi introduzido o Projeto Tecnologia e acessibilidade.
Apresentando histérias infantis acessiveis com roteiros de audiodescri¢cdo do qual
faz parte o conto “Quero ver a IEMANJA DE VERDADE” do livro Minhas histérias
com Belinha. Foram também introduzidos os conceitos de peca radiofonica e
roteiro, incluindo reflexdes e sugestoes sobre o processo de roteirizacao. Seguiu-
se uma listagem dos efeitos sonoros e sons de ambientagao, que podem ser
utilizados na construcdo de um roteiro, com os respectivos simbolos, muitos
deles incluidos no roteiro do referido conto para audiolivro aqui apresentado na
integra. Entdo, conceitos de midia, modalidade e materialidade foram brevemente
discutidos para, em seguida, serem apresentadas duas ilustracoes do conto
com roteiro de audiodescricao a ser gravado em audiolivro. Espera-se, com este
artigo, ter compartilhado um pouco de uma longa trajetdria dedicada a pesquisas
e estudos minuciosos visando a gravacao de pecas radiofénicas em audiolivros.
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De acordo com as diretrizes deste coloquio,! eis os semioticistas convidados a
“questionar,com as outras ciéncias humanas e sociais, 0s processos de tomada de
decisdo, a governanca dos sistemas e as consequéncias sociais e antropoldgicas
das transformacées atuais e futuras”.? E, ao fazé-lo, refletir sobre “o significado
de nossas escolhas de sociedade e, mais amplamente, de nosso modo de vida”.? E
isso, com o objetivo de esclarecer possiveis respostas aos “desafios societais” que
surgem em varios campos e, em particular, no da educac3o. - E uma revolucdo!

Certo é que, ha muito tempo, existem, entre os semidticos, alguns especialistas
que passam rapidamente pelo assunto e descem de suas torres de marfim
onde se desenvolve, secretamente, uma semidtica preocupada apenas consigo
mesma e ndo hesitam em «debrucar-se” sobre a sociedade “tal como ela é”. Eles
procuram antecipar as “expectativas” do publico e, mais ainda, as “necessidades”
dos consumidores, procuram interpretar as “tendéncias” do mercado, orienta-las
e responder a elas da maneira mais lucrativa possivel para seus clientes. Sem
essa “semidtica aplicada” (ao marketing), a disciplina ndo teria sobrevivido por
falta de subsidios para alimentar as suas jovens tropas.

Por outro lado, rarissimos sdo os que se dedicaram, propriamente dito, ao
estudo dos principais problemas “sociais”. E quando o fizeram, foi sempre
mantendo a atitude critica que uma certa distancia das instituicbes responsaveis
por pensar e resolver esses problemas permite. Basta pensar nos estudos
semidticos de Claude Calame sobre imigracao, nos de Roberto Pellerey sobre
consumismo ou politicas ambientais, nos de Ugo Volli sobre as armadilhas da
democracia representativa, nos de José Luiz Fiorin sobre as escolhas sociais do
regime ditatorial brasileiro de 1964, nos de Massimo Leone sobre a burocracia
na era da Internet, ou ainda em nossas préprias analises de mecanismos para
integrar, assimilar ou excluir o estrangeiro (ou o “anormal”), ou sobre questoes de
risco e «seguranca”. Tratou-se, em todos os casos, de uma questao de semidtica
critica em face da gestao do social pelos aparatos do Estado.

1 Uma primeira traducdo deste ensaio para o portugués foi publicada em: “Regimes de sentido

e formas de educagao’, Entreletras, v. 7, n. 2, 2016. Disponivel em: https://core.ac.uk/download/
pdf/267890318.pdf.

2 Diretrizes da conferéncia: “A maioria das grandes questdes do nosso tempo implica [..] ou uma
contribuigdo das ciéncias humanas e sociais, ou sua contribuicdo necessaria: o meio ambiente, o
desenvolvimento sustentavel, os direitos humanos e os direitos das populacoes, a salde, 0 acesso a
energia, a agua, a informacdo, a educacdo, a inovacao através dos usos, etc. A semidtica desempenhara,
portanto, plenamente, seu papel se questionar, com as outras ciéncias humanas e sociais, 0s
processos de tomada de decisdo, a governanca dos sistemas, bem como as consequéncias sociais e
antropoldgicas das transformacgdes atuais e futuras. * (13 jun. 2015, “Problématique d'ensemble”).

3 Ibid, versdo anterior (17 fev. 2015): “Estamos quase todos convencidos de que nosso futuro
dependera, para o bem ou para o mal, das nanotecnologias, das tecnologias digitais e da robdtica, da
biologia de sistemas e da descoberta de novas formas de energia. E, no entanto, cada uma dessas
perspectivas tecnoldgicas se baseia em escolhas e decisGes, nenhuma das quais € inevitavel: quem
pode questionar o significado dessas escolhas tecnoldgicas, o significado de nossas escolhas de
sociedades e, de forma mais ampla, de nossas formas de vida”.
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Nesse aspecto, bastante proxima da sociologia critica de um Pierre Bourdieu,
de um Michel de Certeau, de um Jean Baudrillard ou, atualmente, de um Edgar
Morin, e também compartilhando certas afinidades com a de Alain Badiou, esse
movimento de protesto, as vezes até militante (e, sem dulvida, em parte por
causa disso, até entdo relegado ao segundo plano do microcosmo semidtico),
em suma, essa sociossemidtica de oposicdo a ordem estabelecida, ao consenso
predominante, ao conhecimento dogmatico, as hierarquias burocraticas, a todas
as instituicbes, (exceto uma, alingua) deve agora ser convertida em uma disciplina
(essa seria a palavra certa) de governo?

E verdade que, ao olhar distanciado do estudioso fora de contexto ou do
professor “apolitico”, ha muito tempo opomos o olhar envolvido do pesquisador
qgue conhece e se confessa estar envolvido nas contradicées do aqui e agora em
que se encontra, e que, até mesmo, faz disso o principal objeto de sua pesquisa.
Mas por mais que esse olhar em situacao se concentre no devir coletivo, ele nao
pode ser confundido com o do especialista a servico do poder publico. Eis o que
coloca de imediato a intervencao semidtica, como a vemos, nos antipodas de uma
perspectiva tecnocratica que gostaria de imaginar, em beneficio do Principe, as
melhores maneiras de adaptar as populacdes as “necessidades” estabelecidas
pela ciéncia ou supostamente impostas pela razdo.*

Por conseguinte, ndo pode se tratar, aqui, para nds, de procurar dar conselhos
ou justificativas aos responsaveis pela boa administracao das «nossas escolhas
de sociedade» (que na maioria dos casos sao as deles, ndo as nossas), mas
sim, de questionar prdticas, - as vezes efetivamente “escolhas”, mas, com
mais frequéncia, evolugdes e transformacdes observaveis antes da tomada de
qualguerdecisao - e questionar seu sentido para quando chegar a hora, confrontar
nossas interpretacdes ou hipdteses com as apresentadas por pesquisadores de
disciplinas afins?

*

Na drea da educacao, é, de fato, sobre a questdo do sentido das praticas e, mais
precisamente, sobre o sentido das praticas interacionais que constitui o cerne dos
problemas societarios que somos convidados a nos questionar.

Efetivamente, se admitimos que o ato de educar, por definicao, coloca em
interacao um sujeito-educador (educator), um sujeito-'educavel’ (a ser educado,
educandum, e ndo ‘educado’, termo resultante) e um objeto-educador (educans,
uma matéria cujo domfinio, na forma de uso ou pratica, um dia fard do educavel

4 Como um contra-exemplo sociossemidtico que ilustra a perspectiva tecnocratica e dirigista, consulte
B. Latour, “Where Are the Missing Masses? The Sociology of a Few Mundane Artifacts», em W.E. Bijker,
J. Law (eds.), Shaping Technology / Building Society: Studies in Sociotechnical Change, Cambridge,

MIT Press, 1992. Sobre a ideologia e os efeitos da “building society”, veja o trabalho realizado pela
administracdo de ocupacdo ianque no Afeganistdo (2001-2014) e no Iraque (2003-2015).
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um educado),” entdo a diversidade das praticas educacionais e assim como as
causas dos problemas que elas levantam deveriam, sim, ser analisaveis com
base na distincdo que, alias, fizemos entre um peqgueno ndmero de regimes
de interacdo baseados em principios semidticos interdefinidos (principios de
regularidade vs. aleatoriedade, intencionalidade vs. sensibilidade), que remetem
a outros tantos regimes de significado (programacao, consentimento diante do
inevitavel, manipulacdo, ajuste ao outro).®

Conforme a perspectiva pela qual é considerada e, se for o caso, teorizada do
ponto de vista de uma ciéncia didatica, a relacao educacional pode ser concebida,
globalmente, em termos de um ou outro dos quatro polos desse modelo, a saber:

- em particular, a partir de uma perspectiva “humanista”, como sendo
fundamentada em uma relacao intersubjetiva de confianca e persuasao, de
avaliacdo e de troca — o que, semioticamente falando, diz respeito a manipulagao;

- 0u, em um registro proximo, como uma programacao: essa € a concepgao mais
tradicional (no passado, ado “aprender de cor): depois de ter sido rejeitada, ela esta
voltando a ser favorecida por meio do recurso aos substitutos tecnoldgicos para
o educador que lhe permitem, sob o pretexto de “interatividade” e “autonomia”,
programar as fases da aprendizagem melhor do que nunca;

- ou ainda (um legado, talvez, do “pensamento de 68”), como uma pratica de
carater participativo que, para nods, é tipicamente parte do regime interacional
do ajustamento: a pedagogia de hoje também da um lugar cada vez maior as
chamadas formas ludicas de atividade que, supostamente, encorajam, de uma
forma mais ou menos efusiva, a “realizacao” de cada individuo. As posicbes de
educator e educandum ai aparecem como, intercambidveis, e o educans (a matéria
a ser ensinada) esta perdendo sua objetividade tradicional e se confundindo com
0 proprio processo interacional;

- ou, finalmente, como uma maiéutica que (paradoxalmente) € da competéncia
do que chamamos de regime de assentimento: assentimento, nesse caso,
nao a verdade aceita do conhecimento transmitido (que serd, ao contrario,
sistematicamente questionado), mas a ordem transcendente de uma Verdade
além de todas as relacOes entre os sujeitos e, por isso mesmo, o objeto de uma
busca sem fim.

Todavia, as coisas se complicam quando consideramos a totalidade dessas
relacBes ndo a distancia e de forma abstrata, mas em ac¢do, como sdo vivenciadas
em uma sala de aula, por exemplo. Al se cruzam as praticas que podem

5 Sobre o principio da triparticao actancial e factivel assim delineada e sobre a nogdo de pratica em
0posicado ao uso, consulte E. Landowski, “Avoir prise, donner prise”, Actes Sémiotiques, 112, 2009
(http:/fepublications.unilim frirevues/as/2852),§ 2.1.2 e 1.1.3. Port. L. Silva, M. Scoz, Y. Fechine, Antes
da interacao, a ligagdo, Sdo Paulo, CPS editora, 2019, 104 p.

6 “As interagdes Ariscadas”, Limoges, Pulim, 2005. Trad. port. L. Silva, Interagdes arriscadas, Sdo
Paulo, Estacdo das Letras e Cores, 2014, 128 p.
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corresponder, simultanea ou alternadamente, a qualquer um de nossos regimes.
Pois, em suas interacoes, educator, educandum e educans nao se comportam,
necessariamente, de acordo com os principios orientadores de um Unico e mesmo
regime interacional. E nem ¢, portanto, necessariamente, também o mesmo
regime de sentido que governa suas respectivas maneiras de conceber o que
significa “estar no mundo”, viver em sociedade, trabalhar em sala de aula e,
assim, dar um sentido (ou ndo) a “vida” nas varias formas que lhe conferem essas
afiliacoes sobrepostas ou cruzadas.

A relacdo educacional assume, assim, do ponto de vista de seus participantes,
o carater de contato e confronto entre modos de ser e de fazer, entre estilos
de existéncia e modos de coexisténcia, entre visdes de mundo e modos de vida
distintos ou opostos.” Compreende-se por que, nessas condigdes, ele pode
dar origem a incompatibilidades e gerar conflitos ou, quando ha acordo, pode
incentivar o ruido continuo de um sistema auto reprodutor entre parceiros que se
sustentam mutuamente.

Para inventariar e tentar esclarecer alguns dos pontos criticos previsiveis
nessa dinamica - sejam bloqueios ou desvios, impasses ou avancos, nostalgia ou
aberturas promissoras -, tomaremos como ponto de referéncia uma experiéncia
que todos nds compartilhamos na posicdo de “educavel” e que a maioria de nds
continua a viver todos os dias, na posicdo de educador (e talvez, até, de educando):
a experiéncia, precisamente, da sala de aula, seja qual for a matéria ou o nivel - do
primario ao seminario (... de semidtica, por exemplo).

Tradicionalmente, nesse contexto, o Mestre e 0 Saber por cuja transmissao ele é
responsavel - educator e educans - juntos constituem um corpo institucionalmente
estabelecido que é “respeitavel” em todos os aspectos: ele incarna tanto o
conhecimento constituido, quanto a autoridade legitima. E, portanto, em relagao
a ele que vao se diferenciar as atitudes, reacOes e estratégias caracteristicas das
diferentes figuras possiveis do educandum que fomos e dos quais os anos de
escola nos deixaram lembrancas. Podemos esquematizar a topografia na forma
do seguinte modelo:®

7 Ou, como diriam muitos de nossos colegas, entre “formas de vida” heterogéneas (ou mesmo,
alguns acrescentariam, entre uma multiplicidade de “modos de existéncia” - ndo no sentido classico
de “modos de existéncia semidticos” (virtual, real etc.), mas, de acordo com um significado recente
que é tdo sibilino quanto a estranha sociologia da qual emana, como objetos de “investigacdo”).

Na verdade, todas essas férmulas nos parecem conceitualmente equivalentes. Sobre a disputa

de palavras que, no entanto, se segue, cf. E. Landowski, “Régimes de sens et styles de vie”, Actes
Sémiotiques, 115, 2012. Disponivel em: http://epublications.unilim.fr/ revues/as/2647.

8 Cf. E. Landowski, “Plaidoyer pour limpertinence”, Actes Sémiotiques, 116, 2013 (http:/fepublicati
ons.unilim.frirevues/as/1450); tr. it., “Arringa per Uimpertinenza”, em G. Ceriani e E. Landowski (eds.),
Impertinenze, Mildo, Et al, 2010.
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Atitudes
Wirtuosas
A
Demonstrar Mao demaonstrar
Respeito por aquilo que se Respeito por aguilo que \
acredita merecer: se acredita ndc merecer:
a deferéncia do queridinho Aimpertinéncia do génio
do professor. da clasze.
Atitude dos alunos bem A atitude de mentes
integrada. criticas e inovadoras.
{Programacgio)} [Azsentimento)
F\/
Atitudes | \/ | Atitudes
de respeito 1 )\ i de desrespeito
\VAV
Mostrar respeito por aguilo Mic demonstrar
que nao se acredita merecer: respeito por aguilo que
a complacéncia dos lambe- nao se acredita
botas e dos carneiros. Merecer:
A atitude dos pragmaticos. a insoléncia dos que
{*anipulacao) riem no funda da
clasza.
A atitude dos
hedonistas. ]
tAjustamento)
—

Atitudes viciosas

Nosso primeiro objetivo serd o de mostrar como a cada uma dessas posicoes
corresponde:

- nao apenas um tipo de atitude por parte do aluno (podemos prever que ela
variara em funcdo do contexto cultural evolutivo que envolve a atividade da sala
de aula);

- mas, igualmente, por parte do professor, um modo especifico de ensinar,
seja de acordo com uma sintaxe da “juncao” que privilegia a transferéncia de
conhecimento objetivado, seja no modo da “unido”, um sistema de transmissao

9 O impertinente é uma figura essencialmente paradoxal: embora esteja preparado para dar seu
pleno consentimento a uma Verdade superior derivada da revelagdo ou da demonstracao, ele
acredita, ao mesmo tempo, que nenhuma verdade Ultima é deste mundo e que, consequentemente,
qualquer discurso que a reivindigue pode ser duvidado, deve ser questionado e submetido a critica.
Sua prépria exigéncia de certeza e sua paixao pela verdade fazem com que ele seja visto como cético
em relacdo a tudo e impertinente em relacdo a todos.
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de habilidades que procede pelo contato entre sensibilidades e impregnacao (tal
como o contagio do discipulo pelo exemplo, pela simples presenga, pela “aura”
do mestre de arco e flecha);

- e, porissomesmo, uma definicdo daforma, do contelido e do status de educans,
ou seja, do que é ensinado, comunicado, transmitido ou, quando apropriado,
construido na interacdo: conhecimento constituido? Uma competéncia (e de que
natureza)? Uma habilidade interpessoal? etc.

O diagrama inicial, entdo, poderia ser al enriquecido, pelo menos, com a
integracdo dos trés niveis a seguir, cada um dos quais pressupde o anterior e
implica o posterior:

- um nivel estratégico de definicdo dos tipos de objetivos:

Transmitir Despertar
uma soma finita e predefinida de conhecimento a paixdo por conhecer e a exigéncia de verdades.
(“acertar o programa na hora certa”)

Proporcionar Despertar
aos alunos algo de Util para seu futuro. Nao X individualidades. Nao ficar entediado.
perder um minuto sequer

- um nivel tatico na escolha dos métodos:

Repeti¢do, Memorizagdo, Estudo (preparacao). Suspense.
X
Exercicios, astlcias, anti-cola. A arte de copiar Estarjunto, afeto compartilhado. Os Jogos.
e colar...

- um nivel epistemoldgico subjacente, o de uma filosofia implicita do
conhecimento que determina o status de veracidade do “conhecimento” envolvido:

Dogmatismo: Maiéutica:
Um conhecimento constituido. Um conhecimento em questéao.
X
Pragmatismo: conhecimento 4til Interacionismo: na pior das hipdteses,

conhecimento indiferente; na melhor das
hipdteses, “conhecimento” em acdo.
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A sobreposicdo desses niveis permite perceber formas elementares de pratica
educacional, cada uma apresentando principios de coeréncia suficientemente
fortes e diferenciados para garantir sua relativa estabilidade. Elas nos servirao
como ponto de referéncia para estimular a identificacdo de maneiras previsiveis
- e formas observaveis — de sua perturbacdo. A partir dai discutiremos alguns
dos problemas vivenciados tanto pelos educadores quanto por aqueles que
aspiram a “educar” e tentaremos identificar o que resulta disso do ponto de vista
do préprio conhecimento.

Eric Landowski
Pesquisador no Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), Paris,
Franca, co-diretor do Centro de Pesquisas Sociossemiodticas (CPS, PUC-Sao Paulo).
ID ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9444-8986
Lattes: http:/lattes.cnpq.br/1767417877794294
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Normas de publicacao

Foco e Escopo

A Revista Farol € uma publicagao semestral do Programa de Pds-Graduacao
em Artes da Universidade Federal do Espirito Santo. Como iniciativa académica,
vinculada ao campo das Artes/Artes Visuais, a revista abre-se a textos que
visam tanto discutir o problema da formacao e da producdo artistica, critica e
historiografica destinada as artes visuais, como favorecer a experiéncia de
concepcoes capazes de se exporem para além das dimensdes consensuais
globalizadas no contexto cultural contemporaneo.

A cada numero, via de regra, integra, em seu projeto editorial, os seguintes
materiais originais e inéditos: ensaios, secbes tematicas e artigos. Como parte de
sua politica editorial, sdo apresentadas traducdes de importantes textos, inéditos
em lingua portuguesa e que, por sua vez, possam ter sido publicados previamente
em idioma estrangeiro. Grande parte das propostas desse conglomerado sao
advindas de pesquisas académicas relevantes, tanto de ambito local quanto
global, que visam incentivar ndo apenas o dialogo das artes visuais em uma
instancia critica, mas também a visibilidade deste campo com outras areas da
producao cultural e cientifica

O escopo do periddico propde uma experiéncia critica de criacao e reflexdo,
destacando assim sua fungao como uma fonte significativa de pesquisa
bibliografica, de acesso livre imediato, tanto ao publico académico, para as
investigacoes realizadas nos cursos de graduacado e de pds-graduacao, como a
comunidade externa. O material a ser publicado pode ser submetido por autoria
individual ou em coautoria entre doutores(as) doutorando(as) e mestres(as).
Mestrando(as) que desejem publicar devem fazé-lo em coautoria com seu/sua
orientador(a) ou outros doutores(as).

Estas submissdes ocorrem tanto em fluxo continuo como por chamada aberta
pelas secdes tematicas de responsabilidade de um Comité Editorial. Sendo as
avaliacoes feitos pelo processo de arbitragem cega, buscando garantir plena
isencdo no processo avaliativo.

Por seu vinculo com o PPGA, o escopo de atuagdo da Revista FAROL contempla
as Areas e Linhas de Pesquisa do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, a saber:

Teorias e Processos Artistico-Culturais;

Interartes e Novas Midias.
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Processo de Avaliacao pelos Pares

A Revista Farol aceita submissGes em fluxo continuo. Todas as submissdes
condizentes com as diretrizes para autores sao analisadas por pareceristas ad
hoc da revista. Em caso de discordancia um terceiro avaliador serd requisitado. O
cadastro de avaliadores é restrito a convites direcionados pelos editores.

Periodicidade
A Revista Farol publica novas edicoes nos meses de Julho e Dezembro.

Politica de Acesso Livre

Esta revista oferece acesso livre imediato ao seu conteldo, seguindo o
principio de que disponibilizar gratuitamente o conhecimento cientifico ao publico
proporciona maior democratizacao mundial do conhecimento.

Sponsors
LabArtes-UFES
Leena-UFES
PPGA-UFES
FAPES

Historico do periddico

A Revista Farol é um publicacdo semestral do Programa de Pds-Graduacao
em Artes da Universidade Federal do Espirito Santo. Como periddico da area de
Artes, propoe-se como um espaco complementar de disseminacao da producao
tedrica sobre arte moderna, contemporéanea, Histdria da Arte e producdes que
dialoguem com esses cenarios.

A Farol nasce diretamente como publicacdo impressa e a partir do seu décimo
terceiro nimero, passa a ser disponibilizada também em sua versao digital.

Condicoes para submissao

Como parte do processo de submissdo, os autores sdo obrigados a verificar
a conformidade da submissdo em relagao a todos os itens listados a seguir. As
submissoes que nao estiverem de acordo com as normas serao devolvidas aos
autores.

- A contribuicdo € original e inédita, e ndo esta sendo avaliada para publicacdo
por outra revista; caso contrario, deve-se justificar em “Comentarios ao editor”.
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- O arquivo da submissédo estd em formato Microsoft Word.

- URLs para as referéncias foram informadas quando possivel.

- O texto esta em espaco 1,5; usa uma fonte de 12-pontos; emprega italico
em vez de sublinhado (exceto em enderecos URL); as figuras e tabelas estdo
inseridas no texto, nao no final do documento na forma de anexos.

- O texto segue os padrdes de estilo e requisitos bibliograficos descritos em
Diretrizes para Autores, na pagina Sobre a Revista.

- Em caso de submissdo a uma secao com avaliagao pelos pares (ex.: artigos),
deve-se seguir as instrucdes disponiveis em Assegurando a avaliacdo cega por
pares.

Diretrizes para Autores

Pedimos que leia atentamente todos os pontos das diretrizes antes de iniciar o
preenchimento de seus cinco passos de submissao. A inadequacao a quaisquer
dos itens abaixo, presentes no documento submetido e/ou no formuldrio de
submissdo acarretard na recusa do material.

Serao aceitas propostas de artigos compostas originalmente nos seguintes
idiomas: (i) portugués, (ii) espanhol, (i) francés e (iv) inglés. A Revista Farol podera
realizar a publicacdo tanto do original quanto de traducdo para o portugués.

As propostas submetidas para o proximo nimero da revista, que nao sejam
imediatamente aceitas para publicacdo, poderdao permanecer arquivadas para
possiveis publicacdes futuras, caso haja concordéncia dos autores.

Durante o preenchimento do cadastro, é obrigatéria a inclusdo do ID ORCID no
campo indicado como URL no formulario.

Para o processo de avaliacao, os autores dos trabalhos submetidos nao poderao
ser identificados no corpo do texto, em atendimento ao requisito de avaliacdo
cega adotado. Notas e citacdes que possam remeter a identidade dos autores
dever3o ser exclufdas do texto.

O artigo deve ser composto em Times New Roman, 12 e devera conter: Titulo
em negrito centralizado; Titulo em inglés no mesmo formato; resumo em até
10 linhas, justificado e com espacamento simples seguido de até 5 palavras-
chave; abstract, no mesmo formato do resumo, em italico, seguido de até
5 keywords, em italico; texto justificado, entre linhas de 1,5 e paragrafo em 0 pt;

N&o devem ser inseridas quebras de pagina ou de secao;

Notas de rodapé devem estar em fonte 9, espacamento simples, alinhadas a
esquerda e numeradas com caracteres arabicos;

Figuras devem estar dispostas no corpo do texto, em formato jog, em 300 dpi,
com lado menor de até 10cm; devem ser acompanhadas de especificacdo técnica
(titulo, autor, ano e fonte) e serem numeradas (figura 01, figura 02...);

As imagens devem ser anexadas como documentos complementares;
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A pagina deve estar com margens de 2cm inferior e a direta e 3cm superior e a
esquerda;

As referéncias devem seguir o padrdo ABNT mais recente;

O artigo deve possuir entre 10 e 15 paginas do titulo a Ultima referéncia;

Caso o(s) autore(s) necessitem, disponibilizados um documento modelo.

Importante: N3o usar caixa-alta para titulos ou subtitulos. Somente serd aceita
essa caracteristica nos casos em que titulos de trabalhos (obras, livros, projetos,
etc.) citados possuirem originalmente caixa-alta.

Caso haja preenchimento dos formularios de submissdo em caixa-alta a
proposta sera recusada.

Artigos

A Revista Farol aceitara artigos condizentes com a tematica de cada chamada
de trabalhos. Todos os artigos publicados devem seguir as exigéncias constantes
em Diretrizes para Autores.

Declaracao de Direito Autoral

Os autores de trabalhos submetidos a Revista Farol autorizam sua publicacédo
em meio fisico e eletrdonico, unicamente para fins académicos, podendo ser
reproduzidos desde que citada a fonte. Os mesmos, atestam sua originalidade,
autoria e ineditismo.

Politica de Privacidade

Os nomes e enderecos informados nesta revista serdo usados exclusivamente
para os servicos prestados por esta publicacdo, ndo sendo disponibilizados para
outras finalidades ou a terceiros.
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