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ublicado no ano de 1992, o romance A panelinha de breu, da escritora e
professora universitaria de Literatura e Cinema, Bernadette Lyra,
apresenta “fragmentos da histéria e da estoria que sdo unidas em curtos
epTédios da vida privada, micro-relatos de familia, de amizades e de amores”,
como menciona Leticia Malard (1992, p. 139), em um dos poucos estudos
dedicados ao livro. A Histdria-histdria acontece em Vitdria, capital do Espirito

Santo, pouco depois do inicio da colonizacdo portuguesa no Brasil.

Nomear o livro de Bernadette de romance é curioso “devido as 80 paginas que o
compdem e a fuga ao género narrativo legado pela tradicdo” (MALARD, 1992, p.

139), em que é mesclada a historia "oficial" da invasao holandesa no século XVII,
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episddio em que desponta a heroina de origem espanhola Maria Ortiz, com as

histdrias particulares de cada personagem, Elissa, Alice, o tio cego, Haroldo et al.

Neste artigo analisaremos os aspectos do enredo do romance, a fragmentagao
da narrativa e a construgdo imagética, incluindo a metafora e a sinestesia; e a
Histdria do Espirito Santo, que se faz presente, ao situar Maria Ortiz e esclarecer
os atos da heroina no registro documental. Logo ap6s, abordaremos a construgao
da narrativa histdrica e ficcional, destacando a triplice mimese, de acordo com
Paul Ricoeur (2010a; 2010b), seguidas de exemplos narrativos, expondo o
entrelacamento das duas narrativas. Por fim, sao discutidas a vida social e a
relacao do autor, da obra e do publico, embasadas em Antonio Candido (1985),
além de analisar e discutir, exemplificando, a violéncia intrinseca no romance.
Com isso, o objetivo deste trabalho é apresentar e situar o romance
historicamente e, por meio do discurso da narrativa histdrico-ficcional,
compreender como a formacao social do Espirito Santo e, por extensao, do Brasil,

desde os instantes iniciais, firmou-se as custas de uma violéncia.

A panelinha de breu

Antes de tratar do enredo do romance, observemos o titulo. A panelinha de breu
remete ao instrumento que Maria Ortiz usou, ao jogar agua fervente, da janela
da sua casa, nos invasores holandeses que subiam a sua rua, o que alarmou a
vizinhanga que também contra-atacou. A jovem é considerada uma heroina

capixaba.

Na obra sao narradas duas histdrias. O primeiro enredo é uma histéria contada
para as freirinhas. Em razao disso, por vezes, as narrativas se mostram separadas
e, depois, é visto o fio condutor em que o leitor possui a compreensao do que
esta lendo. Isso ocorre porque, além da histéria contada pelas freiras, ha a

histéria da propria freira contadora da histdria inicial.

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 1, n. 2, jul./dez. 2019

Pégina67



FERNIAC

Revista do Nicleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

Nesta historia conhecemos Elissa, que namora Haroldo, que é obcecado por Alice,
esposa de Leo, e o velho tio cego de Elissa e Alice, que sao irmas. O enredo que
cerca estas personagens é o seguinte. Elissa descobre uma gravidez indesejada
de Haroldo e decide abortar. Nisso, ele esta apaixonado por Alice, bailarina
profissional, e s6 pensa em quando podera vé-la dancar. Leo, marido de Alice, é
filho de uma conceituada familia e é saxofonista de uma renomada banda entre
os jovens. Alice, irma mais velha de Elissa, é bailarina e “sofre de epilepsia. Cada
ataque no palco valoriza sua interpretacao” (LYRA, 1992, p. 30). O velho tio cego
de Elissa esta acamado e passa o dia, e a noite, assistindo aos programas na
televisdo e falando sobre as estrelas que, segundo seus delirios, caem do céu.
Haroldo encontra Alice no lancamento do livro e fica encantado com ela,
sentimento reciproco. Leo avista o encontro dos dois e pergunta se ela dormiu
com ele. Durante a histodria, trechos sdo retomados deste questionamento, em

que ele a chama de “puta”, e ela revida com: “palhaco” (p. 13, 28 e 49).

Como parte das solenidades comemorativas dos 377 anos do ato de Maria Ortiz
é lancado um livro e produzida uma peca. O livro leva o0 nome Cardédpios de uma
heroina, que traz receitas dos anos seiscentistas feitas pela prdpria. Nesse
momento € possivel situar a histdria, pois se o ataque dos holandeses aconteceu
em 1625, cria-se um hiato temporal, mas fundido narrativamente, ao

percebermos que 0 ano em que se passa a histdria de Elissa é em 2002.

A peca € produzida com o objetivo de mostrar os feitos de Maria Ortiz. Os
personagens que aparecem nessa harrativa sao Doc, o cendgrafo; Haroldo que
é ator e interpreta o corsario porque era ruivo e de olhos azuis, assim como é
proposto para um holandés ser; M é o diretor da pega; e Dame Kiri, que interpreta
o papel de Maria Ortiz, € uma transexual. No comeco ha uma discussdo sobre
Dame Kiri ser ou ndo adequada para o papel. Porém, apds uma apresentacao

musical, ela se mostra mais do que competente para a atuagao. Esta primeira
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histéria é permeada pelo passado e pelo presente, marcada por passagens das

personagens em situacdes cotidianas.

Ja a histdria das freiras nao possui data exata, mas ao grafar o século XVII e os
relatos da dama, a freira, ao contar os segredos dos caminhos sobre a invasao
holandesa e por fim indo embora no navio, percebe-se que 0 ano € 1625. A freira,
irma mais nova que conta a histéria para as freirinhas, é apresentada no romance
como soror Arcangela; a mais velha, também freira, era séror Maria Celeste; e o
irmao, que tem uma estranha relagdo com o frade. Séror Arcangela é citada como

sobrinha do mestre, comandante do navio holandés.

No livro Os capixabas holandeses: uma historia holandesa no Brasil, Roos, Eshuis
e Berger questionam se Maria Ortiz sabia da invasdo: "Sera que ela sabia do
ataque? Sera que ela conseguiu arrancar esse segredo de algum soldado de Piet
Heyn durante uma visita noturna?" (2008, p. 09). Deixando de lado os sentidos
duplos que “visita noturna” poderia acarretar, focamos na divida que paira.
Alguém mostrou o caminho para os 300 holandeses que atacaram Vitoria? A
questdo é sanada no romance, causando, mais uma vez, um encontro entre

realidade e ficcao.

No relato da dama, soror Arcangela conta para um soldado onde fica a entrada
para a cidade, perceptivel pelo dialogo: ™Por ali passarao teus soldados. Depois,
me levaras’. ‘E como estar num labirinto’, falava pesadamente o estrangeiro”
(LYRA, 1992, p. 46). Logo apds, a soror sente o que fez: “Uma nuvem cortava o
halo alto do sol. Gladiolos sangrentos respingavam a folhagem. Eu compreendia
que era a condutora de alguma coisa mortal que respirava ja na pequena clareira,

sob o halito sutil do veneno” (p. 47).
Com isso, compreende-se de que forma os soldados entraram sorrateiramente

pelas ruas, como se ja conhecessem o local, para saquearem Vitdria. Ficcional, o

relato da prépria freira demonstra para o holandés como driblar e invadir
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determinados labirintos; historicamente, é nesta ocasidao que Maria Ortiz, e sua

vizinhanga, contra-atacam.

Entremeada nas narrativas ha a histéria do gato de pedra que é uma estatua
localizada na entrada da casa do mestre em que ele narra, em um capitulo, suas
observacoes a partir do local onde esta. Entrelaca-se com a histdria contada pela
freira, uma vez que, no fim desta, Haroldo se encontra com o pesquisador que
conseguiu restaurar as receitas para o livro de cardapio e recebe dele um livro
nomeado A narrativa do gato, que gera um entendimento de mise en abyme.
Como se o livro, ou o capitulo, que o leitor esta lendo fosse o romance entregue

para Haroldo. Sobre o conceito de mise en abyme Annabela Rita reflete que:

Na heraldica, o conceito designa o fendmeno de reproducdo de um
escudo por uma peca situada no seu centro. André Gide usou-o para
referir essa visdo em profundidade e com reduplicacdo reduzida
sugerido pelas caixas chinesas ou pelas matrioskas (bonecas russas),
promovendo o deslizamento do conceito para o campo dos estudos
literarios e das artes plasticas em geral. A mise en abyme consiste num
processo de reflexividade literaria, de duplicagdo especular. Tal auto-
representacgao pode ser total ou parcial, mas também pode ser clara ou
simbdlica, indirecta. Na sua modalidade mais simples, mantém-se a
nivel do enunciado: uma narrativa vé-se sinteticamente representada
num determinado ponto do seu curso. Numa modalidade mais
complexa, o nivel de enunciacdo seria projectado no interior dessa
representagdo: a instancia enunciadora configura-se, entdo, no texto
em pleno acto enunciatério. Mais complexa ainda é a modalidade que
abrange ambos os niveis, o do enunciado e o da enunciacdo, fendmeno
gue evoca no texto, quer as suas estruturas, quer a instancia narrativa
em processo. A mise en abyme favorece, assim, um fendmeno de
encaixe na sintaxe narrativa, ou seja, de inscricdo de uma micro-
narrativa noutra englobante, a qual, normalmente, arrasta consigo o
confronto entre niveis narrativos (RITA, 2017).

Assim, uma histdria, que possivelmente pode ser a do livro que lemos, € narrada
dentro de uma outra histdria. Dessa maneira, a histéria contada pela freira
acontece em paralelo com a histdria que é vivida por ela. Rita explica também
que “em qualquer das suas modalidades, a mise en abyme denuncia uma
dimensdo reflexiva do discurso, uma consciéncia estética activa ponderando a
ficcdo, em geral, ou um aspecto dela, em particular, e evidenciando-a através de

uma redundancia textual que reforca a coeréncia e, com ela, a previsibilidade
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ficcionais” (RITA, 2017). Esse processo pode ser considerado no romance no
momento em que esta sendo narrada “A narrativa do gato” e a seguinte frase
encerra o capitulo: “Por favor, soror Arcangela, conte-nos uma histéria” (LYRA,
1992, p. 62), apresentando, assim, o préximo capitulo como a continuacdo da

histdria que a freira conta para as freirinhas.

Em um segundo momento, em um inicio de capitulo, Haroldo fala sobre a histéria
que lemos, em “Nunca indaguei a Elissa por que foram, ela e Alice, criadas por
um tio. Posso, entdo, inventar um comeco [...]” (LYRA, 1992, p. 21). O
personagem escreve a propria histéria que lemos, e que é a mesma em que ele
esta inserido. Apds a invengdo do primeiro comego, diz “Cara Elissa, nao fiques
amuada. E apenas um comego de histdria. Uma farsa. Uma historiazinha comum.
Considere qualquer outro comego. Por exemplo, o seguinte [...]" (LYRA, 1992, p.
21).

Uma luneta também entrelaca as duas histdrias, na histéria da freira “consistia
tal evento em um canal de metal com duas lentes. Segundo dizia, com o tubo, o
Mestre poderia cursar as estrelas na profundidade do firmamento” (LYRA, 1992,
p. 61). Sendo esta a descricao do objeto, ha também o aparecimento dele na
histdria contada pela freira: “O velho tio cego de Elissa dormia. Entre sobressaltos
e guinchos, o velho tio cego de Elissa sonhava. No sonho, o velho tio cego de
Elissa, com a velha luneta voltada para o alto, realizava um minucioso inventario
[...]" (LYRA, 1992, p. 66). Além da utilizagdo do objeto, os dois tios eram velhos
e cegos, como é explicitado na histdria da freira: “Nessa época, nosso tio andava
mais esquivo e, completamente cego, tateava os degraus de subida da torre”
(LYRA, 1992, p. 45), e na histéria contada pela freira: “Conheci o tio velho cego
de Elissa naquele apartamento no terceiro andar de um prédio do Jardim das
Delicias, onde ele morava desde que Elissa o resgatou do asilo rodeado por
dentes de caes, guardas e cinamomos lilases” (LYRA, 1992, p. 07), dando até a

entender que estes sao 0s mesmos personagens pela condicao da velhice, da
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cegueira e do objeto que ambos comentam, o que nao é verossimil pelos 377

dnos que 0S separam.

Sobre a construcao da narrativa, repeticdes de paragrafos inteiros com insercoes
de alguns acontecimentos sdo evidenciados por um discurso desmembrado e
repetido em pedagos, em momentos que a frase acaba sem um fim, por exemplo.
No término do romance entende-se a razdo pela qual a narrativa é fragmentada;
por ser uma histdria contada para as freirinhas, as narrativas separadas se uniam,
por vezes, com alguns intervalos visiveis, tanto na diagramagao textual, quanto

na histéria que o compoe.

E interessante para a autora a realizacdo de um discurso caracterizado
pelo fragmentadrio, pela desconstrucdo do enredo, pelo
entrecruzamento de textos de diversos narradores, textos que se unem
por diversos fios narrativos (MALARD, 1992, p. 139).

Isso ocorre porque a narracao € feita ora por um personagem, ora por outro,
sendo complexo criar uma narrativa comum, uma vez que esta caracteristica
torna o texto fragmentado, e ha, também, repeticdes ao longo do enredo. Esses
cortes abruptos podem ser vistos como transposi¢oes de recursos do cinema,

como veremos mais a frente.

Neste tipo de narrativa ha idas e vindas dos personagens e de histdrias paralelas,
como no momento em que Haroldo chega no Jardim das Delicias e uma outra
narrativa se apodera do texto, em que é contada a histéria de um menino que
comeu vinte e cinco gramas de raticida e teve que ser levado ao hospital (LYRA,
1992, p. 15); e quando Dame Kiri esta se maquiando e conta que presenciou o
assalto a agéncia do banco (p. 80), apresentando a narrativa de forma
desarticulada. Assim, hd uma progressao cronoldgica, uma oscilacao da voz
narrativa e do foco narrativo. O narrador se interrompe nos flashbacks, como em
“Tinha eu doze anos, permitam-me continuar. Como posso nharrar uma boa

histéria com tanta intervencao?” (p. 34).
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Por isso, a leitura ndo é confortavel, como seria se fosse uma narrativa linear. Do
mesmo modo que o tio velho cita por vezes a casa presente no quadro ilustrado
com a chegada dos holandeses a baia de Vitéria, em “A casa era baixa, macica.
Mais alta do lado do norte, onde uma espécie de torre quadrada se elevava por
cima do telhado, com duas janelas de caixilhos de pedra sombreadas por um
estreito detalhe em alvenaria [...]” (LYRA, 1992, p. 34), tem o objetivo de

incomodar. Dessa forma, a literatura comega a impactar quando é angustiante.

A tensao das violéncias, tépico que sera explicado melhor a seguir, é grande,
mas por o texto ser fragmentado ela é, também, fragmentada. Outra repeticao
é a mencao de estrelas por toda a narrativa, ainda mais quando o tio menciona
que elas estao caindo: “Estrelas caindo. Estrelas caindo. Sao estrelas caindo. Uma
chuva de estrelas de nomes chineses, gregos, arabes, latinos. Indecorosamente,
oh indecorosamente. Uma chuva descarada de estrelas despencando dos quatro
cantos do céu” (LYRA, 1992, p. 7, 50, 52, 61, 63). Nao seria violento se fossem
estrelas comuns, mas ao longo da narrativa é apresentada ao leitor outra
definicao para as estrelas, como no trecho “Diariamente os habitantes do Jardim
das Delicias recebiam sua quota de puro e alado veneno. Em decorréncia disso,
todos apresentavam curiosos corrimentos nasais e, em especial a tardinha,
assoavam de maneira constante o nariz” (p. 65). E uma tensdo dividida e
acumulada aos poucos durante a narrativa. Outro exemplo € a mengao varias
vezes a casa, exemplo citado acima. Se fosse qualquer casa ndo traria vestigios
de violéncia, mas como ¢é a casa ilustrada no quadro que retrata a chegada dos
holandeses a baia de Vitdria, ela configura um carater violento, que é repetido

nas quatro mengoes (p. 18, 35, 55, 78).

O puro e alado veneno pode ser associado ao pd preto da empresa Vale,
comumente conhecido pelos habitantes de Jardim Camburi, bairro localizado em
Vitdria, Espirito Santo. Vale € uma mineradora multinacionacional, uma das
maiores empresas de mineracao do mundo e também a maior produtora de ferro,

de pelotas e de niquel, sobrando para a populacdo o resultado dessa
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grandiosidade, que se depara com o pd preto instaurado em suas casas todo o
final de tarde, o que pode acarretar problemas respiratérios pela ma

administracao desses residuos.

A maneira que se conta a historia faz total diferenca. Hd uma quebra de
expectativa quando o leitor repara que esta lendo, na verdade, uma historia
contada para freirinhas. Isso ocorre porque o leitor, apds algumas paginas de
leitura, percebe que é uma histdria fragmentada, de certa maneira, mas isso nao
impede de haver um inicio, meio e fim; porém, quando o romance comeca a
tomar forma, verifica-se que a histdria nunca “aconteceu” de fato, e sim, era uma
contagdo de histérias, como é caracterizado enquanto lemos. Sendo uma histdria
dentro de outra histdria, o conceito de mise en abyme se faz presente, como

exposto anteriormente.

A interrupcao na narrativa e a retomada de trechos a todo o momento fazem o
texto anunciar um mistério. Repeticdes de expressoes e frases, como "o tio velho
cego de Elissa”; “Aqueles cabelos encaracolados, aqueles labios cor de café,
aquele pescogo enrolado no pisca-pisca embriagante das contas vermelhas”; e
“Compreendi muitas coisas. Compreendi muitas coisas a partir desse instante”,

levam o leitor a questionar e a se envolver na historia-Histdria cada vez mais.

Imagem: metafora e sinestesia

A panelinha de breu (doravante APB), de Bernadette Lyra, € poético e imagético.
A construcdao imagética, feita pela metafora e sinestesia, foi utilizada entre a

histéria e a ficcdo no romance. Carlos Ceia explica o conceito de imagem:

De um ponto de vista estritamente literario, a imagem participa nos
conceitos de metafora, simile, comparacao, alegoria e simbolo e em
muitas figuras de pensamento que baseiam a sua capacidade figurativa
na criacdo de imagens. Uma imagem, a rigor, € a0 mesmo tempo
sempre uma metafora (aproximacdo entre duas coisas diferentes) e
uma descricdo (uma relacdo linguistica entre palavras para revelar uma
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visdo do mundo, real ou ndo real, representavel ou irrepresentavel pela
racionalidade) (CEIA, 2009).

Os trechos que abarcam os recursos da imagem sao apresentados a seguir. Em
“Compreendi muitas coisas. Compreendi muitas coisas a partir desse instante.
Em especial, quando senti o tlim-tlim das tacgas de cristal se estilhacando, o creck-
creck das xicaras de porcelana chinesa se espatifando no assoalho” (LYRA, 1992,
p. 10), ocorre uma descricao exata dos movimentos e dos sons produzidos pelo
estouro de tagas e xicaras contra o chdo. Em “Alice examinava a capa. Dois
pudins em formato de seios que boiavam em reluzente calda, envoltos em
caramelo, cada qual com uma cereja rubra e uma bandeirolinha no topo” (p. 25)
é descrita com veeméncia a capa do livro de receitas. Em “A luz tracava um
circulo uruboro de finas escamas em torno dos suaves cachos de Alice” (p. 27) a
narragao € tao detalhada que é possivel enxergar a cena acontecendo. Em “[...]
De novo avancei o pé direito. Lancei o pé esquerdo, pousando-o a frente do
direito: dei o segundo passo. A seguir, avancei o pé direito, fazendo o esquerdo
acompanha-lo, com os dois pés no mesmo alinhamento dei o terceiro passo.
Dancei” (p. 40), a cena dos pés da freira indo da frente para tras € um poema
escrito em versos, e 0 seu entendimento € mais certo se o leitor imaginar uma
pessoa a fazer os movimentos relacionados no texto. Em “Tera olhos da cor do
céu sem nuvens ao sol posto, da cor do mar profundo em dia ndo muito claro,
da cor da safira quando as trevas da noite amortecem-lhe o brilho sem
desmerecé-lo contudo’, falou o segundo, o da capa de cetim mourisco rajada”
(p. 58), ao descrever a cor dos olhos como sendo de um azul tao claro quanto o
céu, a imagem é criada para o leitor identificar esses elementos visuais. Em “A
orla tinha uma bela tonalidade bord6 de coc6 de cachorros” (p. 11) é detalhada
a cor da orla de forma especifica, para nao haver dividas ao criar a imagem

mentalmente.

Segundo Carla Escarduca, sinestesia € o:

Processo estilistico que consiste na associacdo, pela palavra, de duas
ou mais sensagoes pertencentes a registos sensoriais diferentes. A
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utilizagao de tal figura de retdrica permite a transposicdo de sensacoes,
ou seja, a atribuicdo de determinadas impressdes sensoriais a um
sentido que nao lhes corresponde. Por exemplo, na expressao “aquela
cor é gritante”, a percepcao visual (cor) como que é ouvida, processo
que acentua a intensidade da mesma (ESCARDUCA, 2017).

Dessa forma, a sinestesia € perceptivel nos momentos seguintes do romance: “A
dogura do ar era a mesma que oitenta por cento dos cidadaos respiram nessa
encantadora cidade” (LYRA, 1992, p. 07), ao tentar conceber um paladar para o
ar. Em “[...] até ter os pulmdes faiscando no lodo de muitos outros oitenta por
cento” (p. 07), ao julgar o pulmao a qualidade de faiscar. Em “Mastigava sempre
aquelas mesmas palavras, aquelas mesmas palavras, enquanto mudava, a esmo,
os canais” (p. 08), ao falar que o velho tio cego de Elissa mastigava as palavras,
atribuindo a agdo de mastigar a algo que nao é mastigavel. Em “Apenas um
coracao contorcido dentro de alguns centimetros de metal prateado, corroido
pelos vermes da saudade e da cor” (p. 20), ao caracterizar a saudade como

aspecto de vermes.

Segundo Paula Mendes, metafora é:

Figura de estilo que possibilita a expressao de sentimentos, emogoes e
ideias de modo imaginativo e inovador por meio de uma associacao de
semelhanca implicita entre dois elementos. De facto, e tendo como
base o significado etimoldgico do termo, o processo levado a cabo para
a formacdo da metafora implica necessariamente um desvio do sentido
literal da palavra para o seu sentido livre; uma transposicao do sentido
de uma determinada palavra para outra, cujo sentido originariamente
nao lhe pertencia. Ao leitor é exigido no processo interpretativo uma
rejeicdo prévia do sentido primeiro da palavra, para a apreensdo de
outro(s) sentido(s) sugerido(s) pela mesma e clarificada pelo contexto,
na qual se insere (MENDES, 2010).

O texto é atravessado por metaforas, como em “O navio fica imdvel na pele das
aguas” (LYRA, 1992, p. 19), ao apresentar a agua como pele. Em “Meu irmdo me
avisou que eu pisava sobre a casa da morte” (p. 41), ndo € possivel literalmente
pisar sobre a casa da morte, visto que esta ndo &, de fato, uma pessoa para
possuir uma casa. Em “0 medo roeu meu coracao quanto réi um coelho” (p. 41),

nao é possivel o0 medo, que é um sentimento, roer uma parte do corpo humano.
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Em “Uma geleia de diamantes invadia meus ossos diante dessa visao” (p. 46), a
geleia que é algo maleavel se torna massa de diamantes, rigidos, e invade os
0ssos da personagem, como nao é possivel nem que exista uma geleia de
diamantes, nem que estes penetrem os 0ssos de alguém, é uma metafora; em
“pensamentos sencientes pulavam da excitavel mente de Elissa” (p. 10), ao
demonstrar um pensamento pulando, ato incomensuravel. Em “A tarde
pardacenta como uma camurca caia por cima da cabeca dos dois” (p. 11), é uma
metafora uma vez que nao é possivel que uma tarde caia como uma camurca
por cima da cabega dos dois. Nos exemplos o sentido literal das palavras nao

pode ser realizado, causando, assim, um esforgo interpretativo e criativo ao leitor.

Os conceitos e exemplos foram demonstrados com o intuito de compreender de
que modo a imagem, a metafora e a sinestesia sao utilizadas para a construcao
da narrativa imagética; considerando os elementos no momento de
transformacao em articulagao dos verbais, do texto escrito propriamente dito no

romance, com 0s Visuais, que sao criados na imaginagao do leitor.

Dessa forma, os estudos aprofundados em teoria do Cinema realizados pela
autora sao perceptiveis na producao da narrativa, uma vez que a obra revela um
olhar diferente da forma de narrar comumente conhecida, como um caminho
entrelacado em que a histdria segue um fluxo unindo o tempo e a memdria dos
acontecimentos, nesse caso, historicos e ficcionais. No romance, a visao distinta
ocorre porque ha a preocupacdo com a imagem, metafora e sinestesia,
misturando sensagbes e cores, e pequenos detalhes que por vezes sao
despercebidos em uma narrativa regular, mas que podem ser vistos em uma
gravagao cinematografica. Assim como a fragmentagao do romance possibilita
cortes abruptos no texto que podem ser vistos como transposicdes do cinema.
Os dois fatores sao pertinentes quando o leitor entende Bernadette Lyra como,
além de escritora, professora universitaria de Literatura e Cinema, sendo

imprescindivel notar a relagdo da sua escrita com a sétima arte.
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A Historia de Maria Ortiz

Tendo em vista que em APB a narrativa se passa no século XVII, é importante
esclarecer o contexto histérico que abarca o enredo mencionado a partir dos

livros de Histdria do Espirito Santo. Segundo Roos, Eshuis e Berger:

[...] na costa do Espirito Santo aparecem os piratas holandeses e de
Zeeland. O ataque mais sangrento foi o de 1625. No dia 12 de margo
eles invadem Vitdria sob o comando de Piet Heyn. Os sinos da igreja
tocam e a populacdo é convocada para se defender. Ndo somente os
soldados portugueses, mas também os civis de Vitdria, os padres
jesuitas e um grupo de indios liderados pelos caciques Japi-Agu e Gato
Grande defendem sua cidade e lutam contra os holandeses que sao
obrigados a recuar (ROOS; ESHUIS; BERGER, 2008, p. 09).

Dois dias depois houve um segundo ataque no qual Maria Ortiz atua com um

importante papel:

Tentaram os holandeses, no dia 14, novo assalto, com trezentos
homens, desembarcados de oito navios, noutro ponto de Vila, a rampa
depois da Ladeira do Pelourinho, onde alguns combatentes se
encarregavam de pequena peca abandonada quase, diante do nimero
superior de inimigos. Previdente, porém, Maria Ortiz, uma jovem, havia
posto enorme tacho de agua para ferver. Esperou que o Almirante e os
seus comandados, em marcha, ladeira acima, se aproximassem da sua
casa e, da janela, zas!... Com o banho escaldante, imprevisto, o chefe
e seus comandados retrocederam, ao passo que, empunhando um
ticdo, a heroina corre, poe fogo na peca e anima os defensores da Vila,
para que disparassem canhdo e atacassem o inimigo. Certamente,
Maria Ortiz aproveitou-se da posicao estratégica do sobrado, no ponto
mais estreito da rampa, caminho forcado para acesso ao centro da Vila.
Orientados pela jovem Maria Ortiz, das janelas vizinhas, os moradores
haviam colaborado, na defesa original: - agua, pedras, carvdo em
brasa, paus, etc. foram atirados sobre os invasores (NOVAES, 1968, p.
61).

Um questionamento pode ser feito: quem é Maria Ortiz? De acordo com a
historiadora Maria Stella de Novaes “Maria Ortiz era filha de Juan Orty y Ortiz e
Carolina Darico, chegados a Capitania do Espirito Santo, em 1601, numa das

imigracdes promovidas, por Felipe III, apds a passagem de Portugal e suas
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col6nias para o dominio espanhol (1581)” (NOVAES, 1968, p. 61), nasceu em Vila

Vitoria em 1603 e faleceu em 1646.

Maria Ortiz conseguiu deter os holandeses até que chegassem mais reforgos.
Perrone e Moreira explicam que eles “rumaram 'rio acima' e desembarcaram
numa regiao de fazendas agucareiras. Foram recebidos por mais de cem homens
armados (entre indios, padres, colonos, jesuitas e franciscanos) que lutaram por
mais de oito horas” (PERRONE; MOREIRA, 2003, p. 42). Assim, derrotados, 0s
holandeses foram expulsos do territorio capixaba e Maria Ortiz ficou conhecida

pela coragem e determinacao.

A narrativa historica e ficcional

No romance estudado observou-se a discussao de dois personagens sobre 0 ato
de Maria Ortiz ser Histdria ou ficcdo, durante um ensaio da peca teatral. M, o
diretor da pega, diz alguns depoimentos que dao veracidade a Histdria. Enquanto
Doc, o cendgrafo, corta sua fala e comenta: “me comove essa histéria de uma
donzela que atira uma panelinha de breu e expulsa um batalhdo de corsarios.
Porém, acho que devemos substituir o tacho de breu fervente por outro
elemento. Ninguém mais acredita nisso hoje em dia” (LYRA, 1992, p. 31). Com
isso, M berrou: “Mas querem acreditar. Eu sou o diretor dessa pega e digo que
ela preserva caros sonhos e ilusdes preciosas no coracao de nossa cidade” (p.
31). Doc retruca: “numa época em que doentes terminais estdo ai pelas ruas,
sem amigos e sem esperancgas, acho até de mau gosto falar em sonhos e ilusdes”
(p. 31). M diz que “é apenas uma peca encomendada para as comemoragoes. E,
depois, é histdrica. E a Histdria ndo inclui compaixao” (p. 31). Doc revida: “Para
mim, a Histdria é ficcdo cientifica. Metaforas. Metaforas sao paezinhos magicos”.
Nesse momento, M conclui que “Se ndo fosses tao habil cendgrafo, eu te
convidaria a sair. Depois, achar atriz mais adequada ao papel da heroina é a

minha preocupacao mais urgente” (p. 32). Pela necessidade maior de encontrar
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uma atriz para o papel principal, a discussao termina sem terminar. Afinal, a
Histdéria de Maria Ortiz pode ser considerada Histdria ou ficgdo? E o enredo de

APB é historico ou nao?

A construcao narrativa de APB pode ser apreendida a partir de duas vertentes: a
narrativa histdrica e a narrativa ficcional, segundo a perspectiva de Paul Ricoeur
(2010a; 2010b). A primeira é considerada por Ricoeur (2010a) na triplice mimese
em trés fases da narrativa: o tempo da pré-figuragao, que se refere ao tempo da
acao humana, em que compreensoes prévias da realidade sao concebidas (nesse
momento é preciso que haja um entendimento ao redor da histéria, que Ricoeur
(2010a) afirma ser a costura dos fatos); o tempo construido ou figurado, em que
ocorre a mediacdo entre os acontecimentos gerais, o plano de fundo da histdria
e os fatos individuais; e o tempo da reconfiguragao, momento em que o leitor,
individualmente, possui o papel de interpretar todos os significados apresentados
no texto e observados em cada mimese. Essas fases sao nomeadas,

respectivamente, de mimese I, II e III.

Aplicada ao romance, a triplice mimese é analisada de maneira que o tempo da
pré-figuracao, ou mimese I, se refere ao mundo da agdo humana, em que ideais
ja sao concebidos com compreensoes prévias da realidade (RICOEUR, 2010a). O
fildsofo descreve que, nesse momento, é preciso que haja um entendimento ao
redor da histéria, a costura dos fatos. No romance analisado, esta mimese
compreende-se como o0 ato de invasdao dos holandeses no territorio capixaba,
assim como a atitude de defesa de Maria Ortiz e 0 nome do comandante e do
navio. Propostas que tratam de fatos, de registros documentais. Momento em
que a autora entende a realidade e pretende transcrever os acontecimentos.
Segundo o autor, na mimese I, a realidade cotidiana aparece ja objetivada,
constituida por uma ordem de objetos que foram designados como objetos antes

de o personagem entrar em cena.
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Nessa fase, “Por maior que seja a forca de inovacao da composicdo poética no
campo de nossa experiéncia temporal, a composicao da intriga esta enraizada
numa pré-compreensao do mundo da acdo: de suas estruturas inteligiveis, de
seus recursos simbolicos e de seu carater temporal” (20103, p. 96). Dessa forma,
pondera trés topicos: estruturais, simbdlicos e temporais. Acerca das estruturas
inteligiveis, o autor apresenta que a inteligibilidade gerada pela composicdo da
intriga encontra um primeiro ancoradouro em nossa competéncia para utilizar de
modo significativo a trama conceitual que distingue estruturalmente o dominio
da acdo do campo do movimento fisico. Sobre a dupla relagdo entre inteligéncia
narrativa e pratica, os termos da agdo adquirem integracdo e atualidade. Sendo
assim, compreender uma histéria € compreender ao mesmo tempo, segundo
Ricoeur (2010a), a linguagem do “fazer” e a tradicao cultural da qual procede a

tipologia das intrigas.

Os recursos simbdlicos, por sua vez, determinam que aspectos do fazer, do
poder-fazer e do saber-poder-fazer dependem da transposicao poética e
fornecem um contexto de descricao para agdes particulares, sendo uma
convencao simbdlica que interpreta-se determinado gesto como significando isto
ou aquilo. O autor ressalta que o termo simbolo introduz a ideia de regra, ndao
somente no sentido de regras de descricao e de interpretacoes para agoes

singulares, mas no sentido de norma.

No carater temporal, que mais nos interessa neste artigo, o tempo narrativo
insere suas configuragodes. Ricoeur (2010a) analisa que a compreensao da agao
nao se limita a uma familiaridade com a trama conceitual da agcao, e com suas
mediagdes simbodlicas, visto que os tracos temporais permanecem implicitos nas

mediagdes simbdlicas da acao, considerando como indutores de narrativa.

Os exemplos de carater temporal vistos no romance s3ao os tracos temporais

caracterizados na transposicao dos acontecimentos nos tempos verbais. Ao
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mesclar passado, presente e futuro, com as duas narrativas que se entrelacam,

no romance € usual a presenca de tempos verbais no pretérito perfeito, como:
Na madrugada do dia 21 de marco, uma quinta-feira, o navio
Hollandschen Thuyn, de 400 lasts; com 12 pecas de bronze, 24 de ferro,
84 soldados, 166 marinheiros, sob o comando de Piet Gyszoon Heyn
entrou pela baia com todas as velas vermelhas icadas. O comandante,
no castelo da proa, usando apenas uma echarpe com as cores da
Companhia por cima dos ombros, fumava e olhava uma cruz cintilante

de estrelas. Um pesado sonho inundado de melancolia vincava-lhe a
face. Ja Ihes contei isso? (LYRA, 1992, p. 33, grifo nosso).

E a presenca de tempos verbais no pretérito imperfeito, por exemplo:

A peca dirigida por M era parte das solenidades comemorativas dos
trezentos e sessenta e sete anos daquele dia inefavel em que nossos
mais caros sonhos e ilusdes preciosas foram resguardados pela
panelinha fervente de breu atirada de uma sacada por uma gentil
donzela (LYRA, 1992, p. 33, grifo nosso).

A escolha dos exemplos prioriza os tempos em que a Histéria é narrada,
mostrando haver, assim, a reconstrucao do passado. Acerca do futuro, percebe-
se a projecao da visao de Elissa em relacdo ao trabalho que dara ter um filho ou
ao aborto, por exemplo; mas é relacionado com um futuro a curto prazo e ocorre

nas historias, nas narrativas ficcionais.

A segunda mimese é o tempo construido, ou figurado, em que ocorre a mediacao
entre os eventos, o plano de fundo e os fatos individuais. E nessa fase que o
romance de Lyra ndo é acomodado. Isso acontece porque nao ha como delimitar
nele os acontecimentos gerais, o plano de fundo da Histdria e os fatos individuais.
Entendemos que os acontecimentos gerais e o plano de fundo aconteceram,
como a invasao holandesa ao estado, 0 nome do comandante e de seu navio, 0
ato da jovem Maria Ortiz, e foram documentados nos livros de Historia do Espirito
Santo. Porém, ao tratar dos fatos individuais, ndo é feita associacao alguma, uma
vez que os fatos individuais transcritos sao referentes a personagens ficcionais,

como Elissa, Haroldo, Alice e o tio velho.
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Ricoeur evidencia que “as duas narrativas (histdrica e ficcional) tém em comum
provir das mesmas operagoes configurantes que foram colocadas sob o signo de
mimeses II” (2010b, p. 6), sendo esta a constatacdao de que a narrativa de Lyra

nao se adequa inteiramente na narrativa historica.

Ainda nesta fase, a palavra ficcao fica disponivel designando “a configuracdo da
narrativa cujo paradigma é a construcao da intriga, sem levar em consideragao
as diferengas que concernem apenas a pretensao a verdade das duas classes da
narrativa” (RICOEUR, 2010a, p. 113). Isso posto, explicaremos mais adiante

sobre a narrativa ficcional e seus meandros.

Ja o tempo da reconfiguracdo, a mimese III, é papel do leitor identificar e dar
sentido aos significados presentes no texto. Segundo o autor, a narrativa alcanca
seu sentido pleno quando é restituida ao tempo do agir e do padecer na mimese
III. Dessa forma, o interesse atribuido ao desenvolvimento da mimese ndo tem
seu fim em si mesmo. A explicitacdo da mimese permanece, até o fim,
subordinada a investigagdo da mediacdo entre tempo e narrativa. Assim, a
terceira mimese marca a interseccao entre o mundo do texto e o mundo do leitor,
“concluindo” no leitor o percurso da mimese. Grifamos “concluindo” porque nao
é, de fato, uma conclusdo, mas o primeiro contato com a descoberta dos simbolos
que o texto possui. Ricoeur (2010a) explica que completar uma teoria da escritura
por uma teoria da leitura constitui apenas o primeiro passo na trilha da mimese
I1I.

Ao pesquisar sobre a leitura e o papel do leitor diante da obra, Antoine
Compagnon explica que “A leitura tem a ver com empatia, projecao,
identificacao” (1999, p. 143), sendo, a do leitor, uma tarefa muito importante na
triplice mimese. Para ele, o escritor e o livro controlam muito pouco o leitor. “O
leitor € livre, maior, independente” (COMPAGNON, 1999 p. 144). Podemos,
assim, compreender o que for das narrativas, dos fragmentos entrelacados, das

metaforas, e dos jogos das palavras que Lyra evidencia no romance. Estes
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recursos sao utilizados em APB e é, nesta fase, o0 momento do leitor interpreta-

los.

Uma estética da recepcao nao pode incluir o problema da comunicacao
sem incluir também o da referéncia. O que é comunicado &, em Ultima
instancia, para além do sentido de uma obra, 0 mundo que ela projeta
e que constitui seu horizonte. Nesse sentido, o ouvinte ou o leitor o
recebem de acordo com sua propria capacidade de acolhimento que,
também ela, se define por uma situagdao ao mesmo tempo limitada e
aberta para um horizonte de mundo (RICOEUR, 2010a, p. 132).

De acordo com o autor, o termo horizonte e aquele, correlativo, de mundo sao
referenciados duas vezes na definicao de mimese III sugerida na citacao anterior:

intersecao entre o mundo do texto e o mundo do ouvinte ou do leitor.

Como podemos ver, as duas fases decorrentes das mimeses I e III ocorrem na
narrativa histérica em APB. Porém, tratar da segunda é muito mais complexo

visto que o texto é costurado por narrativas histéricas e ficcionais.

A segunda narrativa, a de ficcdo, é designada para distinguir-se da narrativa
histdrica. Ricoeur (2010b) explica que atribui ao termo “ficcdo” uma extensao
menor que a adotada por inUmeros autores que o consideram sinbnimo de
configuracao narrativa.
Essa identificagdo entre configuracdo narrativa e ficgdo ndo € por certo
injustificada, ja que o ato configurante &€, como nés mesmos afirmamos,
uma operacao da imaginacao produtiva, no sentido kantiano do termo.
Reservo contudo o termo ficgdo para as criacoes literarias que ignoram
a ambigdo que tem a narrativa historica de constituir uma narrativa
verdadeira. Se, efetivamente, considerarmos configuracdo e ficcao
sinbnimos ja ndo teremos um termo disponivel para pensar a relagdo

diferente dos dois modos narrativos com a questdo da verdade
(RICOEUR, 2010b, p. 6).

Note-se que “verdadeiro”, aqui, refere-se a nogdao de tempo cronoldgico da
histéria e daquilo que, de fato, aconteceu em uma época posta, “reconstituida”
pela narrativa histérica. O romance projeta, de acordo com Ricoeur (2010b), ao
modo da ficcao, maneiras de habitar o mundo que ficam na expectativa de uma

retomada pela leitura, capaz de fornecer um espaco de confrontacao entre o
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mundo do texto e o mundo do leitor. Uma nova relacao entre tempo e ficcao
corresponde a essa nocao de mundo do texto. Para ele, essa relacdo é a mais
decisiva e que, por isso, “nao poderia deixar de ressaltar a despeito do evidente
paradoxo da expressao, da experiéncia ficticia do tempo, para falar dos aspectos
propriamente temporais do mundo do texto e das maneiras de habitar o mundo
projetado fora de si mesmo pelo texto” (RICOEUR, 2010b, p. 9).

Como visto, as duas narrativas postas “tém em comum provir das mesmas
operagdes configurantes que colocamos sob o signo de mimesis II” (RICOEUR,
2010b, p. 6). A segunda mimese, em questdo, € a da configuragdo em que ocorre
a mediacao entre os acontecimentos gerais, o plano de fundo da histéria e os
fatos individuais. Estagio em que simples acontecimentos transformam-se em
histérias. E interessante apontar que, apesar de os holandeses terem, de fato,
invadido o litoral capixaba, o romance APB € uma narrativa também ficcional.
Isso ocorre pelos personagens e momentos ficcionais narrados, sendo o plano de

fundo a mesma cena marcante, a mesma operacao configurante.

Tal composicao narrativa € enfatizada por Maria Esther Torinho em seu estudo

dedicado a obra de Lyra, na medida em que:

Ao encenar a historia, (a Histdria), Lyra mescla ficcdo e realidade,
fazendo da Historia uma outra forma de ficcdo e da ficgdo uma outra
forma de conhecimento historico e de apreensdo do mundo e, assim,
questiona também os conceitos de neutralidade, impessoalidade e
transparéncia, tdo caros a Historia e também a alguns segmentos da
Critica Literaria. A ficcdo € invencdo da realidade, ndo pertence a esfera
do real, mas opera em um eixo ambiguo, que se caracteriza pela
oscilacdo entre a semelhanca e a diferenca. Tal representacdo
desrealiza o mundo por meio do imaginario, o qual, além de pressupor
a irrealizagdo do que toca, reduz a nada nossas expectativas
(TORINHO, 2008, p. 08).

Como exemplos da presenca da narrativa histdrico-ficcional no romance,
escolhemos cinco excertos. O primeiro trata da chegada dos holandeses a baia

de Vitoria:
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Na madrugada do dia 21 de margo, uma quinta-feira, o navio
Hollandschen Thuyn, de 400 lasts; com 12 pecas de bronze, 24 de ferro,
84 soldados, 166 marinheiros, sob o comando de Piet Gyszoon Heyn
entrou pela baia com todas as velas vermelhas icadas. O comandante,
no castelo da proa, usando apenas uma echarpe com as cores da
Companhia por cima dos ombros, fumava e olhava uma cruz cintilante
de estrelas. Um pesado sonho inundado de melancolia vincava-lhe a
face. Ja Ihes contei isso? (LYRA, 1992, p. 33).

O primeiro exemplo é um trecho citado durante um ensaio da pega teatral como
parte da comemoracao dos trezentos e sessenta e sete anos do dia em que Maria
Ortiz expulsou os holandeses jogando-lhes agua fervente. No trecho observa-se
que o navio nao foi nomeado em vao: participando da narrativa histdrica, o navio
Den Hollandschen Thuyn (O jardim holandés) foi uma navegacao holandesa que
esteve no territorio brasileiro no século XVII. Outro fato para a narrativa historica
é a existéncia do comandante do navio, Piet Gyszoon Heyn, um almirante e oficial

naval holandés, que atuou na tentativa de tomar o litoral capixaba.

Ja a narrativa ficcional é a segunda parte do trecho, quando é especificado o
local do navio em que o comandante estava (no castelo da proa), e detalhes
como as cores da echarpe e a caracteristica de usa-la por cima dos ombros; além
de fumar — mesmo sendo um ato comum da época — e olhar uma cruz cintilante
de estrelas. Nao ha registros documentais, a principio, desses detalhes. A
narrativa ficcional entra no contexto para particularizar a histéria para além do
conhecimento de dados, dos nomes do navio e do comandante, contribuindo,

assim, com uma narrativa mais vivida e mais detalhada.

No segundo trecho, mesclam-se as duas narrativas:

A peca dirigida por M era parte das solenidades comemorativas dos
trezentos e sessenta e sete anos daquele dia inefavel em que nossos
mais caros sonhos e ilusdes preciosas foram resguardados pela
panelinha fervente de breu atirada de uma sacada por uma gentil
donzela (LYRA, 1992, p. 33).

Sao aspectos da narrativa ficcional: a peca dirigida por M, que ndao sabemos quem

é, e as solenidades comemorativas dos trezentos e sessenta e sete anos daquele
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dia inefavel. Ja a narrativa histérica se configura a partir da mencdao ao
acontecimento central, o episédio heroico de Maria Ortiz — “a gentil donzela” -
em que teria jogado agua fervente de uma panelinha de breu nos invasores

holandeses.

O terceiro exemplo é a passagem:

Nada mais te direi. A ndo ser que com um mero bindculo de teatro, o
tio de Elissa podia enxergar nebulosas, ou que aguele navio, o navio da
estampa, tinha o nome quase invisivel, Hollandschen Thuyn, gravado
em uma tabuleta na proa (LYRA, 1992, p. 28).

No trecho, o tio velho de Elissa observa a pintura de um navio pendurada na
parede. A presenca dos personagens e suas caracteristicas, como a cegueira,
fazem parte da narrativa ficcional. Ja a narrativa histdrica esta presente no nome

do navio, que, de fato, existiu.

O quarto exemplo se assemelha com o primeiro:

Como fiapos de cobre na penugem do ar, um halo sufocante dourado
partido do sol avanca sobre minha cabega, se tinge de vermelho até
que, tomado por uma desoladora certeza, eu, Piet Gyszoon Heynj
comandante do poderoso Hollandschen Thuyn em incursado de batalha,
no meu sonho, como uma crianca comego a chorar (LYRA, 1992, p.
70).

A passagem acima se assemelha com o primeiro trecho exemplificado por possuir
caracteristicas narrativas parecidas, como o nome do comandante e do navio, e
por serem inclusos na narrativa historica. Elementos como os “fiapos de cobre na
penugem do ar”; o “halo sufocante dourado partido do sol que avanga” sobre a
cabeca dele; o fato de o comandante ter vivido, de verdade, o que a historia
pressupde, €, no sonho, chorar como uma crianga; todos esses aspectos sao

peculiaridades da narrativa ficcional.

O quinto excerto:
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A cada maré cheia, degredados e aventureiros, toda espécie de gente
chegada do Reino desembarcava na ilha. Certa ocasido, em uma
caravela, veio um frade espanhol de muita piedade, conquanto vestido
em habito secular, pois dizia-se o oceano infestado de corsarios ingleses
e belgas que arrebatando um daqueles certamente o reduziriam a
postas (LYRA, 1992, p. 38).

Pressupde-se que o comeco do trecho acima faga parte da narrativa histérica,
uma vez que naquela época inUmeras navegacoes de expedicao atracavam no
litoral capixaba. Mas ja a segunda parte, sobre o frade espanhol com muita
piedade, vestido em habito secular e possuindo sua propria conviccao sobre o
oceano, é ficcional, algo criado para que a historia, paradoxalmente, pareca ainda

mais verossimil.

Como explicado anteriormente, 0 romance em analise, como narrativa ficcional,
agencia personagens, espacos, ambiente e tempo narrado, tendo como plano de
fundo a cena registrada nos anais da histdria, configurando-os numa mesma
operacao narrativa. Sendo assim, nao ha como delimitar no romance de Lyra,
exatamente, os acontecimentos gerais, o plano de fundo da Histdria e os fatos
individuais, porque a histdéria possui caracteristicas intrinsecas de ambas as

narrativas, sendo, portanto, uma narrativa histérico-ficcional.

Para Ricoeur (2010b), na expectativa do grande debate triangular entre o vivido,
o tempo historico e o tempo ficticio, € necessario se apoiar na notavel
propriedade que tem a enunciacdo narrativa de apresentar, no proprio discurso,
marcas especificas que a distinguem do enunciado das coisas narradas. Explica
que “resulta dai, para o tempo, uma aptidao paralela de se desdobrar em tempo
do ato de contar e tempo das coisas contadas” (RICOEUR, 2010b, p. 9). E preciso
observar as marcas da escrita no texto, de enunciagao, para perceber as marcas
particulares que cada tempo carrega em si, como no romance em estudo em que
o tempo do ato de contar é considerado o tempo da freira, no século XVII, e o
tempo das coisas narradas, a histéria que ela conta, que acontece em 2002.
Dessa forma, € por meio dos enunciados narrativos que se encontra a distancia

entre o real e o ficticio.
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Vida social

Ricoeur (2010b) explica que o tempo do romance pode romper com o0 tempo
real, e essa é a prdpria lei da entrada na ficcdo. Junto a isso, consideramos que
APB rompe com o tempo real, porque, segundo Antonio Candido, “a arte
pressupOe algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista, sendo
impossivel deixar de incluir em sua explicacdo todos os elementos do processo
comunicativo” (1976, p. 22). O critico ressalta, também, que, na medida em que
o artista utiliza a prépria sociedade para a tematica da obra, e na medida em que
ambos se moldam sempre ao publico, atual ou prefigurado, é essencial incluir na
explicacao todos os elementos do processo comunicativo. O autor ainda
acrescenta que:
Esse ponto de vista [...] leva a investigar a maneira por que sao
condicionados socialmente os referidos elementos, que sdo também os
trés momentos indissoluvelmente ligados da produgdo, e se traduzem,
no caso da comunicacdo artistica, como autor, obra e publico. A atuagao

dos fatores sociais varia conforme a arte considerada e a orientacao
geral a que obedecem as obras (CANDIDO, 1985, p. 22).

Investigando a maneira como sao configurados os referidos elementos — o papel
do autor, da obra e do publico — ligados a produgao da obra, incluem-se em um
grupo que evidencia um tipo de arte a qual “se inspira principalmente na
experiéncia coletiva e visa a meios comunicativos acessiveis” (CANDIDO, 1985,
p. 23). Dessa forma, no romance, a autora fez uso de um sistema simbdlico ja
estabelecido como forma de expressao da sociedade e inspirou-se na experiéncia
coletiva: num conjunto de pessoas e de fatos que narraram a invasao holandesa
no litoral capixaba e na Historia de Maria Ortiz, assim como faz valer-se de outras

técnicas, ao construir a narrativa ficcional.

E seguindo a critica socioldgica, com o foco na relacdo entre obra e sociedade,

que analisamos esses fatores no romance APB. Em “A literatura e a vida social”,
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Candido (1985) explica sobre a posicao do artista, da obra e do publico em

relacao com a sociedade na qual estao inseridos.

Mas somente saber dos trés elementos ndo é suficiente; é preciso compreender,
também, a organizacao entre eles. Compagnon (1999, p. 139) cita Meyer Howard
Abrams que descreve a comunicacao literaria partindo do modelo elementar de
um triangulo, cujo centro de gravidade era ocupado pela obra, e cujos trés apices
correspondiam ao mundo, ao autor e ao leitor. Dessa forma, a obra é o que une

o0 mundo, o autor e o leitor.

Dessa forma, podemos responder aos questionamentos feitos ho comeco desta
secdo. O ato de Maria Ortiz é considerado histdrico, assim como é registro
documental nos livros de Histéria do Espirito Santo. J& o enredo de APB é
considerado historico-ficcional, uma vez que une ambas as narrativas em um

mesmo texto.

E por meio do discurso ficcional que se pode rastrear como a formag&o social do
Espirito Santo e, por extensao, do Brasil, desde os instantes iniciais, firmou-se as
custas de uma violéncia que foi naturalizada tanto pelos discursos presentes nos

diversos grupos sociais, quanto, em muitos casos, pelos ficcionais.

Nesse contexto, violéncia é conceituada por Pellegrini “[...] entendendo-se
violéncia, aqui, como o uso da forca para causar dano fisico ou psicoldgico a
outra pessoa” (2005, p. 134). Pretendendo-se investigar o modo como a autora
do romance contribuiu com denuncias, suspeitas ou, em outros casos,
convivéncia com relacao a ideias disseminadas em momentos radicais do pais, a
obra selecionada destaca a violéncia existente na dominagao em terras capixabas
e contribui para que a histéria ndo seja transformada em um conto falsificado
dos fatos, em oralidades folcloricas, para que ndo seja naturalizada e esvaziada,
lembrando Walter Benjamin (1994), e sim vista com olhares de espanto pela

narratividade literaria.

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 1, n. 2, jul./dez. 2019

Pa’ginago



FERNIAC

Revista do Nicleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

Como ja mencionado, o anuviar em determinados trechos narrados no romance,
em que uma narrativa é transposta para outra e o leitor ndo entende o que
acontece por ndo ser tao claro, também é permeada por violéncias. Tanto essa
nocao confusa, pela narrativa ndo regular, quanto a violéncia sdo incomodas,
assim como a invasao holandesa o foi. O romance APB reforga a todo o momento
como o ocorrido precisa ser evidenciado mais do que com 0 nhome de uma rua
dedicada a heroina. Assim como na secdo anterior, é valido exemplificar com a
narrativa para analisarmos as repeticoes e resquicios de atos violentos que foram

naturalizados com o passar dos anos.

O primeiro exemplo é o momento em que Alice faz um plié e Elissa, ao tentar
imita-la, quebra a cristaleira. Nisso, o leitor percebe um incomodo devido a fuga
da normatividade do texto: “Em especial, quando senti o tlim-tlim das tacas de
cristal se estilhacando, o creck-creck das xicaras de porcelana chinesa se
espatifando no assoalho” (LYRA, 1992, p. 10). O segundo exemplo € o ato do tio
em vista do que aconteceu anteriormente. Ele a faz deitar contra as coxas e bate
nela a palmadas: “Imediatamente, nosso tio me fez entrar no quarto. Me mandou
arriar as calcinhas. Me deitou contra as coxas. Com as palmas das maos, nosso
tio me ensinou a ter modos” (p. 10). Consequentemente, o terceiro exemplo,
Elissa pensa em assassinar a irma: “Eu achava ao extremo atraente a perspectiva
de cobrir a cabeca de minha irma com seu delicado travesseiro de paina,
comprimindo o travesseiro até que ela ficasse quieta, quieta em definitivo” (p.

10). Em uma pagina trés discursos violentos sao apresentados.

O quarto momento de violéncia ocorre quando os dois meninos estavam
brincando no patio perto do Jardim das Delicias, prédio onde Elissa mora com
seu tio: “de repente, um deles levou de modo rapido um saquinho de vinte e
cinco gramas de raticida a boca, engoliu um bocado do pé la de dentro” (LYRA,
1992, p. 15). O componente de pesticida é encontrado facilmente nas

redondezas. Além de a crianca mostrar sintomas de ingestao do veneno, é um
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ato de violéncia pensar em uma substancia tdo maléfica, ao mesmo tempo, tao

proxima do lugar em que as criancas brincavam. Uma dupla violéncia.

O quinto exemplo é quando Elissa anuncia a Haroldo que esta gravida e que
pretende abortar (LYRA, 1992, p. 29). O ato de abortar ndo é visto aqui como
uma violéncia, mas sim a forma ilegal deste ato. O sexto é demonstrado na
pagina 51, momento em que Elissa vai ao médico e, com métodos rudimentares

podendo deixa-la inconsciente e até mata-la, faz o procedimento.

O sétimo exemplo estd na pagina 39, em que é narrada uma cena de abuso

infantil entre o frade espanhol e o irmdo mais novo da soéror Arcangela:

Meu irmdo ficava ao lado dele, com o braco suspenso, a cabeca um
pouco voltada para o alto. Quando, porventura, cansavam, o frade
espanhol apoiava a cabeca de meu irmao ao peito, rodeava-lhe o torso
com um braco e tecia-lhe caricias suavissimas. Se algum curioso os
surpreendia em tao deleitosos repousos, o frade espanhol explicava que
assim Cristo fez ao amado discipulo Jodo. No entanto, ao levar-lhes a
merenda de paes e alguns doces, por mais de uma vez, vi o rosto do
frade espanhol rubro quanto o ferro em brasa e os fios grossos de
sangue que por ele escorriam sob a forma de lagrimas (LYRA, 1992, p.
39).

No oitavo exemplo, percebemos que as estrelas que caem durante varias
passagens do romance, que tanto assustam o tio velho cego de Elissa, sao
esclarecidas como veneno. Podemos comparar com o pé preto da empresa Vale,
visto que é comum a reclamacao deste em Jardim Camburi, podendo, também,
causar problemas respiratorios pela quantidade recorrente que € encontrada nos
moveis das residéncias.
O barulho chegava a Elissa tao nitidamente quanto a nuvem de gases
e fumaca que a atingia nos olhos. A nuvem vinha por cima da linha do
mar, atravessava o asfalto, quase ocultava a curva da praia.
Diariamente os habitantes do Jardim das Delicias recebiam sua quota
de puro e alado veneno. Em decorréncia disso, todos apresentavam
curiosos corrimentos nasais e, em especial a tardinha, assoavam de

maneira constante o nariz. Por causa da nuvem, talvez, os olhos de
Elissa se encheram de lagrimas (LYRA, 1992, p. 65).

Lyra também usa a ironia, ao dar a qualidade de pureza ao veneno.
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No nono exemplo, Elissa, depois do aborto e de tentar conversar com Haroldo e
perceber que ele nao demonstra interesse por ela, tenta se matar. Primeiro com
uma gilete no banheiro que ao invés de penetrar o punho, machucou fundo seu
polegar (LYRA, 1992, p. 66), depois tentou se enforcar, mas como nao achou
nenhuma viga no apartamento (p. 66), tentou pela terceira vez, determinada,
com um copo de agua e vinte e cinco gramas dissolvidas de raticida em po, ato

que nao concluiu (p. 67).

Em uma mesma passagem, o texto demonstra trés tentativas de suicidio da
personagem. Trés atos de violéncia que ela estava decidida a cometer, sendo
teria parado no primeiro, ou no segundo; mas foram precisas todas as tentativas

para ela perceber, naquela noite, que este nao era seu destino.

O décimo exemplo de violéncia € uma fala, enquanto Dame Kiri faz a audicao
para o papel de Maria Ortiz: “suicidio & a Unica violéncia permitida as mulheres”
(LYRA, 1992, p. 73). Como nao ficou claro quem mencionou a frase, nao sabemos
de seu emissor; porém, a frase diz por si so: “Suicidio € a Unica violéncia
permitida as mulheres”. Como se fossem tao frageis que nao conseguissem ferir
o0 outro, so a si mesmas. Por conseguinte, o narrador comentou sobre a situagao
de Elissa, ainda, procurando a viga no apartamento para que pudesse acabar

com sua vida.

O décimo primeiro exemplo € uma passagem em que a séror Arcangela foge no
navio holandés. Um estrangeiro pergunta para sua irma mais velha se ela ndo se
arrepende; ela diz que nao; ele responde, com horror: “teu irmao ficou entre os
mortos”. E segue:
Confusa, ela foi para o tombadilho. De 13, na fieira de espumas, pode
reconstituir o caminho de sua fuga que sabia carregada de angustia e
traicdo. Tudo o que poderia sentir naquele momento, enquanto na

cabine, diante da pequena adormecida, o estrangeiro ocultava o rosto
entre as maos e chorava. Tudo menos remorsos (LYRA, 1992, p. 76).
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O décimo segundo, e ultimo, exemplo é do momento em que Leo, saxofonista,
“tocava Blue Moon com feeling. Uma lua vermelha comegou a brotar. Nuvens
pingavam sangue. O sangue corria aos borbotdes. Uma chuva de sangue
desabava sobre todas aquelas cabecas” (LYRA, 1992, p. 77). Novamente,
podendo ser analisada como uma onda torrencial de sangue que nao sé os
holandeses, mas toda a colonizacao brasileira deixou alastrada nos nossos
campos verdes. Tudo porque queriam mais territorio, mais conquista, mais poder.

A violéncia sendo palco para atitudes sempre discutiveis.

Na narrativa historica, duas de trés mimeses sao completas, tendo em vista todas
as “limitagbes” existentes, como o fato de a histéria ndo ter, de fato, ocorrido.
Destaca-se “limitacdes”, uma vez que a triplice mimese, como vimos, ocorre
apenas em narrativas histdricas, pois € necessario primeiro que exista um
acontecimento real, que é o tempo da acao humana, o tempo da pré-figuracao,
em que compreensOes prévias da realidade ja sdo concebidas. A partir desse
acontecimento, ha o tempo figurado, momento de mediacao entre os
acontecimentos gerais, o plano de fundo da historia e os fatos individuais; e o
tempo da reconfiguracao, momento em que o leitor possui o papel de interpretar

os significados apresentados no texto e observados nas mimeses.

Entretanto, a tentativa de enquadrar o tempo histérico, em uma obra que é
entrelacada pelo tempo historico e ficticio, valeu-se de duas fases da triplice
mimese. Isso ocorreu devido a mescla de informagOes reais que agrega teor

historico na sua totalidade, mesmo sendo um amalgama de ficcao e Histdria.

N3o ha como delimitar no romance de Lyra, exatamente, os acontecimentos
gerais, o plano de fundo da Histdria e os fatos individuais, porque a histdria possui
caracteristicas intrinsecas de ambas as narrativas, sendo, portanto, uma narrativa
histérico-ficcional. Foi evidenciado, também, o papel do leitor, fundamental para

concluir o desenvolvimento da triplice mimese, numa conclusao nao tao
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completa, visto que é, nesse momento, a vez dele de interpretar os simbolos

textuais.

A obra APB é permeada pelo passado e pelo presente. O romance € uma historia
contada para as freirinhas, por isso as narrativas separadas se uniam, por vezes,
com alguns intervalos. Os recursos imagéticos, a metafora e a sinestesia, foram
utilizados entre a histdria e a ficcdo. A interrup¢do na narrativa e a retomada de
trechos a todo o momento fazem o texto anunciar um mistério. Repeticoes de
expressoes e frases, como: “o tio velho cego de Elissa”; “Aqueles cabelos
encaracolados, aqueles labios cor de café, aquele pescoco enrolado no pisca-
pisca embriagante das contas vermelhas”; e “Compreendi muitas coisas.
Compreendi muitas coisas a partir desse instante”, levam o leitor a questionar e

a se envolver na histdria-Historia cada vez mais.

A mescla de Histdria e ficcao é marcante, de modo que se pode estudar e ver os
limites quando teorizados a partir da triplice mimese, fator, até entao, para nds,
exclusivo da narrativa historica. A tematica da obra marca momentos da invasao
holandesa, mas abarca, também, outros episddios narrativos, como o aborto de
Elissa, os ensaios da peca teatral e o romance de Haroldo e Alice, tendo em
mente que, apesar da violéncia permeada no romance, as trajetdrias de vida

continuam como se a violéncia, para eles, fosse normal.

No romance, alguns personagens possuem ambicdes apresentadas ao longo da
historia que ndo sao realizadas, como o Haroldo e seu desejo de ver Alice dangar
balé, e Elissa e seu desejo de ter um relacionamento harmonioso com Haroldo.
Anseios que sao interrompidos tanto pela forma estrutural do texto, ao
apresentar interrupgdes no enredo de um personagem por outro, que nao lhes
da oportunidade de concluirem suas vontades, quanto pela prépria narrativa
irregular, sobre a chegada dos holandeses ao litoral capixaba, ressaltada como a
narrativa da freira, que a todo momento descontinuava a narracao da histéria de

Elissa.
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Exemplos dessa forma literaria se expdem quando o tio cego de Elissa esta sob
devaneio e cita diversas vezes a casa ilustrada na pintura que mostra a chegada
do navio holandés a baia de Vitdria (LYRA, 1992, p. 18, 19, 35, 55, 78),
reforcando o incobmodo que ele representa tanto para os personagens quanto
para a escrita da narrativa; ou quando o sonho do comandante comecga a fazer
parte da narrativa que até entdo ndo havia explorado um papel relevante desse
personagem (p. 68, 69, 70).

Compreendemos a literatura como representacao da realidade que teve, no
momento histdrico da tomada do territdrio capixaba, um ponto culminante para
a feitura do romance. Por conseguinte, a obra APB, uma escrita baseada na
sociedade do comeco do século XVII, meados de 1620, foi analisada como um
encontro da narrativa histérica e da narrativa ficcional para moldar os
acontecimentos da época para, a partir da construcao literaria, trazer a tona a

verdade que a Histdria mira como objetivo.

Os doze trechos, que trazem a violéncia a tona, analisados revelam a
fragmentacao narrativa €, a0 mesmo tempo, a uniao que se faz presente com a
violéncia intrinseca ao enredo. Bernadette Lyra, em seu romance, contribuiu com
as denlincias em um momento radical da histdria do pais para que a Histdria seja
vista com olhares de espanto por meio da narratividade literaria. O Espirito Santo
foi firmado a partir de uma forte violéncia tida como normal, o que gera o olhar
de espanto, uma vez que ele é necessario devido a fugacidade do teor de
normalidade do tema. A escritora demonstra a urgéncia do assunto por meio de
uma escrita singela, de uma memoria infantil e de personagens inocentes, que
aprendem da maneira mais dificil qual € a realidade violenta do pais em que estdo

inseridos.

Por meio deste artigo, percebemos que o romance denuncia o modo violento em

uma sociedade que teve o ato de protesto iniciado por uma jovem de 20 anos,
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Maria Ortiz, que nao se conteve com a invasao holandesa e contestou. Cada traco
narrativo demonstra a dominagao holandesa, vista de uma forma na realidade
Historica e de outra na prdpria obra, como na construcao narrativa a partir de
interrupgdes e retomadas, nao lineares, que incomodam o leitor; em que trechos
sao interrompidos por citagdes do comandante holandés, por exemplo. A invasao
sendo demonstrada sob reminiscéncias de um periodo que ndo deve ser
esquecido. E preciso sempre ter em mente que o territorio que hoje nos pertence

foi conquistado com luta e persisténcia.
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RESUMO: Analisa A panelinha de breu (1992), de Bernadette Lyra,
romance em que se entrecruzam ficcional e fragmentariamente a
narracdo da Historia colonial do Espirito Santo e de personagens
envolvidos na homenagem a heroina Maria Ortiz, em Vitdria, no século
XX. Discute a construcao narrativa a partir de duas vertentes: a
historica e a ficcional, adotando a perspectiva de Paul Ricoeur (2010a;
2010b). Busca compreender como a formacdo social do Espirito Santo
colonial firmou-se as custas de uma violéncia que foi naturalizada, e
investiga como a autora denuncia na narrativa momentos radicais dessa
violéncia, para que a Histdria do Espirito Santo seja vista com olhares
de espanto. Fundamentam o trabalho, além disso, estudos
historiograficos sobre a invasdo holandesa, Maria Ortiz e o romance de
Lyra. Constata o conhecimento da escrita pela qual Lyra representa a
violéncia e a percepcdo da histdria por meio de recursos imagéticos,
como metafora e sinestesia.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura e Historia. Narrativa contemporanea
brasileira — Bernadette Lyra. Bernadette Lyra — A panelinha de breu. A
panelinha de breu — Critica e interpretagdo. Violéncia — Tema literario.
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ABSTRACT: It Analyzes Bernadette Lyra's A panelinha de breu (1992),
a novel in which fictionally and fragmentarily intersect the narration of
the colonial history of the Espirito Santo and characters involved in the
tribute to the heroine Maria Ortiz, in Vitdria, in the twentieth century.
It discusses the narrative construction from two strands: the historical
and the fictional, adopting the perspective of Paul Ricoeur (2010a;
2010b). It seeks to understand how the social formation of the colonial
Espirito Santo was established at the expense of a violence that was
naturalized, and investigates how the author denounces in the narrative
radical moments of this violence, so that the History of the Espirito
Santo can be seen with stares of wonder. The work is also based on
historiographic studies on the Dutch invasion, Maria Ortiz and Lyra's
novel. Notes the knowledge of writing by which Lyra represents
violence and the perception of history through imagetic resources such
as metaphor and synesthesia.

KEYWORDS: Literature and History. Brazilian Contemporary Narrative
— Bernadette Lyra. Bernadette Lyra — A panelinha de breu. A panelinha
de breu - Criticism and Interpretation. Violence - Literary Theme.
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