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intelectual capixaba, professora Doutora Ester Abreu Vieira de Oliveira,
eclética e dedicada aos estudos, tem obras diversificadas que perpassam
géneros e subgéneros literarios. Publicou cerca de cinquenta livros
(ensaios, poemas, cronicas, contos, livros infantis), artigos em jornais e revistas
especializadas, assim como uma infinidade de textos académicos em anais de

congressos nacionais e internacionais.

Seu livro aqui focalizado intitula-se Poesias fotograficas: flashes de uma vida. O
conteldo encontra-se implicito no préprio titulo. Ester brinda o leitor com flashes
de sua vida, por meio de poesias e de fotografias autorais. Cada imagem é
acompanhada de uma referencialidade verbal em linguagem poética. A grande
maioria dos versos tece louvores a natureza pelo que ela nos proporciona. O livro
€ dedicado aos familiares e amigos, diz a autora, “para em um rapido momento,

folhearem, lerem, concordarem, criticarem e lembrarem-se de mim”. Trata-se do
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desejo de compartilhar momentos felizes e de rara beleza vividos em suas

andangas mundo afora.

As paginas ndo sao numeradas, donde se conclui que nao ha intencao de registro
tematico nem cronoldgico. Logo no inicio vé-se uma paisagem de sua terra natal
onde verdolengas montanhas contrastam com o azul celeste de Muqui: “Entre o

azul e o verde / Minha infancia / Perorri.”

Logo apds as imagens iniciais, ha uma sequéncia de paisagens maritimas que
mostram o movimento de vento sobre o espelho d’agua, em eterno conflito.
Veem-se, na maioria das vezes, aguas ondulantes, mas também o mar pacifico
na “frigida paisagem sulina onde azuis se entreolham na esperanca do eterno
renascer da vida”. Apds o percurso maritimo, a autora mostra poeticamente
flashes de viagens nacionais e internacionais: de Foz do Iguagu, do jardim de
Monet, do Lago Titicaca, da Jordania... Seguem-se fotos da frutificacao outonal,
com exuberante mostra de arvores frutiferas: videiras, cafezais, cacauais,
bananais. Ha também closes de apetitosas frutas, segundo ela, para estimular o
olfato (romas e jacas). Para incitar a visao, diversos tipos de flores multicoloridas,
do branco ao escarlate. Aqui, o leitor tem acesso a flores e cascatas do Solar da
Ester, onde a autora fixou residéncia, no bairro Jucutuquara, em Vitdria (ES). A
aquariana, nascida aos 31 de janeiro, um cardume de peixes coloridos em um
laguinho de seu jardim, sob pequena cascata, cercado por grande pedreira, com

a seguinte referéncia poética: “Aquariana / Aprisiono liberdades / coloridas.”

Ester reserva algumas paginas aos seres vivos e mortos: denuncia a mortandade
de peixes em aguas contaminadas, mostra a hora sagrada necessaria aos seres
vivos (manada de camelos em volta dos cochos), o relaxante repouso dos
passaros em fiacoes paralelas “que cortam o azul”, e também a divisdo fraterna
dos patos na utilizacdo do espaco aquatico. Quanto ao registro de suas andangas
mundo afora, ha uma foto da escritora tendo ao fundo a piramide de Gizé,

proxima ao Cairo, no Egito, €, em outra, uma paisagem peruana.
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A poeta termina o liviro com anseios de Liberdade, ao mostrar animais
aprisionados: “O Liberdade! abre as asas sobre nés.” Na Ultima pagina vé-se uma
foto de passaros presos por tela de aco, com os dos seguintes dizeres: “Aco inibe
o Voo: amplidao sonhada!!!” Tal foto, da ultima pagina, opde-se diametralmente
a primeira foto do livro, na qual a autora se posta no alto de uma montanha de
bracos abertos, cabelos ao vento e sorriso aberto, festejando a Liberdade e
louvando a beleza da Natureza. Ao fundo, vé-se uma magnifica cadeia de

montanhas, onde o verde e o0 azul se mesclam harmonicamente.

Ao se passarem os olhos sobre os flashes textuais e imagéticos, tem-se a
impressao de que a autora, ao folhear albuns de fotografias, extraidos de seu
bau de reminiscéncias, se ateve as que lhe atrairam a aten¢do gracas a sua

sensibilidade estética, sinestésica e poética.

Entre tantas imagens, uma delas foi escolhida para uma breve leitura semiética
em trés etapas: a primeira, sem nenhuma informacao complementar a respeito
da imagem escolhida; a segunda, apds a leitura dos textos marginais explicativos
e referenciais concernentes a imagem; a terceira busca possibilidades simbdlicas
nela contidas. Tais leituras terao como suporte algumas tricotomias do

semioticista e fildsofo Charles Sanders Peirce (1839-1914).

A leitura de textos nao-verbais faz parte de nosso cotidiano. No entanto isso nao
significa que seja uma leitura simples. Como o texto nao-verbal € plurissignico,
sua leitura, as vezes, torna-se um complexo ato de recepgao, no qual se mesclam
processos de contiguidade e de similaridade. O resultado da leitura (ou das
leituras) pode ser vario. Depende das informagdes e experiéncias contidas na
memodria do leitor. Cada um pode fazer diferentes leituras de um mesmo texto
em diferentes momentos de sua vida. Ndo existe um método de leitura pré-
estabelecido para esse tipo de texto. Ha estratégias de leitura ndo-verbal, mas a
manifestacao desse processo se faz por meio do verbal, da metalinguagem. O

receptor tenta apreender o heterogéneo por meio de um olhar multissensivel,
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projetando sobre ele suas vivéncias individuais e coletivas, de modo a participar

de seu significado.

O objeto de estudo escolhido é uma foto na qual se veem, ao fundo, duas

silhuetas esculturais rochosas (O Frade e a Freira).

Eﬁ;ﬂ‘fw’i‘:’%
: FotogréﬁCas

flashes de uma vida

Sublime momento!
Entre a delicada flor
E a secular pedra
Vidas passaram.

ESTER ABREU VIEIRA DE OLIVEIRA

Capa do livro, fotografia e poema de Ester de Oliveira (2014, [p. 45]).

Quase nao se vé a sombria natureza do entorno, devido a ténue claridade do
final do dia. Em primeiro plano, o acostamento de uma rodovia as margens da

qual se veem delicadas flores brancas.

Faremos uma leitura demonstrativa, em trés niveis, baseando-nos na semiética

peirceana, a partir dos tedricos Winfried N6th e Licia Santaella.

Comegaremos pela analise dos quali-signos das mensagens, ou seja, de seus
aspectos qualitativos, tais como linhas, cores, volumes, movimentos. Em seguida
analisaremos 0s sin-signos da mensagem, isto &, seu aspecto singular e,

finalmente, seu carater simbdlico, nos legi-signos.

Portanto a primeira mirada do objeto imediato € mais simples; a segunda,
intermediaria; a terceira, mais complexa. Assim, trés pontos de vista

fundamentais serao abordados:
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1- Ponto de vista qualitativo-iconico: o icone sugere, por meio de associacoes
por semelhanca.

2- Ponto de vista singular-indicativo: o indice indica, por meio de uma
conexao de fato, existencial.

3- Ponto de vista convencional-simbdlico: o simbolo representa, por meio de

uma convengao.

Primeira leitura (iconografica)

Como foi dito é uma leitura pessoal do objeto, feita antes de se ter acesso a

textos referenciais, considerando-se apenas a experiéncia colateral laica.

O primeiro olhar dirigido aos fendmenos deve ser contemplativo, sem nenhuma
intencdo de interpretacdo ou julgamento. E preciso deixar o signo se mostrar tal

como ele é, com seus aspectos qualitativos (quali-signo).

Na fotografia escolhida, o fundo da paisagem (4° plano) corresponde ao céu,
com nuvens esparsas a esquerda que se realcam no fundo azul celeste. A medida
que o olhar segue a direita, tais nuvens vao desaparecendo, e o azul vai-se
diluindo, perdendo a coloracao até aproximar-se do branco. No 3° plano, a
claridade do céu contrasta com as silhuetas rochosas em tons de grafite. No 2°
plano, o verde musgo obscuro da paisagem nao permite completa visualizagao.
Percebe-se o rendado das grimpas das arvores no pareddao da rocha. Na
vegetacao ha pouquissima nuance de cor. No 1° plano ha um acostamento
asfaltado de uma estrada ou rodovia, com plantas verdolengas de maior nitidez,
a margem. Ha inicialmente trés flores brancas e alguns pontos brancos ao longo
do acostamento, que insinuam a existéncia de mais flores silvestres, da mesma

qualidade.
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O icone é um quali-signo que se reporta a seu objeto por similaridade. Ele nao
representa nada, apenas se presentifica. O objeto imediato de um icone é seu
proprio fundamento, quer dizer, a qualidade que ele exibe. No momento em que,
através de uma comparagao, essa qualidade sugere uma outra coisa, a qualidade
sugerida vem a ser o objeto dinamico do icone. Por exemplo: manchas de tinta
vermelha no papel sao simplesmente manchas, mas podem despertar cadeias
associativas de semelhanga com uma infinidade de outras coisas: fogo, violéncia,

guerra...

Segunda leitura (indicial)

Apods leituras complementares e/ou referenciais, passa-se a dispor de pré-
requisitos para melhor se identificarem os elementos signicos. O que antes era
"coisa existente nao conhecida" passa para a esfera do conhecimento,

transformando-se em "objeto conhecido".

O colossal conjunto escultural, O Frade e a Freira, pode ser visto a
partir da rodovia BR-101, préoximo a divisa do Estado do Espirito Santo
com o Rio de Janeiro. Sao formacdes rochosas de granito localizadas
em Itapemirim, cujos municipios limitrofes sdo: Cachoeiro de
Itapemirim, Rio Novo do Sul e Vargem Alta. Esta localizado no sul do

Estado do Espirito Santo, Brasil.

Cabe ao intérprete descobrir o objeto dinamico, através de sua experiéncia
colateral que, no caso, € o conhecimento dessa atracao turistica capixaba
denominada O Frade e a Freira, assim como o conhecimento de certa lenda a
respeito da origem dessa formagdo granitica. As duas rochas, que remetem as
ditas figuras, tém 683 metros de altitude, estdo situadas na divisa do municipio
de Itapemirim com Vargem Alta e podem ser vistas pelos viajantes que

percorrem a BR-101.
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Diz a lenda que um frade e uma freira se conheceram trabalhando juntos
na catequizagdo dos indios. Eles se apaixonaram, mas, como suas vidas
deveriam ser dedicadas a Deus, nao podiam se render a esse amor.
Apesar de tentarem sufocar o sentimento, proibido pela Igreja e pela crenca de
cada um deles, a paixao foi se tornando mais forte, a cada dia. O sacrificio de
ambos foi recompensado por Deus. Para permanecerem unidos, foram
transformados em rochas, de modo a poderem se admirar um ao outro,
eternamente. Atualmente o Parque Municipal O Frade e a Freira tornou-

se Monumento Natural.

O objeto imediato é um certo modo de ver algo. E por meio dele que o signo se
vincula ao objeto dinamico. O objeto dinamico em questdo é tudo aquilo que se
aplica ao contexto lendario e religioso vinculado a paisagem. O objeto dindmico
nao expressa; apenas indica algo que sera descoberto pelo intérprete segundo
sua experiéncia colateral. Por exemplo, na cultura ocidental, uma figura humana
com asas e aura nos indica que se trata de um anjo. Alguém que desconhece
essa simbologia, nao a reconheceria como tal. Na foto em questao, por que uma
freira? Poderia ser simplesmente uma mulher de cabelos longos. No Oriente,
provavelmente, veriam uma muculmana usando um chador ou um Ajjab para
cobrir os cabelos. Por que um frade? Poderia ser um simples homem com uma
capa nos ombros. A carga religiosa local (experiéncia colateral) certamente induz

a essa visualizagao.

Quanto a desproporcao das personagens, seria bem mais l6gico imaginar uma
mulher, tendo em maos uma escultura, postada um pouco acima de seu olhar,
de modo que ela precisa erguer a cabeca para fita-la. Como justificar tamanha
desproporcao entre ambos? Reza a lenda que Deus criou os dois
proporcionalmente a intensidade amorosa. Portanto a freira seria bem mais
apaixonada que o frade. Quem teria inventado essa lenda? Um homem ou uma
mulher? Por que estaria @ mulher em posicao inferior, como se estivesse em
estado contemplativo, de veneracao ou de submissao diante de um homem?

Haveria, na lenda, uma conotagdo pré-conceitual?
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No caso dessa imagem, a formacao rochosa, ou seja, o interpretante imediato,
deu margem iconografica a geracao de interpretantes dinamicos, entre os quais,

a lenda amplamente conhecida em terras capixabas.

No exemplo acima citado, o objeto imediato é pura e simplesmente uma
fotografia. Acontece, porém, que, como tem natureza signica, ele inspira

sugestOes ou alusdes, mediando o objeto dinamico.

Ao lado de imagens geralmente ha um texto referencial (verbal), que pode ou
nao facilitar e/ou conduzir a leitura do texto imagético. No livro de Ester, a
mensagem deixa o tom referencial e assume o tom poético-reflexivo:
“Siléncio!!!l... / Sublime momento! / Entre a delicada flor / e a secular pedra /
Vidas passaram.” A primeira vista, a autora alerta o leitor para a beleza da
paisagem e para a contraposicao: efemeridade da flor (por conseguinte da vida)

e perenidade da rocha.

Se no caso do icone nao ha distingcdo entre o fundamento e o objeto imediato, ja
no caso do indice essa distincdao € importante. Por exemplo: para que se faga
uma foto das esculturas rochosas O Frade e a Freira, € preciso que tais esculturas
existam. Ha uma conexao entre elas e a foto, mas a foto em si ndo é uma
escultura rochosa. Apenas a indica, dentro dos limites proprios da fotografia. A
fotografia € o objeto imediato; a formacao rochosa é o objeto dinamico. Ela pode
ser fotografada em diversos angulos (objetos imediatos distintos). Todos os
indices envolvem icones. Assim, a imagem que aparece na foto pode ter alguma

semelhanca com a aparéncia do monumento turistico capixaba.

Terceira leitura (simbolica)

O simbolismo do rochedo comporta diversos aspectos, sobretudo o da

imobilidade. A auséncia de movimento tem uma ligagdo com o Divino. E por isso
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que, no medievo, tanto as iluminuras, os trabalhos pictdricos, quanto os
esculturais eram sempre estaticos. No Renascimento, os artistas plasticos
introduziram o movimento em suas obras. Movimento refere-se a vida; vida
refere-se a efemeridade; efemeridade refere-se a morte. O estaticismo é perene
e, portanto, divino. A formagao rochosa tem uma forte carta simbdlica de aspecto
religioso. Sabe-se que, no Antigo Testamento, o rochedo é o simbolo da forca de
Jeova. Tal rochedo pode prefigurar Cristo, metafora de “rochedo espiritual”. Na

mitologia japonesa é simbolo de firmeza.

Foi dito inicialmente que as nuvens vao desaparecendo, a direita. O azul vai
perdendo a tonalidade e se aproximando do branco. Segundo a mitologia crista,
no Juizo Final, os eleitos ficam a direita e os iniquos a esquerda de Deus. O
branco situa-se nas duas extremidades da gama cromatica. Significa ora
auséncia de cor, ora a soma das cores. Situa-se na juncao do visivel e do
invisivel. Muitos povos relacionam o branco aos dois pontos extremos onde o Sol
nasce e morre, ou seja, € uma cor de passagem e do eterno retorno. Dai o fato
de ser a cor privilegiada dos ritos de passagem usada em casamentos, em
algumas culturas ocidentais, e na morte, em culturas orientais. Destarte, a morte
nao é o fim de nada. Ela precede a vida. Seguindo esse tipo de pensamento, todo
nascimento € um renascimento. Sob esse prisma, o frade e a freira nao
morreram; renasceram em outra dimensao, onde permanecerao eternamente

juntos.

O azul é a mais profunda, a mais imaterial, a mais fria das cores. E a cor do
infinito, onde o real se transforma em imaginario. A cor azul sugere a ideia de
eternidade tranquila e altaneira, inumana. Na iconografia crista o azul foi
escolhido para o manto que cobre e vela a divindade. O azul e o branco, cores
marianas, exprimem o desapego aos valores deste mundo e o arremesso da alma
liberada em diregao a Deus. Ambas as cores sao frequentemente associadas a
significagdes mortudrias. Na fotografia em questdo, o azul e o branco se

mesclam. Os amantes desapegaram-se das coisas terrenas, foram acolhidos e
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agraciados pelo Pai Todo Poderoso, pelo fato de terem sido fiéis a seus principios

religiosos.

O Frade e a Freira se apresentam em cinza escuro, com tonalidade grafite. O
cinza, composto de preto e branco da a impressao de tristeza e de melancolia.
Pode-se inferir, desse cromatismo mediano, o0 sentimento amoroso

impossibilitado de se realizar em toda sua plenitude.

Na imagem em questdo, a escultura rochosa se encontra exatamente entre o
verde/terra e o azul/celeste. Segundo a simbologia, o verde é o mediador entre
0 alto e o baixo, entre 0 céu e a terra. E a cor do reino vegetal, da esperanca, da
forca, da longevidade e da imortalidade. O verde pode também ter um carater

ambiguo: o verde do broto e o verde do mofo (vida e morte).

Na referéncia verbal que acompanha a imagem, a autora frisa a polaridade: por
um lado a delicadeza e efemeridade das flores, por outro, a firmeza e a
durabilidade da pedra. Ambos os elementos terrenos ligados ao sublime, ao

imaterial.

Como vimos, o fundo da paisagem, em azul, corresponde a cor do divino, da
imensiddo do céu onde se encontram os dois apaixonados. No entanto, na
fotografia, € um azul esmaecido, cambiante, que tende a branquidao. O branco,
como vimos, associa-se ao absoluto, ao comeco e ao fim, assim como a unido de
ambos. Tais cores sao bem apropriadas para a dinamica interpretativa do objeto

em questao.

Vejamos rapidamente o que vem a ser o “interpretante”. Para uma analise
semiotica, um texto, seja imagético seja verbal, ndo se deve confundir intérprete
com interpretante. O intérprete é a pessoa que faz a analise, ou seja, a mente
interpretativa. Interpretante é o efeito interpretativo provocado pelo signo. O

signo funciona sempre como mediador entre o objeto e o interpretante. O
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interpretante, no caso da andlise da fotografia em questao, corresponde aos
efeitos interpretativos produzidos no intérprete. Um mesmo penhasco (objeto)
fotografado por diferentes fotégrafos (foto = signo) e, por conseguinte, com
diferentes focalizagdes, produz evidentemente, diferentes interpretantes ou
efeitos interpretativos. Destarte, o interpretante é responsavel pela dinamica da

significacao, pois pode gerar outro interpretante, que gera outro, ad infinitum.

A acdo do simbolo é mais complexa que a do indice e que a do icone. Seu
fundamento é um legi-signo. Um texto verbal (sistema linguistico) tem uma
complexa simbologia. Uma bandeira, por exemplo, € um simbolo simples. O
objeto dinamico da bandeira brasileira é o Brasil. O objeto imediato é o icone

com suas cores e formas que representam o Brasil, por convencao.

As tricotomias peirceanas nao funcionam como categorias estanques. Elas sao
coordenadas e onipresentes em todos os fendmenos. Por questdes didaticas,
focalizaremos, abaixo, algumas nogdes mencionadas rapidamente no inicio deste
trabalho: os pontos de vista qualitativos do signo (quali-signo, o sin-signo e o
legi-signo), o objeto (imediato e dinamico) e os niveis do interpretante (imediato,

dinamico e final)

Quali-signo, o sin-signo e o legi-signo

Onde quer que haja um fenémeno, ha uma qualidade. Todo signo tem, portanto,
uma qualidade. A pura possibilidade esta também habilitada a funcionar como
signo (quali-signo). O objeto imediato do quali-signo € o modo como a qualidade
se apresenta ela mesma, pois ela ndao pode indicar nada. A qualidade é
rudimentar, € monadica, mas pode ser altamente sugestiva. Ela ndo representa
nada, mas tem alto poder de sugestdo. S6 funciona como signo se surgir um
intérprete. Como quali-signos, na fotografia em questdao, podemos destacar:

cores sombrias contrastantes com a claridade do céu, delineamento das
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formacgoes rochosas, signos imagéticos, mensagem escrita, rigidez das silhuetas

etc.

O sin-signo é o aspecto existencial de algo. Ele tem uma vida que Ihe é propria.
A imagem em questao, reproduzida em papel convencional, no formato de livro,
como réplica de um original ou matriz, por meios convencionais (imprensa),
passa também a ser legi-signo. Em verdade, todo sin-signo é uma atualizacao
de um legi-signo. Hoje em dia quase todos os sin-signos sao réplicas de um tipo

geral.

Um legi-signo é capaz de gerar signos interpretantes. O texto verbal que
acompanha essa imagem, por exemplo, € um legi-signo, pois pertence a um
sistema linguistico e pode ser traduzido para idiomas e linguagens, criando novos
signos. Para esclarecer o significado de uma palavra, recorremos, muitas vezes

a outras palavras, gerando outros signos.

Objeto imediato e objeto dinamico

Ha dois tipos de objeto: imediato e dinamico. Segundo Pinto (1995, p. 37), "O

objeto é aquilo que é denotado como representagao”.

Mais adiante, diz ele: "Para que se conheca algo, é necessario que haja
representacao, isto €, para haver objetos, € preciso que haja signos. Qualquer
relagdo com qualquer objeto ja € uma relagdo signica, e o prdprio signo ja € um
objeto". Em semiodtica, faz-se mister distinguir objeto e coisa, ainda segundo
Pinto: "A coisa & um existente, conhecido ou ndo, e o objeto € um conhecido
existente ou nao". E, antes um pouco, diz ele: "O que se conhece é um obijeto,
0 que nao se conhece € uma coisa". Aquilo que ndo fazia parte do conhecimento
(coisa) e que passa a fazer parte dele torna-se objeto daquele conhecimento. A

primeira vista, um leigo faz uma leitura da composicao ou da paisagem,
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observando tragos, formas, cores e identificando alguns elementos que integram

sua experiéncia colateral.

Sintetizando, para a andlise em questao, partimos de um objeto imediato, ou
seja, uma fotografia tal e qual ela se apresenta. Outros elementos visuais
contidos na imagem se vincularam evidentemente aos respectivos objetos
dinamicos que, com seus elementos indiciais, remeteram o intérprete a algo a
ser por ele descoberto, levando em consideracao sua bagagem cultural. O
interpretante imediato, nesse caso, nada mais é que a foto reproduzida em livro.
O interpretante dinamico e final aqui, como ja foi dito, corresponde ao aporte da

lenda e da religiao.

Qualquer pessoa (intérprete) mesmo desconhecendo a conotagao religiosa e/ou
lendaria da foto em questdo, é capaz de interpretd-la. E evidente que o
interpretante dinamico sera sempre diversificado, devido as inumeras
possibilidades interpretativas do signo. Cada leitor faz uma leitura diferenciada

da mesma imagem, de acordo com sua experiéncia colateral.

Como foi dito, cada signo oferece diversas possibilidades de interpretacao, e isso
muitas vezes ocasiona divergéncias, que sao perfeitamente normais,

considerando-se que o interpretante dindmico pode ser falivel.

Finalmente, em todos os fen6menos encontram-se presentes as tricotomias
peirceanas, que se imbricam e se coordenam harmoniosamente. Aqui,
primeiridade, secundidade e terceiridade se dao as mados, numa magnifica

"ciranda" estético-lendaria.
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RESUMO: Este estudo se divide em duas partes: na primeira, breve
visdo panoramica do livro Poesias fotograficas: flashes de uma vida, de
autoria de Ester Abreu Vieira de Oliveira, contendo imagens e textos
poético-referenciais; na segunda parte, leitura semidtica de um texto
imagético contido no referido livro. Como suporte tedrico, optou-se pela
semiotica peirceana, sob o prisma dos tedricos Winfried N6th e Lucia
Santaella. Quanto a metodologia, faz-se uma leitura em trés niveis, a
partir de diferentes pontos de vista, a saber: qualitativo-iconico,
singular-indicativo, convencional-simbodlico.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia e fotografia. Poesia brasileira
contemporanea - Ester Abreu Vieira de Oliveira. Ester Abreu Vieira de
Oliveira - Poesias fotogréficas: flashes de uma vida.

ABSTRACT: This study is divided into two parts: In the first one, a brief
overview of the book Photographic Poetry: Flashes of a Lifetime, by
Ester Abreu Vieira de Oliveira, containing poetic-referential images and
texts; In the second part, a semiotic reading of an imagery text
contained in the aforementioned book. As theoretical support, we opted
for Peircean semiotics, under the prism of the theorists Winfried Néth
and Lucia Santaella. As for the methodology, a reading is carried out at
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three levels, from different points of view, namely: qualitative-iconic,
singular-indicative, and conventional-symbolic.

KEYWORDS: Poetry and Photography. Contemporary Brazilian Poetry -
Ester Abreu Vieira de Oliveira. Ester Abreu Vieira de Oliveira - Poesias
fotogrdficas: flashes de uma vida.
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