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s bichos, como se sabe, sdao um dos principais motivos para a
composicao de histdrias para criancas. Protagonistas personificados
desde as fabulas de Esopo e de Fedro, como o burro, a andorinha, o
0210, @ 13, 0 cordeiro etc., ou coadjuvantes em narrativas e poemas,
como os bacoros de José Saramago (2021), a lagartixa de Licia Hiratsuka (2018),
o cervo de Carolina Moreyra (2023), os animais pastam, rastejam, pulam, nadam

ou voam nos enredos para entretenimento ou pedagogia infantis.

* Doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo (USP).

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 5, n. 10, jul./dez. 2023

Pégina64



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espir

Menos destacados nessa fauna de mugidores, sibiladores, estriduladores,
bufadores ou trinadores, embora bem conhecidos, os insetos também atuam ora
como protagonistas, como a mosca de Esopo (2017, p. 41) e de Renato Moriconi
(2010) ou o vagalume Vadinho de Alvaro Faleiros e Fernando Vilela (2014), ora

como coadjuvantes, como a libélula de Mariana Ianelli (2018, p. 27).

Oriundas de uma tradicao moralista da literatura para criancas — ainda hoje
atuante —, as representagdes dos insetos, como de resto dos outros animais,
oscilam conservadoramente entre a visao negativa (em que se detectam e
censuram-se 0s Vicios) e a positiva (em que se louvam e exortam-se as virtudes).
Exemplo classico dessa dicotomia é perceptivel na fabula da cigarra e das
formigas (ESOPO, 2017, p. 39), em que se destaca a oposicao entre o trabalho
de operarios/as (formigas) e o suposto écio dos/as imprevidentes, em especial,
os/as artistas (cigarra). Vale lembrar que a mosca ou mosquito esopianos sao,
em contraste também com a formiga, considerados bon-vivant, como em “A
mosca” (ESOPO, 2017, p. 41), ou anddino, como em “O mosquito e o touro” (p.
43).

De um modo ou de outro, esses seres transitam prosopopaicamente nos versos
ou na prosa de textos voltados para a crianca, por uma tradicao que remonta ao
proposito de escritores/as alegorizarem pensamentos a respeito do mundo e da
humanidade. Assim, a raposa ganhou fama por sua esperteza ou precaucao
(ESOPO, 2017, p. 53, 55, 57, 59, 61, 631).

Nesse bestiario fabular tradicional, mais tarde desenvolvido nos contos populares
transmitidos oralmente, encontra-se um inseto a principio nada atraente, a
barata, transformada, no entanto, em uma figura bem conhecida e apreciada

pelas criangas: a Dona Carochinha, protagonista do conto popular portugués

! Respectivamente: “O ledo, o jumento e a raposa”, “O ledo envelhecido e a raposa”, “O ledo, o
lobo e a raposa”, “A raposa e o cacho de uva”, “A raposa e a pantera”, “A raposa e 0 ourigo”.
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“Histdria da Carochinha”, titulo que, na adaptacdo brasileira, ficou como “Historia

da Carochinha” e “Dona Baratinha?”.

Evanildo Bechara, ao tratar do termo “carochinha”, explica que, “[...] heranca que

recebemos de Portugal, se aplica a diversos sentidos, entre 0s quais nos interessa

hoje o de ‘baratinha

n

. E complementa:

O termo “carochinha”, atrelado a imagem de “uma velha bondosa e
afavel a distrair os pequenos com suas narrativas feéricas”, foi
introduzido no nosso folclore através da obra Historias da Carochinha,
uma colecao de textos oriundos da tradicdo oral, organizada por
Figueiredo Pimentel e que veio a ser o primeiro livro infantil publicado
no Brasil, depois de 1920, para acalentar as criangas.

[...]

Monteiro Lobato, talvez o maior representante do género,
em Reinagbes de Narizinho retrata “carochinha” como “uma velha
baratinha de mantilha, sempre enfezada e mal-humorada com os
personagens de suas historias, pois esses estao fugindo dos seus
livros”. E assim ficou popularizada em nosso folclore a “D. Baratinha”
(ACADEMIA, 2020, [s. p.]).

De acordo com Marciano Lopes e Silva (2013, [s. p.]), essa narrativa breve,

“Historia da Dona Carochinha”,

[...] € um conto popular portugués que faz parte da tradigdo oral. Ele
foi publicado pela primeira vez em 1890° com o titulo original Historia
da Carochinha pelo linguista e pedagogo portugués Adolfo Coelho, que
recolheu e transcreveu diversos contos portugueses tradicionais. Em
1896%, o jornalista carioca Alberto Figueiredo Pimentel publica no Brasil,
pela Livraria do Povo de Pedro Silva Quaresma, a coletanea Os contos
da Carochinha, reunindo 61 contos, entre eles o conto
intitulado Historia da Dona Baratinha.

2 O termo apresenta diversas acepgdes que vao desde carapuca, pequeno fogao de funileiros,
fusca, até escaravelho e barata (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 631).

3 Ernesto Veiga de Oliveira, em sua “Introducdo” ao Contos populares portugueses, de Adolfo
Coelho, afirma que a primeira edicao é de 1879 (1999, p. 35). Confirma esse dado a subscricdo
do autor em seu “Prefacao” aquela obra: “Lisboa, maio de 1879” (COELHO, 1999, p. 75).

4 Para Cristina Rothier Duarte e Daniela Maria Segabinazi, 0 ano da primeira edigao é 1894 (2017,

p. 313).
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Dos contos populares portugueses — em que a carochinha ou Baratinha aparece
COmMO uma personagem casadoura, como veremos —, deduz-se, ela migrou para
os versos de cantigas de roda que a tornaram igualmente famosa, e ressoam

facilmente na memoria:

A Barata diz que tem sete saias de fil6
E mentira da barata, ela tem é uma so
Ah ra ra, ho ro ro, ela tem é uma so!

[...] (THESA, 2016-).

Esses versos consagraram a Barata como uma personagem que diz ter o que nao
tem: saias, sapatos, cama, anel de formatura e cabelos. Outros poemas
populares, no entanto, apresentam a barata de modo distinto, como “A

baratinha” (fragmento):

Eu vi, vi, uma barata

No capote de vovo;

Assim que ella me avistou.
Bateu azas e voou.

Baratinha no sobrado
Também toca seu piano...
Anda o rato de casaca
Pela rua passeando.

E a mimosa baratinha

No perigo ndo cuidava...

Depois ja era tarde,

O gallo ja beliscava (PINTO, 1916, p. 36-37).

Nos versos populares, portanto, percebem-se outros tracos da personagem da
tradicdo de contos orais e infantis: além de casadoura, loroteira e “enfezada e
mal-humorada” (na versao de Monteiro Lobato), é também temerosa (“Assim
que ella me avistou / Bateu azas e voou”), sensivel ("Também toca seu piano”)

e temeraria (“No perigo nado cuidava”).

Basta uma pesquisa rapida para se constatarem as inimeras versdes que a
Barata ou a Baratinha vem ganhando na literatura brasileira para criancas no

formato reconto, isto €, uma categoria textual marcada pela
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[...] reconstrucdo oral de um texto ja existente. O principal
procedimento é a imitagao a partir de um texto modelo: um conto
classico, anlncio, texto expositivo, uma noticia, entre outros. Tal
procedimento implica recontar parecido com o que estava no livro, no
jornal, na revista, no encarte, ou como se fosse o autor. O propdsito é
a adesdo ao texto selecionado, respeitando seu tipo de linguagem, as
marcas do género, o tema e a sua estrutura.

A capacidade de recontar € influenciada pelas experiéncias letradas das
pessoas, seu contato com livros e leitores, sua exposicao a escrita e a
atividade de compor textos — tanto orais quanto escritos. Recontar nao
pressupde que a pessoa esteja alfabetizada, pois o acesso ao texto
pode ocorrer pela leitura em voz alta dos adultos. Durante o reconto, a
analise do texto modelo acontece sobre seu conteldo e estrutura —
como, no caso de um conto classico, a organizagao temporal e causal,
a complexidade dos episddios, as marcas tipicas, as formas fixas e as
restricbes do género textual.

Na reconstrugdo do texto, o que se busca é a apropriacao do texto
modelo, com pouca flexibilidade para criages e modificacbes que se
distanciem dele (SA, 2014, [s. p.]).

Em que pese o fato de a conceituagao de reconto estar vinculada as praticas
orais, a Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) o adotou como
categoria de sua premiacao, ampliando-o em seu alcance: trata-se de uma
reconstrucao também escrita de um texto modelo enraizado geralmente na

tradicao popular.

Nesse caso se encontram as edigoes do conto tradicional sobre uma barata (ou
carocha) desenvolvidas por Francisco Adolfo Coelho, “Historia da carochinha”
([1879] 1999), Alberto Figueiredo Pimentel, “Histéria de Dona Carochinha”

([1894] 2021)°, mais antigas, como mencionamos,

> Vale notar, nos termos de Marciano Lopes e Silva, que “[...] este conto, oriundo da tradigdo oral
e popular do norte de Portugal, ndo fazia parte do repertério da literatura infantil e juvenil.
Somente a partir da versao de Figueiredo Pimentel é que ele passa a ter como publico alvo a
crianca, inclusive se vé de maneira explicita a funcdo pedagdgica e moral que vai sendo
incorporada as diversas modificacdes que o transformam em um discurso mais proximo desse
novo leitor” (2013, [s. p.]).
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Capas das primeiras e das mais recentes edicdes de Contos populares portugueses, de Adolfo
Coelho, e de Contos da carochinha, de Figueiredo Pimentel.

e por Ana Maria Machado, “"Dona Baratinha” ([1996] 2002), mais recente.

DONA BARATINHA

Conto popular recontado por ANA MARIA MACHADO
. :

Capas das primeiras e das mais recentes edicdes de Dona Baratinha, de Ana Maria Machado.

Neste artigo, o intuito € desenvolver um comentdrio comparatista acerca das
articulacOes e das atualizagOes feitas por Bith em sua narrativa O gue € que tinha
no sotdo? (2019) em intertexto com aquelas que o antecederam, em especial
com o reconto “Dona Baratinha”, de Ana Maria Machado. Acompanham este
comentario as reflexdes de Luis da Camara Cascudo, Alessandra Latalisa de S3,

Marciano Lopes e Silva e Maria das Dores Soares Maziero.
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O que é que dizem carochinha, dona Carochinha e Dona Baratinha?

Segundo Marciano Lopes e Silva, "Em 1996, Ana Maria Machado publica
pela primeira vez uma adaptagdo da Historia da Dona Baratinha, pela editora
FTD, na colecdo Lé pra mim” (2013, [s. p.]), de que fazem parte ainda “Cachinhos
de ouro”, “"Festa no céu”, “Joao Bobo"”, entre outros contos. Em 2002, a autora
empreendeu a organizacdo e a adaptacdo, em quatro volumes, de varias
narrativas tradicionais em Histdrias a brasileira, “no esforco de ajudar a preserva-
las” (MACHADO, 2002, p. 7). Nesse sentido, Machado afirma ainda, em sua

apresentacdo a colecao, que aproveitou a oportunidade e foi

[...] pesquisar nas grandes coletaneas de contos populares brasileiros,
lendo os folcloristas e estudiosos, cotejando versdes e descobrindo
relatos novos. O resultado é uma soma de pesquisa e de um mergulho
na memoria e na tradigdo, mas é também minha contribuicdo pessoal.
Ou seja: conto como lembro de ter ouvido, ou com base no que li, mas
vou narrando no meu estilo, com meu jeito de escrever (2002, p. 7-8).

Fundamentada na pratica do reconto (“[...] fui explorando a memodria e trazendo
algumas dessas narrativas tradicionais que tanto me encantaram em pequena.
Algumas eu ja havia recontado por escrito, em livros cheios de figuras”
[MACHADO, 2002, p. 7]), Machado retoma a histéria da baratinha, recolhida por
Adolfo Coelho e Figueiredo Pimentel, e atualiza as aventuras dessa famosa
personagem. Como ela mesma considera, o conto resulta de uma exploracao da
memodria, com a fidelidade e a imaginagdao que a contorna, o que nos lembra a
observacao de Luis da Camara Cascudo, no “Prefacio” a seu Contos tradicionais
do Brasil (2014, [p. 5]):

A memoria conserva os tracos gerais, esquematizadores, o arcabouco
do edificio. A imaginacado modifica, ampliando pela assimilacdo,
enxertias ou abandonos de pormenores, certos aspectos da narrativa.
O principio e o fim das historias sdo as partes mais deformadas na
literatura oral.

Assim, nesse procedimento cultural de conservar, assimilar, imaginar e modificar

um conto tradicional, apontado por Camara Cascudo — cuja reflexao traduz de
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certa maneira o ditado quem conta um conto aumenta um ponto —, Ana Maria
Machado expoe a histéria da Dona Baratinha que, diferente da figura mentirosa
de “A barata diz que tem”, é uma trabalhadora do lar que, casualmente, encontra
uma moeda e decide procurar um noivo. Nenhum |he agrada pelos ruidos que
faz a noite (boi, cavalo, cavalo, bode, carneiro, gato, galo e papagaio), exceto o
rato, cujo barulho ("— Cuim, cuim, cuim!...”) é tdo sutil que mal se pode ouvir
(“Ela nem conseguiu ouvir direito [...]"), 0 que a fez escolhé-lo para se casar na
igreja e festejar. Contudo, afoito para degustar a feijoada de seu casamento, o
rato cai na panela e morre, deixando a Baratinha vilva antes mesmo do

matrimonio.

No reconto oitocentista de Adolfo Coelho (1999), a narrativa traz elementos
distintos, personagens e conducao da agao, nao mantidos por Pimentel nem
Machado®. Logo no incipit do conto, percebe-se a presenca das vizinhas que

orientam a carochinha:

Era uma vez uma carochinha que andava a varrer a casa e achou cinco
réis e foi logo ter com uma vizinha e perguntou-lhe: *0 vizinha, que
hei-de eu fazer a estes cinco réis?” Respondeu-lhe a vizinha: “Compra
doces.” “Nada, nada, que é lambarice”. Foi ter com outra vizinha e ela
disse-lhe 0 mesmo; depois foi ainda ter com outra que lhe disse:
“Compra fitas, flores, braceletes e brincos e vai-te por a janela e diz:

Quem quer casar com a carochinha
Que é bonita e perfeitinha?” (COELHO, 1999, p. 79).

A presenca de trés vizinhas aponta o senso de comunidade da carochinha e a
preocupacao com a opiniao alheia. Duas delas sugerem gastar os “cinco réis”
com doces, 0 que a carocha rejeita, por considerar “lambarice”, isto &, atitude
propria de lambareiro, guloso (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1715). A terceira,

mais pratica, propde o que a carochinha acatara: preparar-se para uma vida

6 Dado o limite deste trabalho, ndo se pretende aqui cotejar exaustivamente as variantes de
Coelho, Pimentel e Machado na narragdao desse conto da baratinha. Vale notar que nas trés
versdes sao mantidas a mesma estrutura do enredo: Dona Baratinha encontra uma moeda, sente-
se rica e busca um noivo, perdendo-o no final.
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conjugal (“Quem quer casar com a carochinha [...]”). Postada a janela e fazendo
a pergunta aos possiveis candidatos que passavam, a proponente seleciona e

faz, finalmente, sua escolha:

Passou um burro e disse: “Quero eu.” *Como € a tua fala?” “Em 6... em
6...” “Nada, nada, nao me serves, que me acordas os meninos de
noite.” Depois passou um porco e a carochinha disse-lhe: “Deixa-me
ouvir a tua fala.” “On, on, on.” "Nada, nada, ndao me serves, que me
acordas 0s meninos de noite.” Passou um cdo e a carochinha disse-lhe:
“Deixa-me ouvir a tua fala.” “Béu, béu.” “Nada, nada, ndo me serves,
gue me acordas os meninos de noite.” Passou um gato. “*Como é a tua
fala?” “Miau, miau.” Nada, nada, ndo me serves, que me acordas os
meninos de noite. Passou um ratinho e disse: “Quero eu.” “Como é a
tua fala?” “Chi, chi, chi.” “Tu sim, tu sim; quero casar contigo” , disse
a carochinha. Entdo o ratinho casou com a carochinha e ficou-se
chamando o Jodo Ratdo. Viveram alguns dias muito felizes, mas tendo
chegado o domingo, a carochinha disse ao Jodo Ratdo que ficasse ele
a tomar conta na panela que estava ao lume a cozer uns feijoes para o
jantar. O Joao Ratdo foi para junto do lume e para ver se os feijdes ja
estavam cozidos meteu a mao na panela e a mao ficou-lhe |1a; meteu a
outra; também 14 ficou; meteu-lhe um pé; sucedeu-lhe o mesmo, e
assim em seguida foi caindo todo na panela e cozeu-se com os feijoes.
Voltou a carochinha da missa e como nao visse o0 Jodo Ratdo, procurou-
o por todos os buracos e ndo o encontrou e disse para consigo: “Ele
vira quando quiser e deixa-me ir comer os meus feijoes.” Mas ao deitar
os feijoes no prato encontrou o Jodo Ratdo morto e cozido com eles
(COELHO, 1999, p. 80).

Seis bichos (boi, burro, porco, cao, gato e ratinho) desfilam pela janela da
carochinha, cuja ressalva diante dos sons (mugido, zurro, grunhido, latido,
miado, chiado’) emitidos pelos candidatos revela um dado ambiguo: “Nada,
nada, nao me serves, que me acordas os meninos de noite”. Nao fica claro se os
“meninos” sao seus proprios filhos (entdo, ela seria vilva, no contexto social
oitocentista portugués conservador), os filhos dos patrdes (entdo, ela seria
empregada de uma casa onde encontrou o dinheiro) ou os filhos das vizinhas,
que ela ndo gostaria de incomodar com suas nupcias. De todo modo, viliva ou

nao, escolhe como noivo aquele de ruido ameno, o ratinho, que ascende apos o

7 Chamam a atencdo as onomatopeias usadas por Adolfo Coelho, que ndo correspondem mais
precisamente as transcricdes que conhecemos hoje: “Em 6... em ¢” em vez de “inh646 inh66d”;
“On, on, on” em vez de “oinc oing, iiihhh”. O latido estd especialmente distinto: “Béu, béu” em
vez de “au au au” (NEVES, 2009-, [s. p.]).
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casamento, adquirindo onomastica humana e aumentativa, passando a ser
chamado de “Jodo Ratdo”. Vivem felizes alguns dias até que, num domingo, a
carochinha vai a missa e pede ao marido que cuide da feijoada. A gula do marido

entdo se revela e o leva a morte, deixando desconsolada e chorosa a vilva:

Entdo a carochinha comecou a chorar em altos gritos e uma tripega
que ela tinha em casa perguntou-lhe:

Que tens, carochinha,
Que estas ai a chorar?

Morreu o Joao Ratdo
E por isso estou a chorar.

E eu que sou tripega
Ponho-me a dancar.

Diz dali uma porta:

,Que tens tu, tripeca,
Que estas a dancar?

Morreu o Jodo Ratdo,
Carochinha esta a chorar,

E eu que sou tripeca
Pus-me a dancar.

E eu que sou porta
Ponho-me a abrir e a fechar.

O conto traz uma reagao curiosa ao pranto da carochinha. Em vez de ser
acompanhada pelos bichos, sao os detalhes da casa e dos arredores que reagem
estranhamente: a tripeca que danga, a trave que se quebra, o pinheiro que se
arranca, os passarinhos que se cegam, a fonte que se seca, os meninos do rei
com cantarinhos de agua que os quebram, a rainha que vai a cozinha em fralda
e 0 rei que arrasta o traseiro pelas brasas (“E eu vou arrastar o c...8 / Pelas
brasas” [COELHO, 1999, p. 84])).

O poema em crescente evolugdo paralelistica, com tendéncia a rimas iguais nos
versos pares, apresenta o que poderiamos considerar como uma série de
disparates que procuram acompanhar o desconsolo da carochinha. Esses

absurdos garantem o humor do desfecho dramatico do conto, configurando de

8 Vale lembrar que, para os portugueses, “cu” significa “traseiro”, eufemismo humoristico que
explicaria sua presenga no conto tradicional para criangas (DICIONARIO, 2003-, [s. p.]).
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certo modo uma prosa mista ou prosimetrum, ou seja, “textos em que a prosa
alterna com intermédios poéticos” (CURTIUS, 1996, p. 204).

A situacao da carochinha, decerto, revela o modus vivendiportugués da segunda
metade do século XIX: a relacao feminina, o desejo de casamento, a selecdo do
noivo mais adequado, a nocao catdlica de lacos afetivos que desembocam no
casamento, a censura ao pecado da gula ou “lambarice” (de que a carochinha
escapa, hegando as sugestdes de duas vizinhas, mas ndao o marido Ratdo), o

pranto diante da morte etc.

Muito préximo da versao de Coelho, Figueiredo Pimentel (2021), no entanto,
reduz e amplia a narrativa, tratando os personagens de modo engracado, na
medida em que os refere com uma formalidade curiosa para o conto: em vez de
“carochinha”, o pronome de tratamento, a mailscula no nome e os termos
nobilitantes relativos a carocha e a seus candidatos: “dona Carochinha”, “ilustre
senhora”, “distinta personagem”, “dr. Cavalo” etc. As trés vizinhas, o porco, as
onomatopeias e 0s versos finais desaparecem, e quatro novos pretendentes sao
adicionados: cavalo, boi, veado e galo. O autor também parece ampliar o nimero
de candidatos com a locucao “[...] e todos os outros animais” (PIMENTEL, 2021,

p. 110).

Como na versao de Adolfo Coelho, a narrativa se desenvolve com a descrigao de
dona Carochinha em sua nova vida, apds encontrar o dinheiro enquanto

arrumava a €asa, € com as conversas com 0S pretendentes:

[Dona Carochinha] Vestiu-se com toda a elegancia, penteou-se
demoradamente, e, assim enfeitada, foi-se postar a janela.

Estava bonita, tinha casa, era rica e por conseguinte queria casar-se.

Era a hora em que passavam todos os mogos bonitos da cidade,
elegantemente trajados, depois dos trabalhos e ocupagdes do dia.

O primeiro que passou foi o dr. Cavalo, um formoso fidalgo. Langou-
Ihe um olhar, e dona Carochinha perguntou:
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— Quem quer casar com dona Carochinha, tao bonitinha, que tem
dinheiro na caixinha?

— Eu quero... — respondeu.
— Como é que fazes de noite?

O dr. Cavalo relinchou, espantando a jovem dama, que retorquiu
assustada:

— Nao quero, ndo, porque de noite tu me acordas (PIMENTEL, 2021,
p. 109).

Alterando o refrdao de dona Carochinha, de “Quem quer casar com a carochinha
/ Que é bonita e perfeitinha?” (em que o qualificativo “perfeitinha” poderia incluir
o sentido da beleza do corpo e da situacao econdmica e social) por "— Quem
quer casar com dona Carochinha, tao bonitinha, que tem dinheiro na caixinha?”
(em que “perfeitinha” é substituido por “que tem dinheiro na caixinha”), e
substituindo as onomatopeias da versdao de Coelho (“Em 6... em 4...") pela
narracao do som dos animais (“O dr. Cavalo relinchou [...]"), Pimentel atualiza o
status da personagem, colocando-a como “bonitinha” e “endinheirada”. Além
disso, o autor igualmente expOe as entrevistas em sequéncia, mas detalha
apenas as duas primeiras, a do dr. Cavalo e a do barao Boi, e explica a recusa
nao pelo receio de incomodar “os meninos” com os ruidos dos candidatos, mas
pelo desejo de ndo ser incomodada ela mesma com eles a noite ("[...] porque de
noite tu me acordas”). Acresce-se a essas mudancas o fato de Pimentel nao
repisar as falas de todos os outros pretendentes; em vez disso, o autor as
Sintetiza:

Ao Boi sucedeu o comendador Burro, e a rapariga fez-lhe a mesma
pergunta.

Depois deste, desfilaram sucessivamente por debaixo da janela de dona
Carochinha, o Veado, o Gato, o Cachorro, o Galo e todos os outros
animais.

Nenhum deles a namoradeira aceitou, receando que os berros, urros,

guinchos, cantos, balidos, miados e demais gritos a despertassem no
melhor do sono (PIMENTEL, 2021, p. 110).
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Mantém-se, contudo, a estrutura basica do enredo: a aprovacao do sr. Ratinho
— que na nova versao ganha o status de rapaz de familia, ja que esta na “[...]
companhia de seu pai dom Ratdo, sua mae dona Ratazana e as meninas Ratas
suas irmas” (p. 110) —, o casamento e a morte do noivo causada pelo cozimento
do ratinho na feijoada. Vale notar ainda que o final do conto exibe uma situagao
de desisténcia: “Dona Carochinha chorou muito e nunca mais quis casar-se” (p.
111). Tal posicdo resulta ambigua, pois fica em aberto se a decisao de dona
Carochinha é uma libertacao (ndo necessitar de um noivo para ser feliz) ou

autopunicao (por ter escolhido demais ficara sem noivo).

Expostos os aspectos fundamentais das duas versoes oitocentistas do conto da
carochinha, voltemos ao reconto de Ana Maria Machado. Este traz naturalmente
uma adaptacao do contexto em que a personagem Carochinha/Baratinha
emergiu, final do século XIX, em Portugal e no Brasil, para o contexto brasileiro

dos anos 1990. Numa boa sintese analitica, Silva considera que,

Em Historia da Dona Baratinha, Ana Maria Machado vai adaptar o
conto ao contextualiza-lo no Brasil dos anos 90, ou seja, em uma
sociedade em plena mutacdo dentro de um pais em desenvolvimento,
aberto as mudancas do século XX, mas, paradoxalmente, ainda
apegado a valores tradicionais como o casamento e a religido. Neste
contexto, Dona Baratinha representa a mulher moderna, independente
e senhora de si, que trabalha, tem poder financeiro e legitimidade social
para tomar decisbes. Entretanto, carrega a heranca de geracoes
anteriores, ou seja, a visao de que para se realizar e ser feliz tem
obrigatoriamente que se casar e constituir uma familia (2013, [s. p.]).

No reconto, Dona Baratinha, como sua ascendente Carochinha, acha uma moeda
e empreende a busca por um noivo, escolhendo o menos barulhento, o rato.
Contudo, como vimos, este acaba decepcionando a noiva e morre cozido antes
de se casar. No cotejo entre essa narrativa e a de Coelho e Pimentel, percebe-se
que Ana Maria Machado segue mais de perto a sintese, o refrdo e o motivo da
recusa deste (mas substituindo “bonitinha” por “que tem fita no cabelo”, e
omitindo o porco, o burro e o veado), mas mantém as onomatopeias daquele, e
amplia o nimero de bichos: além do boi, burro, cavalo, cachorro, gato, ratinho,

aparecem o bode, carneiro, galo e papagaio.

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 5, n. 10, jul./dez. 2023

Pa’gina76



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

Essa sequéncia de quadros, recurso que Stephen Reckert denominou “estrutura
processional”, uma vez que passam pela janela da baratinha nubente os diversos

candidatos, torna cada passagem um paralelismo textual:

Toda vez que passava alguém, ela perguntava:

— Quem quer casar com Dona Baratinha,

que tem fita no cabelo e dinheiro na caixinha?

O primeiro bicho que respondeu foi um boi, que falou com uma voz
bem grossa:

— EU QUERO!

Dona Baratinha perguntou:

— E como é que vocé faz de noite?

O boi respondeu:

— MUUUUUU!

Ela levou um susto:

— Ai, ndo! E muito barulho, ndo me deixa dormir. Sai fora!
E o boi foi embora.

Depois veio um cavalo.

Dona Baratinha perguntou:

— Quem quer casar com Dona Baratinha,

gue tem fita no cabelo e dinheiro na caixinha?

O cavalo respondeu: [...] (MACHADO, 2002, p. 51-52).

A partir dai, o paralelismo ocorrera com a chegada do cachorro, bode, carneiro,
gato, galo, papagaio e, quando “Dona Baratinha ja estava quase desistindo [...]",

do ratinho.

Outra alteragao importante ocorre no final do reconto. O desfecho choroso e
desistente da carochinha tradicional é radicalmente modificado no reconto de
Machado:

° Tomamos emprestada essa locugdo de Stephen Reckert, em seu estudo sobre a sequéncia de
entrada e saida de personagens na trilogia das Barcas (“Auto da barca do Inferno”, “Auto da
Barca do Purgatdrio” e “Auto da barca da Gléria”), de Gil Vicente, retomada por Marcio Ricardo
Coelho Muniz, no artigo “A estrutura processional e o teatro de Gil Vicente” (2003): “Stephen
Reckert abordou a questdo do ritmo processional quando da analise dos chamados autos das
Barcas. O critico demonstrou, como nas trés moralidades, Vicente faz desfilar em face de duas
personagens alegoricas fixas, o Anjo e o Diabo, toda uma série variada de figuras que articulam
uma cena propria e independente das que lhes sucederam e das que lhes seguirdo. Tal
justaposicdo de cenas, ou ‘sucessdo de episodios paralelos’, repetida nos trés autos, sofre
pequenas variacdes, mas, de modo geral, cada personagem, ao entrar em cena, desenvolve uma
pequena acdo, independente das outras, numa estrutura que o critico inglés denomina de
‘construgao hipotactica™. E essa sucessao que Coelho, Pimentel e Machado aproveitam em seus
recontos.
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Dona Baratinha primeiro caiu no choro. Que tristeza, ficar vilva antes
de casar!

Depois, pouco a pouco, entre um solugo e outro, foi tirando o vestido
de noiva, botando uma roupa mais confortavel, e ficou pensando:

— Coitado do ratinho! Mas para mim foi uma sorte. Nao podia dar certo
um casamento com um noivo que gostava mais de feijao do que de
mim. Melhor eu ficar sozinha e gastar meu dinheiro pra me divertir.

E assim fez (MACHADO, 2002, p. 57).

Dona de si, a Baratinha investe em seu bem-estar e divertimento, aspecto
importante da atualizagdo que a autora imprime ao seu reconto no final do século
XX (SILVA, 2013, [s. p.]).

E dessa tradicdo de contos e recontos que deriva Zinha, a barata que busca um

lugar a sombra em O gue € que tinha no sotio?, de Bith (20019).

O que é que tinha
no sétdo?

Bith o

llustracées de Hélio Mattos Jr.

Capa, detalhe da orelha e contracapa
de O gue € que tinha no sotdo?, de Bith, com ilustragbes de Hélio Mattos Jr.

O que é que diz a ba-ra-ti-nha Zinha?

Com sugestivas ilustracoes de Hélio Mattos Jr., a narrativa de Bith se desenvolve
em mise-en-abyme, “um processo de reflexividade literaria, de duplicacao
especular” (RITA, 2010, [s. p.]), recurso grato ao texto, na medida em que o
narrador de O gue € gue tinha no sotdo? conta a histdria de Janice, funcionaria
domeéstica, que conta para a menina Clara uma histéria que sua avd, Dona

Zadinha, Ihe transmitiu quando crianca ("— Hoje eu vou contar uma historinha
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muito antiga que minha vd, Dona Zadinha, me ensinou” [BITH, 2019, p. 18]). A
histdria é exposta, assim, em duas dimensodes: a do narrador fora da historia (ou

heterodiegética) e a da narradora dentro da histéria (ou homodiegética).

Doze partes compdem a narratival?, cujo mote é dado na epigrafe de Guimaraes

Rosa:

Ah, acho que nao queria mesmo nada, de tanto que eu queria sé tudo.
Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente queria era — ficar sendo!
(...) E glose: manter firme uma opinido, na vontade do homem, em
mundo transviavel tao grande, é dificultoso. Vai viagens imensas (BITH,
2019, p. 13).

Como se pode perceber, o primeiro jogo verbal a direcionar um dos sentidos da
narrativa de Bith é dado, portanto, ja na epigrafe: “s6 tudo” — “s6tao”, que, no
final do texto, ganhara outro jogo: “s6tao”, “tao sd”, numa clara alusao ao “ser-
tao” de Rosa, uma das admiragdes do autor. Logo, a leitura da atualizagao que
o Bith faz da personagem carochinha/baratinha (transmudada em Zinha, nome
dado a personagem pela Cozinha [BITH, 2019, p. 43], e que se aproxima
onomasticamente do nome da avo de Janice, Dona Zadinha) surpreende nao

gy /4

apenas pelo significado de “s6tdao” (o “s6 tudo” rosiano) no texto, mas pelo tema
da travessia, transviacao, viagem da barata para conquistar sua vontade de
“firme opiniao” de “ficar sendo!”. Nesse sentido, Bith percorre a tradicao dos
(re)contos populares, fundados sobretudo nos costumes!!, para amparar a
personagem numa dimensao filoséfica inesperada para um reconto voltado para

as criangas.

10 S30 elas “Abrindo a porta”, “A sala: pra comego de conversa”, “O quarto dos pais: que susto!”,
"0 quarto de Clara: de lagos e lagrimas”, “O quarto de Jodo: o dorminhoco”, “O corredor: que
sujeito estranho”, O quarto de Joana: assoviando”, “O banheiro: esconderijo das malcriadas”,
“A copa: a pensadora”, “A cozinha: a adivinha”, “O atalho: de.va..gar...z....i.....nho......" e O
sétdo:”.

' Para Camara Cascudo, “O conto popular revela informagdo histérica, etnografica, socioldgica,
juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, ideias, mentalidades, decisGes e
julgamentos” (2014, [p. 6]).
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O narrador nos conta, entdao, por meio de Janice, as “viagens imensas” de Zinha.
Orientados por essa locucao da epigrafe, torna-se inevitavel perceber no percurso
da baratinha, em chave metafdrica, o que Helena Langrouva expde a respeito do
termo viagem: “experiéncias humanas de fuga, exilio, saudade da patria e da
familia, regresso a patria, ao desejo de procurar o desconhecido e a procura de
crescimento espiritual”. Em geral, nas narrativas de viagem, ocorrem os “ritos de
passagem que exprimem a necessidade de renovacao e de regeneracao, hum
tempo e num espaco ciclicos” do/a viajante (LANGROUVA, 2003, p. 267). Por
essa ldgica, a historia da baratinha se enquadraria numa espécie de literatura de
viagem, em perspectiva fabular, j@ que ela estd em busca, num mundo

desconhecido, de um norte, seu canto de repouso.

No primeiro capitulo, ao situar as personagens Janice e Clara numa noite de
“vento leve, mexendo a cortina” que “fazia sombras com a luz do abajur na
parede” (BITH, 2019, p. 21), o narrador insinua, naquele ritual, a ancestralidade
da contacao de histdrias e de seus personagens (“Clara e Janice comegavam a
imaginar figuras em movimento naquelas sombras que pareciam vir de épocas
antigas, muito antigas” [p. 15]), que remonta as amas de leite ("A mae-preta foi
a Sheherazade humilde das dez mil noites, sem prémios e sem consagragoes”
[CASCUDO, 2014, [p. 6]) e as “[...] geracOes de narradores andnimos que
coletivamente foram criando esse fantastico patrimbnio que nos coube de
heranca e nao tem preco” (MACHADO, 2002, p. 8). Sem nome, pois “[...] era
apenas baratinha. Assim: ba-ra-ti-nha!” (BITH, 2019, p. 15), a personagem
comega sua viagem de busca por “uma casa para se hospedar” (p. 17). Presume-
se, logo, a vida nbmade anterior da baratinha que, cansada, se sente motivada

a encontrar uma casa.
Os capitulos da narrativa apresentam o didlogo entre a protagonista e os

comodos da casa, todos personificados, uma vez que falam e dialogam entre si.

Vejamos suas passagens brevemente.

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 5, n. 10, jul./dez. 2023

Pa’gina80



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espir

Cada parte da casa pequeno burguesa — a organizagao dos ambientes, a posicao
dos moradores e a disposicao de seus elementos funcionais e decorativos nos
permitem deduzir esse status social e econdmico — acaba por desestimular a
baratinha de ficar, uma vez que defendem suas qualidades higiénicas e, ao
mesmo tempo, reclamam de seus defeitos. A sala ndo poderia hospeda-la por
razoes Obvias, pois era “[...] toda arrumadinha, fresquinha. Um mimo, um brinco”
(BITH, 2019, p. 18), e a presenca da baratinha comprometeria esse lugar
desempoeirado. Por outro lado, era um lugar entediante, porque muito
frequentado pela familia, o que a impedia de “descansar, dar uma cochilada” (p.
18). Tentando ajudar a visita inesperada, a sala Ihe sugere o sétao, “[...] tdo

interessante, silencioso, tem coisas antigas, misteriosas, dizem” (p. 19).

Com a chegada da empregada, a baratinha foge e depara o quarto dos pais e,
sobretudo, a estante “colorida, lindissima” (BITH, 2019, p. 22). Curiosamente,
nesse lugar belo, a baratinha “[...] ploct! Despencou e caiu no chao, desmaiada”
(p. 23) devido ao contato com um exemplar de A metamorfose, de Franz Kafka,
que ela inicialmente tenta aformosear, lembrando do titulo como “Metaformose”
(neologismo sugestivo, na medida em que os termos meta e formose sugerem
rapidamente o desejo de formosura e harmonia da baratinha, cujo oposto, o
processo doloroso de mudanga por que passou Gregor Samsa, 0 personagem
kafkiano que aos poucos se vé transformado em um inseto, a horroriza, levando-

a ao desmaio), observando depois que o real titulo € “Metamorfose” (p. 24).

Essa passagem da narrativa, destacada por outro jogo verbal importante para a
compreensao do texto (“Metaformose” e “Metamorfose”), sugere a “meta” da
baratinha, que vai na contramao do que ocorre com o “[...] bichano meio
parecido comigo, marrom, sei 13, muito grande. Mas ele parecia doente, estava
tao triste, tao...” (p. 24). Esse trecho retoma certa ideia do estado inicial da
baratinha ("[...] cansada de andar sem destino pelas ruas [...]" [p. 17]), para
indicar o sentido de sua viagem: nao o do aniquilamento do “monstro”,

alegorizado no personagem Gregor Samsa da novela de Kafka, mas o da
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resiliéncia e da resisténcia. Tal episddio, decerto, revela muito da busca da
tranquilidade pela baratinha que, diferentemente de Gregor, deseja “ficar sendo”,
sem se transformar involuntariamente, por vontade alheia, num outro que nao
seja ela mesma. Desse modo, recuperada do susto de encontrar-se diante de
uma espécie de espelho negativo de si mesma, a baratinha rejeita morar no
quarto, onde “tudo é muito sério”, e segue em busca de “[...] um lugar mais

colorido, mais feliz...” (p. 24).

Entrando no quarto de Clara — e aqui se percebe a juncao dos planos narrativos:
o narrador conta a histéria de Janice, que mescla elementos de sua memdria de
ouvinte de contos ditos por sua avé com atualizagOes, incluindo uma menina com
0 mesmo nome da garota a quem ela narra a histéria da baratinha —, a barata
percebeu que precisava continuar em busca do sétdo. No quarto de Jodo, menino
que ainda estava na gravidez da mae, a baratinha foi informada de que a
empregada poderia lhe dizer a direcao do sétao. Para chegar 13, a andarilha
chega ao corredor — personagem com que Bith explora seu fascinio pelos bem
humorados jogos de palavras e parddias, frequentes em sua poesia —, por onde
passa rapidamente, pois parecia “[...] meio gaga, com uns tijolos a menos” (p.
33).

No capitulo “O quarto de Joana: assoviando” ocorre outro jogo de planos
narrativos, na medida em que a barata encontra acordada a dona do lugar, Joana
ou Joaninha - observadora, assobiadora, leitora e ouvinte de radio (BITH, 2019,
p. 36) —, que, como a narradora Janice, trabalha numa casa onde ha uma
patroazinha chamada Clara. Vale notar também o nome Joana Ribeiro, com que
Bith brinca, aludindo ao politico abolicionista e republicano [Candido] Barata
Ribeiro (1843-1910), homenageado em nome de ruas do Rio de Janeiro
(Copacabana) e de Sao Paulo (Bela Vista). Tal jogo (barata e Joana/Barata
Ribeiro) funciona como o elemento afinizador entre Joana e a barata, porque

aquela olha para esta com naturalidade, sem susto, parecendo reconhecé-la:
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A baratinha subiu na cama e, de repente, aconteceu uma coisa muito
diferente: Joana viu a baratinha e n3ao se mexeu, nem parou de
assoviar. A baratinha ficou olhando para Joana e Joana para a
baratinha, assoviando, quase em siléncio (BITH, 2019, p. 42).

Apesar dessa acolhida especular, e surpresa com isso, a barata acha “[...] tudo

muito estranho naquele quarto [...]" (p. 36) e resolve seguir o percurso.

Passando pelo banheiro, onde baratas “malcriadas” se hospedam, para desgosto
do lugar-personagem angléfilo (“Oh nao, my god! Mais uma...” [BITH, 2019, p.
37]) e da prépria protagonista (“Eram baratinhas feias, sujas, antipaticas” [p.
37]), a barata tem a chance de expor seu carater diferenciado: “— Olha, seu
banheiro, eu ndao sou que nem aquelas ali nao. Eu gosto de higiene, de coisas
limpas” (p. 37). Faminta, a barata segue para a cozinha, passando antes pela
copa, cuja linguagem se baseia em maximas parodiadas (“Ser ou nao ser, é facil
de saber” [p. 40]) e frases publicitarias por ela inventadas (“Sabonetes Tira-ruga,

toalhas Te-enxuga” [p. 40]).

Com a cozinha “que adivinha”, a barata ganha um nome, Zinha, como comentado
anteriormente. Satisfeita com o doce de leite encontrado, ela segue o conselho
da anfitria e toma um atalho para o sétdo. Assim, ao escalar dificultosamente o
atalho, sua meta de chegada a parte mais alta da casa, a barata ascende. Nesse
breve capitulo, Bith parece aludir, na elevacao de Zinha, a expressoes latinas que
comple a anabase!?, como ascentio ad astra (ascensao as estrelas) per
aspera ad astra (por asperos [percursos] até as estrelas) ou sic itur ad astra
(assim se vai aos astros) (DICIONARIO, 2007-, [s. p.]), frases que significam,
metaforicamente, o triunfo, a gldria conquistada apds muito esforco e empenho
(PEREIRA, 2018-, [s. p.]): “Estava igual a uma barata tonta. Tomou coragem e
comegou a subir, e foi subindo, subindo, e meio tonta, muito tonta, foi subindo,

cambaleando, o sétdo ali tdo pertinho, uff, foi subindo..... bindo.... indo... e.. .

(BITH, 2019, p. 49). Vale notar aqui (e no titulo do capitulo) o uso expressivo e

12 Isto é, a ascensao ao céu (para os/as religiosos/as) ou a gloria (para os/as laicos/as) (PEREIRA,
2018-, [s. p.]).
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criativo da pontuacao de Bith, sugerindo o crescendo e a ascentio da agao na

reta final da viagem de Zinha.

Com titulo em fonte colorida para cada letra (azul, laranja, verde, amarelo, lilas,
rosa e novamente azul nos dois pontos) temos a Ultima parte, “O s6tdo:”, e agora
sem subtitulo (possivel estratégia para a criancada inventar algum em sua
leitura), essa parte da narrativa surpreende, na medida em que apresenta Zinha
num estado ndo exatamente de alegria e éxtase em sua ascentio ad astra, mas
numa vertigem: “E viu que, ali, tudo se embaralhava. Ora o escuro era total, ora
vinham fachos de azul, ora de um amarelo claro e redondo como um sol” (BITH,
2019, p. 51). Nesse embaralhado de sensacdes e lembrancas, pois varias
passagens da narrativa sdao retomadas sinteticamente, mas numa espécie de
profecial® ou desejo, ja que as situacdes antes narradas ou descritas avangam

no tempo, desenvolvendo-se:

[...] ainda ouviu um assovio ao longe, e viu, nas sombras da parede do
s6tdo, as pessoas passando como numa danga, os patroes e Jodo
[agora nascido], Clara dando um lago [0 que a menina ndo conseguia
antes], Joana lendo o monstro da capa [a funcionaria chega a leitura
de um classico], uma multiddo de baratinhas escovando os dentes [0
gue modifica o estado vulneravel anterior das congéneres], tudo agora
numa imensa ciranda em penumbra, um parque de diversdes, roda-
gigante, montanha-russa [...] (BITH, 2019, p. 51).

As linhas finais — “[...] ela ali no s6tdo, sim, simples, sonho, criancas, sendo,
solta, um coracdo pulsando, no meio, um siléncio, tdo puro, tdo pleno, tao claro,
tdao s6” (BITH, 2019, p. 51) — ampliam a surpresa do capitulo. Em que pese o
aspecto tematico animador da anabase, expressa sugestivamente na subida de
Zinha atalho acima, ocorre o efeito melancdlico dessa conquista, na medida em
que a barata ficara isolada, entre “[...] as cartas na gaveta de uma comoda de

madeira muito antiga [...]” (BITH, 2019, p. 51), onde ficaria a partir de entao.

13 Aqui, Bith alude a famosos episddios de epopeias como Eneida e Os lusiadas, em que os herois
descem ao inferno, como Eneias, ou ascendem ao monte da Insula Divina, como Vasco da Gama,
para saberem dos feitos passados e futuros. Com isso, a viagem de Zinha ganha uma outra
camada textual, a do género e, por conseguinte, a do intertexto com o poema épico.
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Decerto, os termos que Bith justapde habilmente em aliteracoes em /s/ ("s6tdo”,
“sim”, “simples”, “criangas”, “sendo”, “solta”, “coracao pulsando”, “siléncio”,
“s0”) ou em /t/ (“tdo”) oscilam entre as nocdes de luz (“tao claro”) e sombra
(“um siléncio”), de imaginacao (“sonho”) e materialidade (“um coragdo
pulsando”), de leveza (“simples”, “solta”) e intensidade (“tao puro”, “tao pleno”,
“tdo claro”, “tdo so”). Esse jogo poético de consoantes insinua o sentido
multifacetado da escolha da barata “[...] cansada de andar sem destino pelas
ruas [...]” (BITH, 2019, p. 17). Por um lado, observa-se a desisténcia das ruas,
metonimia do mundo exterior, do nomadismo e da alteridade. Por outro, a opgao
de viver na “gaveta de uma comoda de madeira muito antiga”, lugar que conota
uma existéncia interiorista, de mudancas internas e subjetivas. Por outro lado,
ainda, a possibilidade de Zinha vivenciar o mundo nao mais pelas ruas, mas pela

imaginacao, revelada no desejo de “descobrir as cartas na gaveta”.

Entre a casa da carochinha e a busca de abrigo da ba-ra-ti-nha Zinha, o
s0 tao sotdo

Exposta esta leitura sobre as partes que compdem O gue € que tinha no sotdo?,
percebe-se que Bith ndo apenas reconta a histdria da Carochinha, conhecida por
suas tradicionais buscas casamenteiras (“Histdria da carochinha”) e por suas
lorotas (“A Barata diz que tem"”) e distracdes (“A Baratinha”). Ele revé a propria
trajetdria da contacdo de historias, ao colocar como contadora uma funcionaria
doméstica, cuja avo ja lhe ensinava enredos de carochinhas. A viagem de Zinha,
que as casas burguesas rejeitam, € a viagem de tantas Janices e Joanas Ribeiro
que ainda hoje contam historias para Claras, trabalham fazendo “de tudo na
casa” (BITH, 2019, p. 17), leem a Metamorfose e buscam, a noite, em seu
“quarto, que era o menorzinho de todos da casa” (p. 40), o sossego (p. 42), em
sentido oposto ao que ocorre com Gregor Samsa de Kafka. A relacao de espelho
entre Janice (que conta historias para Clara) e Joana (que “p0e a patroazinha pra

dormir”) se desdobra na relacao das duas com Zinha, porque Janice defende a
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baratinha ("- Uma baratinha, mas muito diferente. Limpinha, simpatica,

educada” [p. 21]) e Joana a encara sem susto.

A sequéncia de capitulos e a busca da baratinha de Bith retomam o eixo dos
contos da Carochinha de Adolfo Coelho e Figueiredo Pimentel e da Baratinha de
Ana Maria Machado, como vimos, embora nenhuma referéncia a casamento seja
feita. Vale notar, todavia, que buscar uma casa implica a nocao de casamento,
haja vista que etimologicamente o termo esta relacionado a casa, morada,
vivenda (CUNHA, 1994, p. 161), de que os noivos precisam para configurar a
unido conjugal. Na narrativa de Bith, no entanto, ha uma inversao das passagens
e situacdes daqueles contos. Em vez de a baratinha receber a visita, ela é que
percorre toda a casa em busca do lugar que ela deseja, o s6tao, conversando e
sendo de certa maneira rejeitada pelos comodos por que passeia. Os didlogos
com essas partes da casa remetem aos versos do conto de Adolfo Coelho, mas
em vez dos detalhes da casa (tripeca, porta e trave), Bith opta pelos lugares em

que esses objetos se encontram, como a sala.

No reconto de Ana Maria Machado, diferentemente do destino conservador de
Dona Baratinha na versao de Coelho e Figueiredo Pimentel, ela decide pela
independéncia: “Melhor ficar sozinha e gastar meu dinheiro para me divertir”
(MACHADO, 2002, p. 17). Em O gue € que tinha o sotdo?, Bith também torna a
baratinha independente, colocando igualmente como seu desejo o de ficar
sozinha, nao gastando dinheiro, mas divertindo-se (como a Baratinha de
Machado) com a leitura de cartas, metonimia do texto literario, insinuadamente
rosiano, dada a sutil relacdo verbal entre “sé tudo” (na epigrafe de Guimaraes

Rosa), “sétao”, “tdo sé” e “sendo”.
I

A atualizagdo da figura da Carochinha/Baratinha em O gue é gue tinha o sotéo?
abre uma série de leituras, uma vez que Bith mescla diversas referéncias em seu
texto. A camada filosdfica, garantida pela epigrafe de Guimardes Rosa, entremeia

o intertexto com os contos tradicionais em que a carochinha alegorizaria os
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diferentes modos de se olhar a figura feminina nas narrativas do século XIX
(1879; 1894), XX (1996) e XXI (2019), tema, certamente, para outro estudo*.

Neste trabalho, procuramos observar introdutoriamente como a narrativa de Bith
retoma uma tradicao de contos tradicionais de origem portuguesa, recolhidos no
século XIX, e conversa com seus recontos mais recentes, como o “Dona
Baratinha”, de Ana Maria Machado. Mais que um reconto, entretanto, o texto de
Bith, poeta por exceléncia, desmonta o enredo daqueles, criando uma narrativa
toda sua, homenageando, por um lado, a contagdo de histéria, por meio do
recurso do mise-en-abyme, pois um narrador conta a histdria de Janice contando
a histéria da baratinha. Por outro, atualizando a caracterizagdo de uma das mais
famosas personagens da literatura para criancas, Dona Baratinha (ou
Carochinha). Na narrativa de Bith (e nas ilustracdes de Hélio Jr.), ndao mais uma
buscadora de maridos estranhos a seu desejo, mas uma descobridora de leituras,
de conhecimento, de autossuficiéncia, de empoderamento, mesmo estando (ou

justamente por estar) “tao so”.

E, para tanto, sabe-se: “Vai viagens imensas”.
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RESUMO: Neste artigo, o intuito é desenvolver um comentario
comparatista acerca das articulacdes e das atualizacdes feitas por Bith
em sua narrativa para criancas, O que € que tinha no sotdo? (2019),
em intertexto com aquelas que o antecederam, em especial com o
reconto “Dona Baratinha”, de Ana Maria Machado. Acompanham este
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comentario as reflexdes, a respeito do conto tradicional e da narrativa
literaria para criancas, de Luis da Camara Cascudo, Alessandra Latalisa
de S3, Marciano Lopes e Silva e Maria das Dores Soares Maziero.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa brasileira para criangas. Narrativa para
criangas — Espirito Santo. Bith — Narrativa para criancas. O gue € gue
tinha no sotdo? — Bith. O gue é que tinha no sotdo0?— Critica literaria.

ABSTRACT: In this article, the aim is to develop a comparative
commentary on the articulations and updates made by Bith in his
narrative for children, O gue € que tinha no sotdo? (2019) in intertext
with those that preceded him, especially with the retelling “Dona
Baratinha”, by Ana Maria Machado. This commentary follows some
reflections about traditional short stories and literary narrative for
children, by Luis da Camara Cascudo, Alessandra Latalisa de S3,
Marciano Lopes e Silva and Maria das Dores Soares Maziero.

KEYWORDS: Brazilian Narrative for Children. Narrative for Children —

Espirito Santo. Bith — Narrative for Children. O gue é que tinha no
sotdo? — Bith. O gue € que tinha no sotdo? — Literary Criticism.
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