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Shirlene Rohr de Souza*

dedo do gigante

Ha um personagem da literatura que manifesta seus espantos,
|

pareceres e idéias por meio de singulares “rifdes”, ou ditos populares.
O personagem é Sancho Pancga, escudeiro falante do andante cavaleiro Dom

Quixote de la Mancha. Em um de seus rifoes afirma que “pelo dedo se conhece
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MACHADO, Lino; SODRE, Paulo Roberto; NEVES, Reinaldo Santos (Org.). Bravos companheiros
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0 gigante”. E é por esse rifdao que se inicia aqui uma discussao sobre a tradicao
que se oculta na producao literaria de um tempo dado.

O interesse pela tradicao implicita na literatura de um certo tempo e de uma
certa sociedade nao é recente. Desde o século XIX, muitos poetas, ao mesmo
tempo em que asseguram sua poética e seu estilo, ndo escondem o interesse
investigativo pelas influéncias que recebem do passado. Eles se voltam para
esses mestres com trabalhos criticos que revelam, por tabela, os mestres dos
mestres. Por esse traco especial, esses escritores sao conhecidos por poetas-

criticos.

Em Altas literaturas, Leyla Perrone-Moisés seleciona oito desses poetas-criticos —
Eliot, Pound, Paz, Borges, Sollers, Butor, Calvino e Campos — para investigar os
autores do passado que instigaram sua escritura. A pesquisa de Perrone-Moysés
mostra o quanto o passado permanece novo, iluminado que é pela escrita do
presente. Nessa rede de trocas se instaura o conceito de intertextualidade. Este
conceito, na verdade, ratifica as influéncias que um escritor recebe de outros;
permite didlogos atemporais que se travam em um campo estético, cujo valor se

mede, como lembra Pound, pela permanéncia, pela novidade, pela surpresa.

Este ensaio € mais uma manifestacdo que segue nesse mesmo sentido: um poeta
tem atras de si vozes que perpetuam o didlogo entre textos e poetas de todos os
tempos. A base de discussOes esta assentada na obra de dois escritores criticos,
Harold Bloom e Italo Calvino — este, um dos poetas-criticos investigados por

Perrone-Moisés.

Borges, em “Pierre Menard, autor de Quixote”, lembra de uma “declaracao” feita
por “Menard”, a respeito de critica literaria. Assim afirma Menard: “censurar e
elogiar s3o operagdes que nada tém a ver com a critica”. Parece ter razao o
Borges, ou melhor, o Menard, visto que o trabalho da critica deve ir além de
veredictos do tipo “bom” ou “ruim”; ela deve, sim, sair em busca dos aspectos
que compdem o tecido textual. Nesse caminho, ndo se podera evitar um encontro

com a tradicao na qual se funda o texto que se deixa ler. Aos poucos, os autores
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que constituem o campo polifonico do texto que se tem em maos se redesenham
em tracados que Os rejuvenescem. E nessa busca que as redes da

intertextualidade vao tramando o grande tecido da literatura universal.

Para conduzir a discussdo, um livro contemporaneo: Personecontos, de Bith. Nao
se quer aqui a pretensao de explicar o que o poeta diz, especular o que pensava
nem mesmo arriscar sobre suas intencoes. O poeta ndo se da a conhecer e a
interlocucdao (i)limita-se aos versos dos contos/sonetos que guardam
personagens, historias, encontros, pesadelos e banalidades tao importantes

quanto devem ser as coisas mais banais.

Os poemas escolhidos mostram, de alguma maneira, a influéncia dos classicos.
Assim, havera uma procura, como um jogo de esconde-esconde, por um passado
lido pelo poeta que, de quebra, inclina-se a musica dos nomes proprios —
proprios que também sdo comuns, alguns nem tanto, todos singulares — e
presta-lhes um tributo. E verdade, ent3o, que o poeta se deixa revelar. Todavia,
sO é possivel ao leitor ler as pistas deixadas pelo poeta nos pontos em que esse

passado literario € coincidente com o seu proprio passado de leituras.

Como assevera o rifao de Sancho, “pelo dedo se conhece o gigante”. E possivel
afirmar que os personecontos dao pistas de uma literatura de gigantes que mais
se revelam na prépria leitura dos personas/contos/sonetos. E preciso, pois, a

revelia do poeta, descortinar sua biblioteca de textos da literatura universal.

A tradicao da critica

Para Harold Bloom, a histéria da poesia se confunde com a histéria da influéncia.
Para Italo Calvino, a leitura de um classico é o que permite a renovacdo e o que
alimenta o impulso da construcdo literaria. Para tecer o didlogo entre os dois,

seria mais conveniente chamar para o debate O cdnone ocidental, de Bloom, e
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Por que ler os classicos, de Calvino, visto que nestas obras os autores apresentam
uma proposta semelhante, que é passar em revista obras e autores que marcam
a tradicao literaria. O tom de Bloom é mais pretensioso, ele fala de “canone
ocidental”. Calvino fala apenas por si, assumidamente. Em comum, o fato de

pensar o lugar que as obras ocupam na estante universal.

Harold Bloom, em sua lista de canones, visita vinte e seis classicos (Salve! Ha o
Borges abaixo da linha do Equador e Pessoa em Lingua Portuguesa!). Mais
restrito e mais inclinado a uma classificacdo, Bloom elenca seus canones divididos
em “eras”. Ele se propOe a ler e analisar, a luz da contemporaneidade, autores
que se consagraram como pilares da literatura ocidental. Contudo, o livro de
Bloom que verdadeiramente é chamado para o didlogo é 4 angustia da influéncia,
no qual o autor trata de um sentimento muito peculiar ao escritor, uma certa
sensacao de estar enredado em fios de histdrias e versos que ndo sdo
exatamente seus: é a “angustia da influéncia”. Harold Bloom certamente nao foi
o primeiro a tratar da angustia da influéncia de um precursor sobre escritores
(ele prefere o termo “poeta”, mas € possivel chegar ao termo “escritor”, visto
que traz Goethe e Thomas Mann no bojo da discussao) de outra geracao. Em sua
discussao, Bloom lembra que a relacao entre um poeta precursor e outro poeta
nao € pacifica. A relagdo é eivada de rebeldia, satira, desvios, negacao e
redencdo. A angustia — e aqui, € preciso pensar em angustia ndao como algo
ruim, mas como um necessario estagio da producdo literaria, — alimenta as
novas geragdes e instiga um didlogo intenso com o passado, renovando-o,
presentificando-o, imortalizando-o. Harold Bloom tornou notdria a sua teoria ao
propor seis maneiras habituais de um poeta reportar-se ao passado. Para ele, um
se aproxima do outro, precursor, por meio de clinamen (ironia), tessera
(sinédoque), kenosis (metonimia), demonizacdo (hipérbole), askesis (metafora),

e apophrades (metalepse).

Em seus dois objetivos explicitos, Bloom diz que com a sua teoria quer “acabar
com a idealizagcao de versoes oficiais de como um poeta ajuda a formar outro”;

o outro objetivo, em outras mais curtas palavras, & oferecer instrumentos mais

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitoria, ano 5, n. 10, jul./dez. 2023

Pa’gina256



FERNAC

Revista do Nicleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

palpaveis ao trabalho da critica. De acordo com o tradutor da obra de Harold
Bloom, e que também apresenta a sua teoria, Arthur Nestroviski, o que interessa
a Bloom nao é procurar o que explicitamente ou mais veladamente o poeta adere
de seu precursor; mas é exatamente o contrario: interessa-lhe o que o poeta
forte, para usar a expressao de Bloom, “deixa de fora”, aquilo que “nao
incorpora” em seu trabalho de producdo. Convém lembrar que Bloom ndo sugere
que um autor se comporte de uma maneira regular em relacdo aos precursores.
Ao contrario, ele mostra que um poeta, ao se voltar para o passado, pode se
“apropriar” de seu precursor a partir de um processo revisionista bem diferente,
ora demonizando, ora em profunda ascese e outros modos de re-visao. Os poetas
Keats e Yeats, por exemplo, comparecem praticamente em todas as seis formas
revisionistas de Bloom, tendo como referéncia do passado basicamente o0 mesmo

poeta, Milton.

Dessa teoria se conclui que um poeta, ao se reportar para o passado, em busca
de seus precursores, carrega consigo o seu préprio tempo. Ao se apropriar de
elementos dos mestres, o poeta do presente trata de ressignifica-los e

(re)arranja-los a luz de suas experiéncias.

Calvino, mais a vontade e menos burocratico, apresenta trinta e cinco obras e
autores em Por que ler os cldssicos. Ele ndo se propde a uma analise de obras,
mas quer comentar e justificar a escolha de seus classicos, que vai de Homero a
Gadda e Montale; de Borges Queneau e Pavese (nao se deve esquecer de
Hemingway, Unico escritor sobre o qual destila um impiedoso comentario).
Calvino reserva para o classico seu eterno lugar de classico. A relagdao entre o
poeta do presente com os eleitos do passado € saudavel, pois produz a renovagao
que é boa para ele, poeta do presente, e boa para 0s seus precursores, que sao
imortalizados a cada geracao. Calvino lembra que a palavra “classico” se entrega
a formas diferentes de interpretacdao. “O que é um classico para vocé?” parece
ser essa pergunta de Calvino, provocador, ao seu leitor. No decorrer da
apresentacdo de seus classicos, Calvino, sem se propor a investigacdao da

influéncia, mostra como Voltaire — que equilibrou o seu Candide entre um
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personagem otimista e outro pessimista — foi importante para que Diderot
construisse sua personagem “fatalista”. Também mostra como os autores de
escrita mais “cientifica” foram importantes para a literatura (veja-se o caso de
Cyrano e sua viagem a Lua).Todavia, em nenhum momento Calvino aponta
influéncias e desvios rasgados da obra do outro. Fica ao leitor a impressao de
que, para ele, o poder das influéncias é mais sutil. Para Calvino, a relagdo entre
um poeta e outro ndo se da necessariamente no campo do embate e do
acirramento — como defende Bloom, cujo modelo parece sofrer influéncias do
complexo de Edipo, a morte do pai (prégono) pulsando como um desejo no
aparelho psiquico do filho (epigono) — mas em um jogo de construgdes cujo
argumento revela o precursor, pacificamente, de forma mais serena e mais

reverente.

Assim, para ftalo Calvino, os classicos sdo bens impagaveis. Importa ao poeta do
presente saber se movimentar entre os classicos, erigindo a sua propria
linguagem, a sua prdpria poética, seu proprio repertdrio e seu proprio estilo.
Assim ele sabera acolher em sua escritura os elementos e aspectos que apontem
0 seu precursor, sem cdpias, sem plagios, sem medos. A ndo ser, claro, que seja
um proposito, como Menard, personagem-escritor memoravel e inesquecivel por
sua angustia, ou melhor, certeza, de ser, ele mesmo, o autor do Quixote. Borges,
ao construir um personagem como Menard prestou sua homenagem ao grande
classico de Cervantes. A influéncia do passado nao foi negativa, ao contrario
disso, renovou o classico espanhol, realcando ainda mais a sua importancia; ao
destronar o criador do Dom Quixote, deu o devido valor a Cervantes. A estratégia
repos o classico em seu devido pedestal e, por tabela, foi capaz de criar um outro
classico. E assim que Calvino, a sua moda serena e tranquila, propde uma
aproximacgao respeitosa dos classicos. Ele lembra que cada leitor elege, por

motivos muito intimos, seu préprio canone.

N3ao se pode dizer que a biblioteca de Bloom seja menos interessante, mas
certamente a de Calvino se abre para classicos que perpetuaram culturas

(orientais) que a modernidade nao reconhece mais. De qualquer forma, dois
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postulados: de um lado, Bloom, que procura aquilo ndo se reconhece dos
precursores; de outro, Calvino, que ndo nega a influéncia, mas que sabe que é
necessario romper o involucro do classico para fazer surgir o novo e iluminar o

passado.

Entre Bloom e Calvino: Bith

A moda de Sancho: nem tanto céu nem tanto terra. Nem uma influéncia
arrasadora nem uma aproximacao cautelosa demais. A producao poética atual
nao parece estar muito preocupada em se ajustar a uma teoria ou outra. Em
Personecontos, o poeta nao se deixa intimidar pela tradicao, com a qual brinca e
faz chistes; mas, a0 mesmo tempo, mostra que a tradicao importa para ele;
mostra que ela o atinge frontalmente e que, por isso, comparece na ordem de
seu discurso literario. Sem traumas, sem vingangas, conscientemente. Na
impossibilidade de dialogar com todos os sonetos — os limites deste ensaio nao
0 permitem — €& necessario buscar em alguns, como em uma literatura
detetivesca ou policial (nao faltou um Rubem em seus sonetos), pistas que

possam ajudar o leitor a penetrar na biblioteca do poeta.

Paulo e Paulus

Quando Paulo se viu naquela selva escura,
pensou estar perdido. Uma luz ao fundo
serviu-lhe entdo de guia. Percebeu-se nu,
excitado, com frio. De repente, um

gato preto aparece e, sorrindo, |he diz,
entredentes, na treva: “Lembra-se de mim?”
Era Paulus, meu Deus, recordou o perdido
poeta, pasmo e trémulo, qual um noctivago.

“A luz que vocé vé sdo meus olhos abertos,

como fardis, espelhos negros que revelam
0 caminho do inferno.” E sem mais nem menos,
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sorrindo, sumiu. Paulo apalpa a prépria cara,
procurando na mata da memoria a cara
do gato preto Paulus que outrora matara.

Maria

Falecidos, seus pais, uns intelectuais,
deram-lhe de nascenca: Verana Ravena.
Assim sem sobrenome, sem crisma, sem pena.
Um dia, sem que tais, se disse: nunca mais!

Sim, odiava o préprio nome. No cartorio,
o escrivdo Carlos Vaz, de cor: “Vocé faz
conforme o seu doutor advogado. E s6.”
Mudaria afinal os nomes infernais.

Mas seu destino estava escrito em alexandrino:
casou-se com Edgar, poeta e da garrafa.
A vida imita a arte? Nao quero ser partner

(pensou, rindo da rima, t3o rica e bilinglie)
em tramas de sinais. Agora sou Maria
— anagramas jamais — Maria de Maria.

O soneto “Paulo e Paulus” trata de uma noite de sono atormentado por cenas
fracionadas, com pecas do passado que reacendem culpas e desgostos,
esquecidos a luz do sol, no mundo dos viventes. Lido a moda de Bloom, o poema
mostra um passado que teima em ser lembrado. Borges lembra que “o pesadelo
é sobretudo a sensacao de horror” [BORGES, 1987: 60]. Esse horror se I€ nos
movimentos e sinais de um acontecimento que se desenrola no plano onirico.
Eles recriam o clima de pesadelo. Paulo vé um gato preto que matara no passado.
A morte de Paulus, no passado, nao fora seu fim; ele ressurge, com seus anti-
naturais olhos iluminados, para assombrar seu assassino, nu e perdido em mata
escura. Paulus, agora, no presente, revive em outros vaos, sobre os quais Paulo

nao tem dominio.

No soneto ndo ha lugar seguro: a tradicdao pode ser uma selva perigosa,
medonha, assustadora. As luzes podem enganar: “A luz que vocé vé sdao meus
olhos abertos, / como farois, espelhos negros que revelam / o caminho do

inferno.” No jogo especular, o encontro de Paulo e Paulus prova que a memoria
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do homem é caprichosa e assustadora. A tradicdo cobra do poeta o seu preco,
ela quer ser lembrada. Paulus, o gato do passado, diz: “Lembra-se de mim?”

Um leitor de Edgar Allan Poe certamente se reporta a histéria do gato que,
acolhido por uma familia, é assassinado, tempos depois, pelo dono da casa,
angustiado pela terrivel influéncia do gato negro. Os olhos inflamados e
vingativos do gato também ressurgem do conto de Poe para aterrorizar seu
assassino. O leitor de Poe — acostumado a climas sombrios e a personagens
ligubres — reencontra-o no soneto, identifica-o nos versos que €. Suas suspeitas
sao confirmadas quando encontra o poema “Maria” que, lido a luz de Bloom,
certamente poderia alimentar algumas paginas de comentarios e estudos. No
soneto, um titulo sonoro, um nome préprio tdo comum; mas, depois, um outro
nome préprio, este, estranho: Verana Ravena. Ela, a moga, ndo gosta do nome,
invencado dos pais, tao eruditos, ligados a tradicdo literaria que ela quer negar.
Verana quer um nome simples, cristao, com o qual possa passar desapercebida

numa multidao de marias.

“Verana Ravena” é um caso exemplar da teoria de Bloom, quando ele diz que o
poeta do presente, de certa forma, quer negar o precursor, negar a tradicao que
0 inspira. Verana parece encarnar esses poetas que, revoltados com o passado,
tentam nega-lo, expurga-lo. Por negar a tradicao (dos pais!) e a erudicao (dos
pais!), troca seu nome — um anagrama de 7he Raven, famoso poema de Edgard

Allan Poe — pelo singelo nome Maria.

Um caso de demonizagdo? Um caso de Kenosis? Ou um caso de tessera (ha um
caco de garrafa? Ou a garrafa se refere apenas ao vicio maldito que enterrou
mais cedo o poeta?)? O certo é que “Maria” lembra esses textos que, repaginados
por formatos contemporaneos, ndo pretendem esconder as marcas da tradicao.
Maria, arma-se de um artificio juridico e livra-se do nome, mas ndo do carma:
encontra um Edgar, a quem um casamento a mantera unida; e unida também a

tradicao que quis negar.
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Em outros sonetos, Bith se encontra com outro poeta, Manuel Bandeira. Dois
deles, “Nelson dos Santos” e “Bandeira” parecem formar um “mosaico”, para

lembrar Bloom, com ‘cacos’ de Libertinagem:

Bandeira

Acordou com ruidos, bem ao lado,

a esquerda, no canto da bicama.
Antonia, a namorada, viajara

pro sul, Argentina — trabalho e tango

(agente de turismo e ornitdlogo:
par, diziam amigos, tdo exotico).
Nao pensou duas vezes: levantou-se
€ zuniu a coberta, feito um show

de va pirotecnia em breu sem publico.
Nada viu, mas os tais pius persistiram:
estaria sonhando sons ao vivo?

Foi s6 de dia, abaixo do abaijur,
que, flamulas, notou as trés vizinhas:
um belissimo bando de andorinhas.

Nelson dos Santos

Acordou cedo. Fez a barba. Com-
prou o jornal. Tomou café. O gosto,
como o costume, bom. No bar, o som
incomodava. Quis andar, e foi

até a praia. “Ei, eu quero um chope.”
O boy, surpreso, dada a hora, trouxe.
Ainda eram sete horas. So-

zinho, ali, no sol, pensou: “Nelson,

que fazer agora? Raios o
partam, maldito estorvo e estuprador!
Todo o perdao do mundo ndo o pou-

para do inferno. Quem, em plena cons-

ciéncia, ha...” Herdico, Nelson dos
Santos, com trinta e oito, suicidou-se.

“Bandeira” e “Nelson dos Santos” permitem que o leitor vislumbra o modo como

o poeta do presente lida com seu passado de tradicao. No presente, Bith compoe

versos inspirados no cotidiano. No passado, Manuel Bandeira também fez isso
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como ocorre em “Namorados”, “Andorinha” e “Poema tirado de uma noticia de

III
.

jorna

“Namorados” e “"Andorinha” se entrelacam no mesmo personeconto, “Bandeira”.

S6 para relembrar os versos de Bandeira, o pai:

Namorados

O rapaz chegou-se para junto da moga e disse:

— Antonia, ainda ndo me acostumei com o seu corpo, com sua cara.
A moca olhou de lado e esperou.

— Vocé ndo sabe quando a gente € crianca e de repente vé uma lagarta
listrada?

A moga se lembrava:

— A gente fica olhando...

A meninice brincou de novo nos olhos dela.

O rapaz prosseguiu com muita dogura:

— AntoOnia, vocé parece uma lagarta listrada.

A moca arregalou os olhos, fez exclamagodes.

O rapaz concluiu:

— Antonia, vocé é engracada! Vocé parece louca.

Andorinha

Andorinha 13 fora esta dizendo:
—“Passei o dia a toa, a toa!”

Andorinha, andorinha, minha cancdo é mais triste!
Passei a vida a toa, a toa...

Desses versos de Bandeira saem elementos que vao compor versos do Bith. Em
“Bandeira”, finca-se a bandeira de uma tradicao que nao se quer negar. Eo
proprio Bith quem “da uma bandeirada”. Mas, onde, a renovacdao? No estilo
poema/conto é que nado &, pois o poeta precursor também fez isso. O fato é que
Bith colhe elementos de poemas diferentes com os quais constrdi os seus
contos/sonetos, como um mosaico de Bloom. Para comegar, ele saca AntOnia de
“Namorados” (“tdo engracada a Antonia... parecia uma lagarta...”). Contudo, ao
mesmo tempo em que compde o repertdrio do conto/soneto, Antbnia ndo esta
presente (ela esta na Argentina, a moderna). O namorado estd sozinho,

surpreendido pela presenca das vizinhas-andorinhas, que nao estdo a-toa, nem
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sozinhas, mas ali estao para compor uma cena bem mais alegre e positiva, cheia

de movimento, cores, risos e espanto do homem nu.

O outro poema, “Nelson dos Santos”, reporta-se aos dramas que preenchem as
paginas dos jornais diarios, como fez Manuel Bandeira em “Poema tirado de uma

noticia de jornal”:

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da
Babil6nia num barracdo sem nimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Novamente Bith ‘da bandeira’ em palavras que se partem (gosto, so-zinho) e
mostram um personagem do outro bandeira, o Joao Gostoso. Em ambos os
poemas, 0s personagens desenham gestos que os preparam para a morte. No
caso de Nelson — roido pela culpa e condenado por si mesmo —, a morte se quer
de dia, a beira da agua salgada, apds um chope. Nao se afoga o Nelson, pois

tinha um trinta e oito.

Ha pistas abertas que mostram o gosto do poeta por musica (Chico, Caetano,
Gil, Caymmi), por cinema (Almoddvar), por outros poetas do momento. Mas seria
incompleta a biblioteca do poeta se la ndo se lessem classicos das tragédias e as
comédias, ou ndo se lessem os mitos (Sisifo reaparece livre da pedra, o danado!),
se nao comparecesse a geragao dos poetas da resisténcia. Assim, em elaborado
desmonte, personagens se movem e se deslocam do passado e desfilam
trangiilamente em dias contemporaneos, como “Telmah”, poema que, em jogo
especular, pode-se ler no titulo “Hamlet”; é ou ndo é? Ou personagens de outras
eras como Arthur, Elizabete e o bobo, embalados em festa barulhenta e regada
as drogas do novo tempo. Também é bom ndo esquecer o leitor que a epigrafe
explicita uma tradicao nacional: Olavo Bilac, Mario de Andrade e Guimaraes Rosa,
que certamente reaparecem desfigurados pelos contos/sonetos ou sonetos
/contos.
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Mas ndo convém sair o leitor em desembestada procura ou em sanha cata por
elementos que comprovem gostos e tradi¢des. Isso poria a perder o prazer de
ler o presente e gozar suas ressignificacdes. Além do mais, seria interminavel o
trabalho, visto que, dado o que se deixa entrever nos poemas, pode ser

comparado apenas ao dedo do gigante...

Sanchamente Panca: “"bom cimento, bom edificio”

Curiosamente ajuizado em suas palavras, tanto quanto louco em suas agoes,
Dom Quixote, em réplica a um dos disparates do ndo menos mentecapto Sancho,
faz o seguinte comentario: “ha pessoas que se cansam em averiguar coisas que,
depois de averiguadas, nada valem, nem para o entendimento nem para a

memaoria”.

A fala de Dom Quixote pode traduzir, agora, nao a angustia do poeta precursor
ou do neodfito, o poeta discipulo. Aqui, a angustia é do leitor: descobrir isso,
perceber aquilo, notar esse detalhe, e dai? Suas averiguacdes e descobertas

valem de qué?

Em uma sociedade ensimesmada e dada ao consumo e ao pragmatismo, tudo
tem de servir. Se nao serve para nada, nao serve. A filosofia e a literatura sao
dessas coisas que nao “servem”, mas, por iSSO mesmo, sao especiais, porque

tentam escapar desse jogo perverso do mercado.

Por isso, o leitor, que “desperdicou” o seu tempo (mais uma mercadoria)
investigando os chistes e pastiches, descobrindo anagramas, buscando nao-se-
sabe-mais-0-qué, ndo pode esperar nada além de um secreto gozo de fazer parte
de um pequeno grupo que se importa com a literatura por si mesma, sem outros
interesses. Basta a esse leitor participar — como um simples, mas respeitoso,

visitante — dessa biblioteca de gigantes que permanecem pela novidade e de
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aprendizes que, ao inscreverem seus nomes nesta historia, resgatam o passado,
em um jogo que integra pretérito e presente, mantendo-os novos, renovados,

contemporaneos.

Mas, talvez, a maior angustia do leitor é ter consciéncia que a estante do poeta
é apenas um dedo do gigante. Mais a mais, essa angustia nunca diminuird, pois

sabe que, quanto mais se aproxima dessa biblioteca, maior fica o gigante.
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