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Waldo Motta faz poesia maldita sagrada. Com mao habilidosa ele escreve o
sacerdocio dos dedos e a gldria do corpo como quem dedilhasse as terminacoes
nervosas do Mistério. Se o Zeus das fabulas de Esopo? fez o Pudor entrar pelos
fundos porque ndo havia — para seu desespero — nenhum outro lugar disponivel
no corpo humano, o Deus do vate mateense escolheu o fosso dos Montes
Gémeos para ser a Sua melhor morada. E ndo ha nisso absolutamente nenhuma
contradicdo, nenhuma dicotomia, nenhum contraste pseudolibertario de sagrado
com profano, posto que tudo é uno, perfeito e igual a si mesmo — segundo a sua
lirica. Esta é a nossa primeira nocdo a seu respeito: ao invés de dialética,
paradoxo (MOTTA, 2000, p. 62). Eis o que nos diz:

religido e sexualidade ndo polarizam meus temas; e nem se pode
chamar de sexualidade a modalidade de prazer que os meus poemas
celebram. Erotismo seria um termo mais adequado. E como religido e
erotismo em minha poesia sejam a mesma coisa, resolvi chama-lo de
erotismo sagrado. Esse erotismo nada tem a ver com as relagdes
sexuais com qualquer polarizacdo esquizoide do sexo, pois a
diferenciacdo sexual representa o inicio de todas as divisoes,
desigualdades e antagonismos [...] (MOTTA, 2000, p. 61).

Digo que a poesia de Waldo é mal-dita porque ela, desde sempre, € inimiga do
senso comum e da moral vigente. Negro, pobre e gay, o poeta nao busca
subterflugios para a sua aceitacao social e artistica, mas percorre a via do
confronto; sempre preferiu se expor e se impor com “palavras no coldre e a
lingua no gatilho” (MOTTA, 2008, p. 25). Seus poemas, de modo geral, refletem
essa triplice marginalidade em imagens vivas carregadas de sarcasmo ndo menos
que de melancolia. A obra ndo é homogénea, comporta diferentes fases — sinais
de seu desenvolvimento autocritico e autodidata — e isso € especialmente visivel
no seu trato com a linguagem através dos anos, bem como em suas

preocupacoes de ordem ética e espirituais. Traz, porém, a marca constante do

2 “*Quando fez o homem, Zeus deu-lhe uma série de apetrechos, mas se esqueceu de lhe dar o
pudor. Por isso, sem saber onde coloca-lo, mandou que ele entrasse por tras. O pudor ficou
indignado. Como Zeus insistisse, ele disse: Tudo bem, eu entro, desde que Eros ndo entre
também, sendo sairei logo. Por isso que todos os devassos sao despudorados” (ESOPO, 2012, p.
31).
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sujeito que se busca e que transforma, num ato de notodria resisténcia, a condicao

de segregado em via de realizagao.

Ora, “a pedra desprezada pelos arquitetos tornou-se a pedra angular” (Sl.
117:22): assim o homoerotismo de sua poesia. “Ave, pedra dos escandalos, /
rejeitada por todos os obreiros. / [...] / Pedra fundamental, / selo da alianga, /
entre Filho e Pai” (MOTTA, 2008, p. 75). A maior transgressao de Waldo Motta
certamente ndo é transgredir o senso comum, mas inverté-lo, subverter a propria
ideia do interdito aplicado aos corpos. Sua viadagem é um sacerddcio, deixou ha
muito tempo de ser pedra de tropego para servir de base para uma nova

cosmovisao e doutrina.

Eis o caminho da arvore da vida de que tanto fala o poeta capixaba.
Sua escrita homoerotica funda o que poderiamos chamar de teologia
do masculino. Segundo sua poética, a via sagrada, a arvore da vida, o
jardim das delicias, o Eden, estd em nosso proprio corpo, por meio do
qual podemos transcender e chegar ao convivio de Deus e,
evidentemente, nos redimir do pecado original (BERCACO, 2008, p. 22).

N3o da pra falar em apenas em transgressao porque, em sua lirica, o erotismo é
a propria regra, o rito e o caminho da salvagao por exceléncia. Se eu digo que a
poesia de Waldo Motta é sagrada nao é apenas em funcao da abundante matéria-
prima que ele escavou da linguagem e de variadas tradicOes religiosas para
compor seus poemas, mas porque ela se apresenta como tal: poesia apocaliptica,
inspirada e reveladora. Sua ficcdo poética € a Verdade com as suas sete cores, e
a atividade poética — por sua vez — ndo € um fim em si mesma. Escolhas essas
que, em tempos cada vez mais racionalizantes, por si sO ja representam uma

notavel peculiaridade.

Ora, nada do que foi dito até agora é novo. Em mais de 30 décadas de atividade
literaria, esse poeta capixaba acumula — a despeito do pouco éxito comercial —
uma fortuna critica vasta e crescente, além de boa reputagdo no Brasil e no
exterior. Penso, todavia, que muitos aspectos de sua lirica permanecem obscuros

por falta de um olhar mais demorado. Restam muitas lacunas no estudo de sua
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obra que, a meu ver, mesmo hoje, ainda possui “muitos lados de novidade”,
como bem disse Iumna Maria Simon a época do lancamento de Bundo e outros
poemas (SIMON, 1997-1998, p. 174). Investigar essa poética e preencher alguns
desses espacos é o desafio a que me proponho ao longo da pesquisa que
resultara em uma das primeiras teses de doutorado dedicadas inteiramente a
essa “bicha papona” (MOTTA, 2015, p. 59) da poesia brasileira.

A pesquisa em andamento

Deus nao é somente fim — é também centro. Murilo Mendes Waldo Motta é, entre
outros predicados, um poeta brasileiro contemporaneo de inspiracao religiosa e
homossexual. Erético e sagrado conformam uma so realidade em seus poemas.
Muito tem se falado, ja ha varios anos, a respeito de sua verve irbnica e da critica
social implicita — e explicita — em suas representacdes do homoerotismo
masculino, assim como da pobreza e da discriminacao de cor (RIBEIRO, 1993;
AZEVEDO FILHO, 2014; SANTOQS, 2015). E digno de nota, também, o interesse
que a impressionante variedade formal de sua poesia desperta e o didlogo
intenso que estabelece com a literatura de nossos dias e a cultura em geral
(SIMON, 1999; CALDEIRA, 2008-2009). Entretanto, ainda que a maioria de seus
criticos e estudiosos tenha tocado nesse assunto a seu modo, posto que
impossivel ndo fazé-lo, penso que ainda falta uma consideracdao de seu projeto
poético a partir daquilo que lhe é mais essencial, ou seja: em sua inspiragao

propriamente religiosa.

Quando falo de inspiragao religiosa nao me refiro somente a uma superestrutura
cultural sustentada por infraestruturas sécio econdmicas, ao modo de muitos
cientistas sociais, mas de todo um conjunto de crengas e valores que possuem —
eles mesmos — a sua histdria e que interferem desde sempre nas decisdes de
individuos e grupos. Nao penso, portanto, a religiosidade expressa na poesia

waldica a partir da homossexualidade e da penudria material, mas em conjunto
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com esses elementos numa relacao dinamica. Ora, nao tenho nenhum interesse
em teologar a respeito de Waldo, explicar a sua doutrina ou julgar até que ponto
fazem sentido as suas “revelacdes”: julgo que isso seria ndo somente ingénuo,
mas indigno do artificio literario. Quero, pois, estudar de que modo a sua alegada
espiritualidade condiciona e direciona a atividade poética dando-lhe, mais do que
fundamentos, expressao e formas originais. Em outras palavras, meu principal
esforco € verificar como as ideias religiosas se aplicam a escrita do poema, seu

estilo, sua materialidade.

Abrem-se, a partir dessa perspectiva, campos de investigacao pouco ou nao
explorados até agora. Em termos metodoldgicos, meu objeto de estudo é a obra
poética completa do autor: todos os livros publicados de Pano rasgado (1979) a
Terra sem mal (2015), assim como poemas esparsos publicados em antologias e
meios eletronicos. Reunir e sistematizar esse material € o primeiro desafio da
pesquisa, uma vez que a maioria dos primeiros volumes — distribuidos por
iniciativa do autor em edicOes artesanais — estao hoje quase totalmente
desaparecidos. No que tange as plataformas digitais, refiro-me principalmente ao
blog do autor (MOTTA, 2015) que, em atividade desde 2010, é o continente da
maioria de seus experimentos anagramaticos — imprescindiveis aos meus
propositos — e muitos outros textos inéditos jamais publicados em meios
impressos, entre ensaios, poemas e tradugdes. Minha decisao de abordar a obra
completa do autor é uma tentativa de avaliar as origens e o desenvolvimento de
sua escrita e de suas motivacdes também sob perspectiva histérica, dada a

conhecida heterogeneidade de seus poemas.

Ainda a respeito de sua pertinéncia historica, é imprescindivel contextualizar a
obra de Waldo seja na cena literaria brasileira como um todo, seja na antiga
tradicdo de poesia erdtico-religiosa — de modo especifico — na qual o poeta
deliberadamente se insere. Quero saber o que possibilita a emergéncia dessa
lirica, em que ela se sustenta, com quais artificios. E o0 momento de buscar, o

quanto for possivel, as principais referéncias artisticas, intelectuais e espirituais
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de seus poemas — e de que modo o autor cosmifica toda essa informacao para
formar uma nova unidade, uma nova identidade, que se destaque das correntes
que o cercam e seja de acréscimo a cultura. Por fim, é redundante dizer que a
verdadeira matéria-prima de toda obra é sempre, em Ultima instancia, a
experiéncia do mundo, o modo inevitavelmente Unico pelo qual cada pessoa
interpreta a existéncia. E a ideia, claro, que ela tem de si mesma e daquilo que
ela faz em relagao ao todo. Nao somente os artefatos poéticos mudam de poeta
para poeta, mas também - e principalmente — o préprio fenébmeno, a coisa
chamada poesia — seu significado e poder sobre a consciéncia — muda. Em termos
objetivos, quero e devo compreender o quanto for possivel que tjpo de poesia é
essa que Waldo Motta escreve e o que ela comunica, de que modo ela se exerce,
0 que ela pretende. Sabemos que o escritor, autodenominado mistico, tem na

atividade poética o seu modo de plena participagdo no mundo.

Minha poesia € uma sintese de meu projeto de vida, uma aventura em
busca da Verdade, intuida como a ciéncia da restauragao da condicdo
divina. Se o nome é céu, a palavra é templo e tudo esta aqui no corpo,
nao pode ser outro o sentido do poietes. A transformacao se verifica no
plano da linguagem, tanto nas palavras quanto no estilo de ser. Nao
guero apenas escrever, mas também ser o que escrevo (MOTTA, 1996,

p. 11).

Se 0 poeta quer ser o que escreve, se a obra se apresenta e se impde como
possibilidade de vida, quero e preciso — portanto — conhecer e compreender a
pessoa escrita, a pessoa que vive nos poemas, de corpo (texto) e alma (ser
escrito). Quero e preciso fazer isso desde o comego, desde o0s primeiros textos,
e vasculhar ao maximo os conteldos comunicados nessa literatura, seu trato com
a linguagem e com os idiomas, o ético e o estético lirico. Acredito firmemente
que esses dois elementos apenas citados sdo indissociaveis dessa escrita e que

€ meu dever considera-los como tal.

O texto poético de Waldo Motta, ao que parece, propde uma intersecao
entre uma escrita erdtica e uma poesia do corpo, do mundo. Essa
poesia, que é linguagem, pretende mais que um mero esfregar de
vocabulos, mais que uma “jardinagem literaria”, floreada por belas
palavras; pretende, sim, dizer (BERCACO, 2008, p. 52).
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Faz parte do meu trabalho de pesquisa, enfim, a analise sistematica da obra
poética completa de Waldo Motta devidamente referenciada em sua fortuna
critica e nos estudos literarios, assim como verificar o seu desenvolvimento ao
longo do tempo e a sua localizacao na literatura brasileira contemporanea e na
poesia erotico-religiosa. A partir do referencial observavel em sua lirica e nos
estudos a seu respeito, pretendo identificar de que modo ela se apresenta e o
que ela comunica. Dessas constatacdes sera possivel compreender de que modo
as convicgdes expressas interferem diretamente na manifestacao estética do
poema, suas escolhas formais. A técnica de Waldo Motta, indissociavel de suas
motivacoes espirituais, sera observada e estudada com o mesmo zelo e minlcia
com que autor se volta para o corpo. O que me dard, certamente, a oportunidade
de me debrucar sobre aspectos ainda pouco visados de sua obra como, por

exemplo, os anagramas e outros experimentos.

Observacoes preliminares sobre o passado e o presente

Penso que Waldo Motta é tao heterogéneo quanto homossexual. Mais de trés
décadas de atividade poética testemunham a versatilidade formal de um autor
que sabe transitar com desenvoltura entre formas consagradas da métrica, verso
livre e experimentalismo esotérico-poético. Testemunham, também, um verso
em constante transformacdo. Seu projeto literario — cuja expressdao mais
conhecida até hoje é Bundo e outros poemas (1996) — ndo nasce pronto, mas
forma-se ao longo dos anos com seus varios livros publicados, intensa pesquisa

e autocritica.

Diferentes fases sao identificaveis em sua trajetdria, cada uma com a técnica e
as preocupacoes que lhe distinguem. O trago distintivo do autor, no entanto,
permanece, e mantém todas as obras interligadas. Nao sdo vozes poéticas
diferentes que se sucedem no eu-lirico waldiano, mas uma so forca autoral que

se permite e busca a mudanca ou, por que nao dizer?, sua propria evolucao. Ha
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muito mais continuidade do que ruptura em seus percursos, de modo que estou
cada vez mais convencido da importancia de dedicar especial atencdo a poesia
primeira de Waldo Motta para melhor compreender o que veio a ser o seu projeto

literario.

Os versos abaixo s3ao um trecho do poema “O momento profundo”, publicado
pela primeira vez em 1980 e, nao por acaso, escolhido pelo autor para abrir a

coletanea £is o homem (1996), com textos selecionados de seus primeiros livros.

Se eu bater minha cabeca

nos paralelepipedos desta rua desolada

até reduzi-la a farelos

nao resolve porque o mundo continua.

Mas se eu gritar gritar gritar talvez

desperte os homens dessa catalepsia (MOTTA, 1996, p. 11).

Neste, como em varios outros poemas da maturidade de Waldo Motta, o poeta
esta em um nivel diferente de “homens”, termo que representa os demais de sua
espécie. Ele possui uma consciéncia que os outros nao tém e, por isso mesmo,
esta so. Nao se coloca — ainda — como profeta, vate, sacerdote do que quer que
seja: seria, antes disso, uma voz desesperada diante de um mundo que nao
entende e/ou ndo aceita. E melancdlico quando fala da irrelevancia do individuo
diante do mundo, mas € também insubordinado. Quer agir sobre os homens,
retira-los de sua imobilidade, transformar a realidade de alguma maneira — ainda
que sua mensagem ainda nao esteja clara, ainda que seja somente intensidade.
A poesia, agora, € o grito. O discurso muda sensivelmente com o tempo, mas a
verve continua — como vemos no poema “Deus Furioso”, do livro Bundo e outros

POEMaS.

Estendi maos generosas
a quantos o permitiram

e disse: sou Deus.
Porém, quem acreditou?
Fui humilhado,
escarnecido: Deus viado?
Fui negado e combatido.
Em meu amor entrevado,
cerrei labios e ouvidos.
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Até o amor reprimido
virar 6dio desatado (MOTTA, 2008, p. 70).

Momentos como esse fazem o inconfundivel saltar aos olhos, revelam certos
tracos que o verso de Waldo carrega desde os primérdios. Sdo algumas de suas
marcas registradas o homoerotismo exacerbado, o inconformismo, a irreveréncia,
a ironia, (certa) melancolia, o cuidado formal crescente. Embora
consideravelmente amadora se comparada a sua producdo posterior, aquela
primeira fase de sua lirica contém desde ja e de modo muito evidente todos os
germes do que viria a ser chamado de “erotismo sagrado”. Nao obstante, é nesta
fase que o lastro da histéria e das origens socioculturais do poeta se faz mais

evidente.

Waldo comecou a publicar por iniciativa propria no final da década de 1970. Como
muitos de sua geracao, seus primeiros poemas vieram carregados da

|Il

subjetividade e do espontaneismo tipicos da “poesia marginal”. Pesa sobre esse
periodo a autocritica posterior do poeta, que descreve esse momento como “ciclo
muito frege e pensa mento rarefeito, alguma pretensao e certa ingenuidade”
(MOTTA, 2008, p. 15). Fato é que em razao de suas primeiras escolhas, entre
elas a abordagem explicita de suas experiéncias sexuais e afetivas, assim como
da penuria material, a “marginalidade” dessa voz poética adquire contornos ainda

Mais espessos.

Waldo Motta poderia pela sua producao inicial de um ‘poeta marginal’
ser visto por um valor marginal ao quadrado, que possibilitara trazer a
luz os resultados mais concretos de suas experiéncias e pesquisas no
campo da poiesis. Advindo da geragdo marginal dos anos 70, do século
XX, o poeta ainda carregou como vaticinio marcas sociais
marginalizadas. S3o suas as palavras que o qualificam como poeta
“negro, pobre e veado”. Foi rotulado como maldito e licido, dentre
muitos outros adjetivos (AZEVEDO FILHO, 2014, p. 273).

De acordo com Rodrigo Caldeira (2008-2009, p. 334), a obra de Waldo pode ser
compreendida em pelo menos trés fases: a primeira, intimamente ligada a
geracao mimedgrafo dos anos 70, fazem parte os livros Pano rasgado (1970), Os

anjos proscritos e outros poemas (1980, em parceria com Wilbett de Oliveira), O
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signo na pele (1981), Obras de arteiro (1982), As peripécias do coracdo (1982)
e De saco cheio (1983). A segunda fase seria inaugurada por O saldrio da loucura
(1984), obra que representa ndo somente um notavel amadurecimento de sua
escrita em comparagdo com as publicagdes anteriores, mas também - e
principalmente — o inicio de seu reconhecimento por parte da critica literaria
(CALDEIRA, 2008-2009, p. 337).

No prefacio deste ultimo volume, que segundo o autor encerra o “ciclo muito
frege” de sua producao, a professora Deny Gomes ressalta a versatilidade formal
do poeta em sintonia com o contexto social que a produziu. E um primeiro
balanco de sua poesia. Nele é possivel constatar onde estdo as experiéncias que

serviram de base para tudo o que veio em seguida.

A realizacdo poética de sua existéncia se faz numa linguagem que é
deliberadamente a expressao de suas contradicdes sociais: ora formal,
quase classica, dentro dos parametros da norma culta; ora brutalmente
grosseira, cheia de neologismos pessoais ou de expressoes codificadas
no meio dos homossexuais, das prostitutas, dos pés-de-chola com
quem convive, a quem ama, entende e respeita (GOMES, 1987, p. 100).

De fato, O saldrio da loucura € uma obra capital para entender a evolucao da
técnica e das preocupacdes do autor. Sem desconsiderar nenhum dos titulos
anteriores, cada qual com seus indicios, nota-se neste Ultimo um pendor cada
vez mais explicito para as reflexdes existenciais, metapoéticas ou mesmo aquelas
de cunho religioso. Poemas como “Cristo baixo”, “Egoista” e “Mors ultima ratio”
convivem com seus poemas homoeroticos mais escrachados até entdo, e trazem
ja uma visivel mudanca de tom em sua poesia. O volume minimal Poiezen (1990),
profundamente influenciado pela poética e pela filosofia zen-budista, da
continuidade e maior profundidade as observagdes cada vez mais transcendentes

do autor.
O poema abaixo, publicado pela primeira vez em O saldrio da loucura, é de
extrema pertinéncia na consideracao de tudo o que veio em seguida. Com isso

eu nao proponho uma sequéncia ldgica e linear nas preocupacoes poéticas de
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Waldo Motta, mas nao descuido do fato de que este poema, neste ponto de sua
trajetoria, é extremamente coerente com o conjunto de sua obra. Nao indica
rompimento, mas constru¢cdo: aumento de intensidade e poténcia de certas

presencas em sua lirica.

OBSESSAO

Nao posso esconder:
- Deus é um troco
que me incomoda,

inseto algures

na noite em claro,
inquieta pulga
que me passeia
fazendo cocegas.

Deus me aflige
como doenca
que progredisse
secretamente.

Deus é um bicho
de estimacao.
Se 0 escorraco,
Deus me perdoa
e volta, a toa.

Deus me persegue
como um remorso (MOTTA, 2008, p. 38-39).

A terceira fase da poesia waldica, enfim, que perdura até hoje, comega com
Bundo e outros poemas (1996), sendo esses “outros poemas”, na verdade, uma
seleta de Waw, obra até hoje sem publicacdo integral e exclusiva. E a plena
maturidade do poeta mateense, que assume de modo definitivo a entonagao
profética e apocaliptica. Com Bundo, Waldo Motta “cria” € ao mesmo tempo
“revela” — por meio da ficcao poética — uma nova cosmovisao fundamentada no
baixo dorso. Eros penetrou definitivamente o lugar em que Zeus escondeu o
Pudor e fez dali o seu templo. A voz empostada de Bundo, ao mesmo tempo
grave e debochada, € a consequéncia de severa autocritica e de pesquisa
obsessiva dos dominios erdticos — e também sagrados —, conforme o autor

explica em seu prefacio:
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Na metade dos anos 80 comecei a questionar seriamente a
homossexualidade e a sexualidade em geral. J& era conhecido por
escrever uma poesia desbocada e atrevida, com uma abordagem
sincera de minhas experiéncias. Mas como nem s6 de escracho se faz
arte, passei a estudar tudo o que a cultura pudesse dizer sobre o0 meu
tdo singular e problematico comportamento sexual e sobre as
desencontradas e conflitivas relagdes sexuais. (MOTTA, 1996, p. 10).

Nesta nova e definitiva (?) fase de sua poética, o autor opera transicoes
consideraveis. No que se refere a tematica, seus poemas abandonam
completamente as ilusdes amorosas — operacao ritualiza da em Waw — e
assumem uma postura cada vez mais transcendente: menos sexualidade
(dualismo, separacao) e mais erotismo (unidade). Sempre homoeroética, o foco
de seu lirismo deixa de ser o falo — objeto de desejo localizado no outro, simbolo
de sexualidade — e passa a ser o anus — simbolo de imanéncia e de
transcendéncia localizado em si mesmo, axis mundido universo waldico. Nao por
acaso, o poeta oferece o seu Bundo “ao Esposo fiel, o0 Amigo de sempre, Jesus
Cristo, e aos amadores da Justica e da Verdade” (MOTTA, 1996, p. 7). A
revelacao desse Bundo, masculino para “bunda”, ndo € uma mistica dos “amores”
homossexuais, mas a celebracao de uma plenitude expressa e percebida pela via

do corpo, mais especificamente a via de tras.

De qualquer modo, estou certo de que o erotismo anal, em certas
circunstancias, seria o ponto alto de um culto magico e libertario. Nao
sendo o anus um oOrgdo sexual, nem sendo elemento anatdomico
diferenciador dos géneros sexuais, pois todos tém cu, e pelas costas
todos sdo iguais, para mim, o erotismo anal ndo pode ser considerado
ato sexual, mas é indiscutivelmente um ato erético, sendo além disso,
e antes de tudo, um ato religioso, visto que o religare pode ser
entendido como ligar pela ré, por tras, pelas costas. E ndo podendo ser
considerado um ato sexual, e sendo um ato religioso, seria mais
adequado chama-lo de erotismo sagrado. Adoremos, pois, a Deus em
seus tabernaculos vivos, alegrando as nossas entranhas (MOTTA, 2000,
p. 62).

Em tempos de formalismo, niilismo e solipsismo (TODOROV, 2009, p. 92),
interessa verificar que o maior salto qualitativo da poética de Waldo Motta nao
acontece em decorréncia de preocupacdes puramente formais, quando o verso

é meio e fim em si mesmo. Todas as urgéncias convergem nesse lirismo que
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articula forma e contelldo de modo inextrincavel, da mesma forma que a poesia
— e aqui me refiro nao somente a literatura, mas a arte como um todo — faz parte

da vida.

O fato é que a transformacdo mais significativa de sua obra € um movimento a
um sé tempo ético e estético; ao menos, é desse modo que ela se apresenta. As
declaradas obsessoes erodticas e espirituais de Waldo sdo também poéticas, modo
pelo qual o autor foi capaz de agir com originalidade e destacar-se do grosso de

sua geracao.

Enguanto os poetas marginais, ao lutarem pela “ressubjetivacao” da
expressao poética, contra a racionalidade das poéticas construtivas de
Jodo Cabral e dos concretistas, recaiam no espontaneismo e na
estilizacao desleixada do dado imediato, Valdo caminhou na direcao
oposta, cada vez mais se distanciando da imediatez do sujeito empirico,
em busca de formas complexas de representacao e de expressao da
subjetividade. Escapando ao timbre Unico e indiferenciado da poesia
marginal, seu verso adquiriu uma qualidade expressional que podemos
chamar de coloquialismo elevado, cujo melhor paralelo na poesia
brasileira é Carlos Drummond de Andrade (SIMON, 2004, p. 211-212).

4

A propria ideia de poesia se transforma a partir de Bundo e outros poemas. E
com esse espirito renovado que o autor publica, nos anos seguintes, a coletanea
Transpaixao (1999): livro obrigatdrio do vestibular da Ufes de 2008; o brevissimo
Recanto. poema das sete letras (2002): além de ser o primeiro grande anagrama
do autor publicado em livro, este titulo marca a transicdao do nome Valdo -
anteriormente gravado com V& — para Waldo, em funcao da numerologia; e,
enfim, o ainda recente 7erra sem mal (2015), fruto da incursao do autor na

cultura tupi-guarani e de mais de uma década de reflexdes.

Bundo e outros poemas, de fato, é o livro que consagra o autor e representa a
sua plena maturidade poética — o que nao significa, ao contrario do que alguns
podem imaginar, uma cristalizagdo de seu modus operandi ou de suas
preocupacoes de ordem ética e estética. Pelo contrario, marca um periodo — a
meu ver — de intensa produtividade. Nao de livros, os quais se tornam cada vez

mais escassos, mas de experiéncias genuinamente poéticas em outros meios e
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sob outras formas que nao o verso tradicional. Refiro-me, de modo mais
especifico, a sua incursdao cada vez mais obstinada no universo linguistico
pautada sempre por justificativas de cunho espiritual: poemas bilingues,
anagramas, poesia concreta e — sobretudo — aquilo que eu entendo como poesia
visual inspirada na mistica da lingua hebraica segundo a Cabala. E todos esses
jogos poéticos, sem excecao, estao solidamente fundamentados em convicgbes

que justificam a forma pelo conteldo e vice-versa, posto que uma so coisa.

Porém, em minha poesia, alma e corpo ou espirito e carne ou energia
e matéria ou isto e aquilo ndo sdo antipodas nem adversarios; sdo
gradagOes, expressbes € mas caras do mesmo ser e da mesma
realidade. Explorando afinidades e semelhancas entre simbolos ou
metaforas do sagrado no imaginario religioso, na mitologia e na cultura
dos povos diversos, meu pensamento € analdgico, €, através de uma
rigorosa matematica simbdlica, quer provar que A=B=C=D, e assim
sucessivamente (MOTTA, 2000, p. 63).

O método analdgico € o caminho gnostico por exceléncia, artificio conhecido e
vastamente utilizado pelos misticos de orientagbes as mais diversas, desde
sempre. Cito, a titulo de exemplo, a Tabua de Esmeralda: "Quod est inferius est
sicut (id) quod est superius, et quod est superius est sicut (id) quod est inferius
ad perpetranda miracula Rei Unius™. E desta conviccao de que todas as coisas
estdo conectadas em mutua correspondéncia — e de que toda a diversidade
compde, em Ultima instancia, uma unidade coerente — é que parte muito da
mistica que nos é dada conhecer através de muitos poetas, fildsofos, quem quer
que se permita a esse tipo de contemplagao. Waldo Motta inscreve-se
conscientemente nessa tradicdo sem filiar-se a nenhuma escola especifica: bebe
de todas as fontes, colhe de cada canteiro aquilo que |lhe serve para erigir o seu
legado. Elabora novas teorias através de novas praticas poéticas, escreve
poemas. E cada um de nds, leitores, somos perfeitamente capazes de fruir dessa

nova matéria ainda que nao estejamos em pleno acordo com as ideias. Em suma:

30 que ¢ inferior &€ como (0) que € superior, € 0 que € superior € como (0) que € inferior, para
perpetrar os milagres de uma coisa Unica” (ANONIMO, 1989, p. 38).
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as conviccoes nao se restringem ao mundo das ideias, mas realizam-se em

poemas que valem por si mesmos.

O poema-livro Recanto é um dos primeiros e dos mais relevantes objetos de uma
pratica que se mostrou frutifera em sua lirica. Waldo obviamente ndo inventou o
anagrama, mas deu a ele uma nova razao de ser. O poeta chama essa sua
experiéncia de “poesia quantica” ou “fisica das particulas verbais”, entre outras
denominagdes em clara alusao as ciéncias naturais e a linguistica. Aparentemente
0 poeta entende cada letra, cada palavra, cada objeto da construcdo poética
como unidade autonoma carregada de poténcia — isto &, significacao propria —,
as quais se articulam a outras e dao origem a novas unidades e assim por diante
sem perder os significados anteriores. As palavras anagramadas, mais do que
construcdo linguistica a partir de elementos menores articulados, funcionariam a
maneira dos atomos — ou, quem sabe, dos sistemas solares — e 0 poema seria as
orbitas em movimento ou, por que nao dizer?, a “danca das esferas”. Esta,
porém, € uma analise preliminar. Ha muito trabalho a ser feito no trato com esses

poemas, até hoje pouco valorizados pela critica e pela média dos leitores.

Importante dizer que essa “fisica waldica” ndo diz respeito apenas aos poemas
propriamente anagramaticos como “Recanto”, “Aceiloptu : Eucalipto” (MOTTA,
2015, p. 67) e varios outros, na sua maioria publicados em meios digitais. Esse
cruzamento de arte, ciéncia e religido também se faz notar em sua ensaistica,
em tradugOes, esquemas cabalisticos, poemas bilingues etc. Como este poema

retirado de seu livro mais recente:

LIGOES DE TUPI-GUARANI — I

U — comer, beber, morder

U — escuro, noite, treva

UA — assento, base, fundo

UA — talo, grelo, caule; espinha dorsal

UAYA — rabo, cauda

UAUA - vagalume, pirilampo

YAUA - jaguar, onca

YUAYA - fruto, comestivel (MOTTA, 2015, p. 80)

Ferndo | ISSN 2674-6719 Vitdria, ano 6, s. 2, n. 11, jan./jun. 2024

Pégina6 1 2



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

Poema-glossario, lista de versos que pouco lembram versos: pura logopeia
(POUND, 1977, p. 63). Cada letra e palavra carrega seu significado aonde vai,
onde quer que esteja, de modo que “YUAYA” é “fruto comestivel” e, a0 mesmo
tempo, o ato de “comer”, o “escuro”, a imagem de “assento”, de “talo” (ou falo),
de “rabo”, “ongas” e “vagalumes”. Waldo Motta escreve poemas como esse com
o auxilio de dicionarios, nao inventa os termos em si, mas articula-os e interpreta-
0S a sua maneira e induz os leitores a fazer o mesmo; quando as particulas
verbais se unem para formar novas palavras, ao menos neste fazer poético elas
nado perdem os significados que possuiam anteriormente — como so6i acontecer
na linguagem cotidiana —, mas acrescentam, acumulam-se. O resultado é um
poema apocaliptico no sentido de “revelatério”, anunciador de verdades (nem
tao) ocultas. O poeta que escreve “LicOes de tupi-guarani” esta ensinando alguma
coisa, transmitindo uma mensagem conforme a doutrina (homo)erdtica

inaugurada por Bundo e que representa o projeto literario de Waldo.

Poemas como esse sao expressdes materiais do erotismo sagrado de Waldo

Motta e da aplicacdo de seu método analdgico. Nestes momentos iniciais de

|II

minha pesquisa, entendo que cada “particula verbal” que compde essa “poesia

quantica” se comporta como um holorf'. Refiro-me especificamente ao conceito

|\\

cunhado pelo por Arthur Koestler, segundo o qual “partes” e “todos” em sentido

absoluto ndo existem; tudo é sempre todo e parte de algo maior: “simboliza

também o elo que falta — ou melhor, a série de elos — entre a concepgao

n

atomistica do behaviorista e a concepgao holistica do psicologo gestaltista
(KOESTLER, 1969, p. 67). De modo ainda mais simples e imediato, o abade
alemao Willigis Jager retoma o conceito de Koestler e interpreta-o da seguinte

maneira:

O holo é um inteiro, isso € o significado dessa palavra grega, porém um
inteiro que ndo existe por si s6, mas que sempre & também parte de
um todo maior. (...) Nada ¢é exclusivamente uma parte ou
exclusivamente um todo, mas tudo é ndo apenas parte, mas também
todo. O holo tem, portanto, duas tendéncias: ele deve responder seja
pela integralidade como pela sua existéncia como parte. Ele deve

4 Em traducdo livre do grego antigo, éAov significa “todo”, “inteiro”. Desse termo derivam varias
palavras correntes da lingua portuguesa como “holistico”, “holograma” e “holocausto”.
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conservar a sua relagdo com o inteiro, a0 mesmo tempo em que deve
manter a sua identidade (JAGER, 2009, p. 189-190).

Entendo que o que justifica muitos dos experimentos de poesia “quantica” de
Waldo Motta seja justamente a possibilidade de extrair uma quantidade imensa
de significados a partir de fontes minimas — uma palavra, uma letra — e articula-
los em seguida segundo os seus propodsitos. Por meio de sucessivas analises e
analogias, o poema se revela como descoberta — uma descoberta que, nao nos
escapa, € meticulosamente construida. Seja em seus anagramas, nas
investigacOes etimoldgicas, nas tradugdes de trechos biblicos ou ainda nos
complicados esquemas cabalistico-numeroldgicos, ha sempre algo a ser revelado
— e nisso convém a empostacao profética do autor. A verdade esta no corpo do
texto do mesmo modo no corpo do homem, de modo que a matéria da
espiritualidade € — em ambos os casos — fisica, quimica, organicamente

construida.

Sobre essa poesia inspirada, abertamente mistica, pretensamente reveladora, é
importante ressaltar que o apreco dos poemas ndo depende — nem total nem
sequer parcialmente — de nenhuma adesdo a cosmovisao erotico-sagrada do
poeta. Basta perceber de que modo essa motivacao genuinamente religiosa —
aqui entendida como religacdo — € ponto de partida para um fazer engenhoso,
esteticamente louvavel e ja muito reconhecido. Os exemplos e as possibilidades
tanto da producao inicial de Waldo Motta quanto de sua (mais) recente “poesia
quantica” sao abundantes demais para esta comunicagao. Assim como o trabalho

a ser feito ao longo dos proximos anos.
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CéU: 0 ENCONTRO DE ARTE, CIENCIA E RELIGIAO
NA POESIA QUANTICA DE WALDO MOTTA

Marcel Martinuzzo'

POESIA HOMOERGTICO-MISTICA DO ESPIRITO SANTO

Jesus tem uen par de nidegas!
‘Mais do que Javé na montanha
esta revelagio me prostra.
Adétia Prado

Waldo Motta faz pocsia maldita sagrads. Com mio habilidosa

cle escreve o sacerdacio dos dedos ¢ a gloria do corpo

o quem

de Esopo* fez o Pudor entrar pelos fundos porque o havia - para
scu desesp hum outro lugar di Ino corpo
Deus do vate mateense escolheu o fosso dos Montes Gémeos para

scr a Sua melhor morada. E ndo hd nisso absolutamente nenhuma

7 a Federaldo

(Fapes).

2

339

Capa de Bravos companheiros e fantasmas 7 e pagina inicial do estudo
“CéU: o encontro de arte, ciéncia e religido na poesia quantica de Waldo Motta”,
de Marcel Martinuzzo.
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