ANCESTRALIDADES CONTEMPORANEAS: CONSIDERACOES
A PARTIRDO RAP DOS RACIONAIS MC’S.

(Professor Dr. Jorge Nascimento — UFES — jorgelizn@gmail.com)

O rap € um estilo de cangdo que explora "a presenca dafala”. (Luiz Tati, musico, escritor e
professor da USP)

Creio que o que estd acontecendo ja é a producdo de um outro tipo de massa, sobretudo na
cidade. Porai a coisa vai. Contatar essa busca de sentido das massas é o0 caminho. Quem nao
for um bom rapper ou algo assimvai ficar na rabeira. A populagdo quer novos intérpretes para
essa questdo. ( Milton Santos)

Hey, Senhor de engenho, eu sei bem quemvocé é

Sozinho cé numguenta, sozinho cé num guentaa pé

Cé disse que erabom, e as favela ouviu

L& também tem uisque e Red Bull, Ténis Nike, Fuzil (Negro Drama - Racionais MC’s)
Navio negreiro

nunca deu ré
nem tem freio (Jorge Nascimento)

1 - Introducao: poesia & oralidade

Uma caracteristica da épica sub-urbana do RAP dos Racionais € um
sistema de polifonia que permite a interacdo de discursos dispares hum
processodialogico enriquecedor que, ao ampliar visdes de mundo distintas,
provocaum embate de ideias que fomenta a verticalizacdo das tematicas
tratadas. A justaposicdo de vozes na poética dos Racionais, e do RAP em
geral, remete também a tradicdo da oralidade, onde tal pratica era parte
integrante da configuracdo dialdgica no espaco da mensagem, que se
ramifica na pluralidade permissiva até dos antagonismos. A oralidade
tecnologicamente mediatizada é a base da pratica discursivado RAP, com
isso se quer dizer que, além das apresentacbesao vivo, ha a tentativa de,

inclusive com o apoiotecnoldgico, possibilitar a participacdo dos sons do



mundo na execucdo espetacular do Rap, nas gravacdes de discos e nos
shows.

Nafalad e KL Jay?, cada disco do grupo € como um livro,tem a capa e as
letras.... Ai reside um fator preponderante que caracteriza a banda, a
inexisténcia de letras nos encartes dos discos. Ha fotose outras referéncias,
porém o discurso tende a ser repassado atraves da oralidade. Dai a
dificuldade de captar a linha ideologica da “verdadeira” fala, ja que
transcri¢des contidas na rede de computadores sdo falhas,tem omissdes, e
fundamentalmente, sdo reconstituidas através da apropriacdodaoralidade,
da palavracantada.

Assim, se concordamos que 0s cds dos Racionais sdo como livros,
estaremos diante de um livro sui generis, um livro que é construido através
datranscricdo das palavras cantadas,um livro oral. E quala importanciade
tal fato? Parece que dessa maneira se constitui um livro especial, éum livro
paraser ouvidoaos poucos, € necessario que as raspagens das camadas dos
palimpsestos sonoros sejam feitas, refeita, paraque se possa atingir com
profundidade o carater plural que compGe as ambientacBes das mensagens
poéticas. O processo € longo, a decifracdo e/ou transcricdo de mensagens
de sete ou oito minutos, com versos longos e ritmados, € 0 convite para a
entrada em um mundo de absorcdo de mensagens perdidas na falacia
tecnoldgica da atualidade. Os discos sdo livros que servem, inclusive, para
aqueles que ndo sabem ou ndo tém o costume da leitura, € celebracao
ritualistica de penetracdo num mundo de palavras, tiros, sonoridades
multiplas e multiplas vozes que compdem um todo repleto de pequenas
histérias contadas e ambientadas musicalmente. Pode ser ilustrativa a

observacao historica referida pelo professor Amarino Queiroz:

1 O disco do Racionais Mc's € como um livro: tem capa, introdugédo, meio e fim e isso
demora para ser concluido. (Um dia ap6s o outro com os Racionais MCs - entrevista a
Filipe Quintans - 24/07/2002. Disponivel em http://cliquemusic.uol.com.br/)




Em meados dos anos 60 do século passado, alimentando-se do canto falado da Africa, o
discurso sobre bases musicais eletrénicas emergidos nos bailes da periferia de Kingston,
Jamaica, amplificou-se, reeditando o contador/cantador tradicional em outra versdo: o
toaster. Este, por sua vez, acabaria por desdobrar-se noDJe no poeta rapper dentro da
cultura Hip Hop que se aproximava. No inicio da década seguinte, o que hoje identificamos
como rap daria um outro salto: a crise econdmica no Caribe, desencadeadora de novo
processo diasporico, fariacom que o ritmo & poesia dos toasters chegasse ao ambiente
urbano da metropole pés-industrial estadounidense, ali se infiltrando e a partir dali de
difundindo pelo mundo inteiro, até marcar presenca na Africa contemporanea.

Dessa forma, a ancestralidade da fala, da memdoria, depositariados saberes
e experiéncias acumuladas, no RAP dos Racionais vai se somar a
tecnologia e, a partir dessa juncéo, vai criar, nas possibilidades polifénicas
tecnoldgicas da contemporaneidade, o discurso que acumula na
performance ancestralidades diluidas, aspérolas trazidas da escravidéo,
como diria Paul Gilroy.

2 - Uma Adivinha - Jesus chorou

Oqueé,oqueé?

Clara e salgada,

Cabe em um olho e pesa uma tonelada
Tem sabor de mar

Pode ser discreta

Inquilina dador

Morada predileta

Na calada ela vem

Refém da vinganca

Irma do desespero

Rival da esperanca

Pode ser causada porvermes e mundanas

E o espinhoda flor

Cruel que vocé ama

Amante do drama

Vem pra minhacama

Por querer, sem me perguntar me fez sofrer
E eu que me julguei forte

E eu que me senti

Serei um fraco quando outras delas vir

Se 0 barato € louco e 0 processo é lento

No momento,

Deixa eu caminhar contra o vento

Do que adianta eu ser durdo e o coracao servulneravel?
O vento nao, ele é suave, masé frio e implacavel
(E quente) Borrou a letra triste do poeta
(S6) Correu no rosto pardo do profeta
Verme sai da reta,



A lagrima de um homem vai cair
Esse é 0 seu BO pra eternidade
Diz que homem néo chora

Téa bom, falou,

Na&o vai pra grupo, irmao ai
Jesus chorou!

Essa introducéo, “recitada” por Mano Brown, introduz esse RAP lamento,
gue demonstra, da forma contundente costumeira, a fragilidade do sujeito
diante das vicissitudes e da complexidadedo de ser e estar no mundo. O
escritor Amadou Hampaté Bareleva natradicdooral a vertente didatico-
pedagogica, a sua importancia na transmissdo dos conhecimentos de um
povo, considerandoqueela é a grande escola da vida. Escreve Hampaté Ba
(Citado por Domingas Henriques Monteiro): “Fundada na iniciacdo e na
experiéncia, atradicdooral conduzo homem a sua totalidadee, em virtude
disso, pode-se dizer que contribui paracriar umtipodehomem particular,
para esculpir a alma africana”. (...) A palavra que eles (referindo-se aos
griots) pronunciaramvive dentroda comunidade e conserva-se no tempo
atraveés das cancgdes, dos contos, dos provérbios, das adivinhas, das lendas
e dos mitos que circulam no seio do povo. A adivinha, que remonta ao
passado de muitas civilizagdes, nas formulagdes orais tradicionais sdo uma
forma criativa e enriquecedora de aprendizagem na qual, entre outras
caracteristicas, sealicerca em um pilar fundamental: a competicéo ladica.
Poderiamos, inclusive, pensar as batalhas de rimas como uma outra
vertente desse campo competitivo em termos de representagdes. O rapper e
educador Jonh Conceito me falou sobreaimportancia da competicdo em
suas oficinas de rimas ministradas a jovens. Assim sendo, esse poema
adivinhaqueintroduz o longo RAP, quetraca em seus verso o périplopela
sobrevivéncia do personagem, superando varias tretas para se manter
firm&ao, que tem que lutar contra o “inimigo invisivel, Judas incolor”. Essa
voz pessoal e coletiva demonstra, através da experiéncia compartilhada

com o ouvinte/interlocutor, que tem conhecimento das armadilhas



cotidianas que enfraquecem e fragilizam: “Eu sei, vocé sabe o que é
frustacdo/ Maquina de fazer vildo™.
Porém, ao final desse épico exemplar, o caminho seguido tem como
recompensa a vitéria na lida da vida, ou seja, sobrevive no inferno
cotidianodas periferiase favelas:

Lagrimas

Molham a medalha de um vencedor,

Chora agora ri depois, ai, Jesus chorou
Lagrimas

3 - A fala: M6 mamao, s6 cata, demoro, 6 sO

Aquitratamosde um “verso”, deuma fala de um personagem de um RAP
dos Racionais MC’s, um “poemaépico” que tratade um assalto frustrado.
A expressao estasituadana letrade Eu sou 157, dodisco Nada como um
dia ap6s o outro dia, de 2012, que possui um refrdo aparentemente
apologético ao crime:

Hoje eu sou ladréo, artigo 157
As cachorrame amam

Os playboy se derrete

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
A policia bola um plano

Eu sou herdi dos pivete.

Inclusive, porumtempo, o RAP tevea retiradado repertorio dos shows
cogitada pelos membros do grupo, pois o refrdo, descontextualizado do
restante da mensagem, parece endeusar o ladrdo. O verso serefere a visédo
do bandido sobre a facilidade que seriaencontradaparaefetuar um assalto,
seria doce e digerivel como mamao com acucar, € so ir ao local e colher,
dai o verbo “catar” (s6 catd), o restante sdo expressdes que reforcam o
pedido, tudotem que ser rapido (demord), vamos l4, estou junto, veja, olhe
(6 s6). Esses esclarecimentos iniciais servem para situar, principalmente
paraquem nao tem contato com esse tipo de producdo poética popular, o

nivel de oralidade e o tipo de discurso poéticocom o qual estamos lidando



e, de certa forma, traduzindo. O verso aqui evidenciado mostra a
capacidade do canto-falar das ruas criar sonoridades que fazem do
portugués brasileiro uma lingua que vai buscar o ritmo gingado do idioma

que traz ecos das falas que vieram como lamentos cruzando o Oceano.

4 - A ginga?eagiria

Ai entra a giria, que é a ginga da fala, e a ginga é a giria do corpo. (Chacal)

Segundo Paul Gilroy (2001), as “joias trazidas da serviddao”, as musicas
negras - acho o plural aqui fundamental-, sdo continuidade de uma
“tradigdo performatica” que funciona, também, como formaderesisténcia,
na qual “ingredientes pré e antidiscursivos” constituem uma
“metacomunicacaonegra”. E nos esclarece sobre o componente historico,
marcado pela escravidao e pela didspora, que circunscreve a origem de

variadas formas culturais africanas:

A expressao corporal distintiva das populagdes pos-escravas foi resultado dessas brutais
condicBes histéricas. Embora mais usualmente cultivada pela andlise dos esportes, do
atletismo e da danca, ela deveria contribuir diretamente para o entendimento das tradi¢6es
da performance que continuam a caracterizar a producdo e a recepcdo da musica da
diaspora. (GILROY: 2001, p. 162)

Assim, quando nos referimos as falas, as letras, devemos pensar em vozes
performaticas que vdo demarcara proveniéncia de sua fala, e quandocito a
fala, no caso, expande-se o conceito, aqui quem fala é o ritmo, é o corpo, a
fala € ritualistica, performatica, € canto quefala, € corpo que diz e desdiz: é

a fala, ¢ a bala, é a ginga e a giria.

5- A MadameNago

2s. f. (1) Bamboleio, gingacédo. (2) Remo que se usa para fazera embarcacdo gingar. LOPES, Nei. Novo
Dicionario de Banto do Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2012.



No RAP “Da ponte pra cd”, que discute as fronteiras, mais ou menos
visiveis das cidades e periferias, a valorizacdo dessa ultima como um
territdrio, na concepc¢ao ampladadaao termo pelo gedgrafo Milton Santos,
aparece como uma referéncia muito rica em sua superposicdo de outras
referéncias da cultura, redefinindo, dessa forma, a ancestralidade num

panorama que remete ao aqui e agora, mas ja enriquecido e pleno.

Vejamos o fragmento:

E quem néo quer chegar

de Honda preto em banco de couro,

e ter a caminhadaescrita em ouro.

A mulher mais lindasensual e atraente,

a pele cor da noite, lisa e reluzente.
Andar com quem é mais leal e verdadeiro,
na vida ou na morte o mais nobre guerreiro.
O riso da crianga mais triste e carente,
ouro, diamante, reldgio e corrente.

Ver minha coroa onde eu sempre quis por
de turbante, chofer uma Madame Nag®.

Nessa parte do RAP, fala-se do desejo, na verdade dos desejos de jovens de
periferia: o carro, a mulher linda, amigos leais, alegriae o que paranossa
argumentacdo é fundamental: o desejo de transformar a mde em uma
“Madame Nag6”, inclusive com chofer e turbante. Os termos do verso sdo
muito ricos. Vejamos: a mae vem denominada pela conotacdo popular:
minha coroa (que remete, além do girio de pessoa de idade avancada, a
realeza) e, na projecdo, o RAP nos faz vé-la transformada nesse
personagem hibrido e potente. Pensemos algo sobre o turbante, a palavra de
origem persa que designa o acessoério de cabeca, hoje inclusive utilizado
como forma de afirmacao da culturaafro-brasileira. No Brasil, foram os
escravos que trouxeram os turbantes, mas o acessorio foi moda na Franca
desdeo s. XVIII, foi utilizado por Coco Chanel nos anos 40, e foi retomado
pelos negros como forma de afirmacao estético-cultural a partir dos anos 60
nos Estados Unidos. Mas retomando, ao juntar os termos vemos um

cruzamento. Turbante, Nag6; Chofere Madame, palavrasque remetem ao



afrancesamento linguistico-cultural, logo, eurocéntrico, mas tais palavras
vém redefinidas pela leitura e composicdo sagaz desses vocabulos, que
assim, ironicamente se tornameficazes poeticamente. Ou seja, fazendo o
cruzamento de outraforma o que teremos é uma Madame Nagd de turbante
e chofer, ou seja, umaapropriacdo datradicdo que redesenha hierarquias
socialis e étnicas cristalizadas. Testemunhamos assim versos que deslocam,
desestabilizam e redefinem as referéncias, mais umavez, potencializando
as possibilidades da tradicdo, ou seja, estratégia de resisténcia e

reconstrucdo das ancestralidades diasporicas.

6 - O Negro Drama

Vamos agoranos ater mais detalhadamente a um dos RAPs mais famosos
dos Racionais, Negro Drama, dividido em duas partes principais, nasquais
duas vozes poéticas falam da dificuldade de sobrevivéncia de quem entre o
sucesso e a lama ouentrea lamae a fama. Ha variac6es do verso-mote,
Negro grama, que oscila para negro trama, ou sente o drama, algumas
aliteracOes que enriquecem a sonoridade dasrimas. Na letra constam trés
géneros narrativos tradicionais que sdo negados: Nao é conto, nem fabula,
lenda ou mito. Aquitransparece uma caracteristica que foi sendo dep urada
na poética dos Racionais.

Como afirmou Mano Brown, no inicio da carreira, as letras produzidas
usavamem maior quantidade de versos, um vocabulario mais elaborado,
técnico, poderiamos dizer, mas que, segundo o proprio rapper, parecia
linguagem de soci6logo. Em Sobrevivendo no inferno (1997), a oralidade —
com girias, onomatopeias, referéncia da linguagem publicitaria, entre
outras formas - foi explorada com efeitos surpreendentemente expressivos,
mas também haviaa introducao de referéncias que ultrapassam o léxico do
dia-a-dia e do girio (como Cidadao Kane). No disco duplo de 2003, Nada

como um dia ap6s o outro dia, as referéncias da cultura letrada aparecem
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com uma frequéncia maior, como as citadasacima (conto, fabula, lenda e
mito). O enunciador poético se declara um Poeta entre o tempo e a
memdaria, verso gue nos remete ao carater ambiguo formador do proprio
RAP que possui em sua formacéo herancas arcaicase que se move dentro
datemporalidade histérica do agora. Em Estilo cachorro, ir6nica saga de
um relé noturno, o personagem é pontual como o Big Ben, quatro anos
assim, nem Shakespeare imaginaria um fim paraa histéria. Se pensarmos
no carater pedagdgico do RAP dos Racionais, podemos cogitar que tal
presencga de referéncias da cultura “oficial” pode servir como forma de
levar os ouvintes a buscarem o significado e produtividade de tais
referentes na mensagem poética do RAP.

Em Negro Drama nota-se a afirmacéo discursivade que raizes culturais,
raciais e ideoldgicas seriam mais fortes que o poder dado aos idolos pops,
posicdo contraria a aculturacdo sofrida pela ex-passista referida
anteriormente, inclusive o tema da pressdo sofridapelaambiguidade de ser
um mano e um artistareconhecido,comtodasas implicacdes relativas as
relagdes de poder e a “patrulha ideologica” sofrida, além da também
ambigua relacdo com o trafico e o consumo de drogas, pois as letras do
grupo sdo firmes na critica a alienacdo em todas as suas formas. A
introducéo, falada, nos introduz ao sentido narrativo da historia pessoal, ou
seja, reivindica o direito a palavraque possuia verdade, pois é um discurso
poético (ficcional) autenticado pelo seu emissor, ndo se trata de apenas
contar mais umahistoria, o caso agora é dar um depoimento vital que dota,
poeticamente, o discurso da verticalizacdo necessaria de uma historia
vivenciada, dai o carater exemplar épico ser trazido através da tecnologia: o
cd traza voz do gueto parao mundo digital: tradicdo e modernidade que
criam possibilidades outrasde revisdo dos paradigmas da culturapop.
Negro Drama, na segunda partedo RAP, inicia-se com uma segunda parte

da narrativa, de uma historia que ndo sera contada por nenhum Forest
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Gump, pois nesse RAP busca-se a verdade que daria um filme, entdo a
reminiscéncia autobiografica apresentao personagem e a cena: Uma negra,
uma crianca nos bracos, solitaria na floresta de concreto e aco. Entéo se
evidencia a negativa anterior, ou seja, 0s versos dizem a verdade, ndo
estamos lidando, ouvintes/leitores, com conto, fabula, lenda ou mito. Nos
Versos posteriores, contundentes e perspicazes, esta dito o seguinte:

Eu sou problemade montéo

de carnaval a carnaval

Eu vim da selva, sou ledo

sou demais pro seu quintal

Problema com escola eu tenho mil, mil fita
Inacreditavel, mas seu filho me imita

No meio de voceés ele é o mais esperto,
Ginga e fala giria. Giria ndo, dialeto.

Nesses versos que, de certa forma, propulsionaram nossa pesquisa, se
concentra um tipo de enfrentamento que estimulou, por exemplo,
consideracOes acerca do possivel transitoentrea mensagem do Capédoe o
mundo dos playboys. Porém, acreditamos que a ironia dessa pequena
“vitoria” contra 0 Senhor de engenho funciona, através da reversibilidade
irbnica, como afirmacédo da ética e da estética da favela, exemplificada na
autovalorizacdo dos jovense daquebrada (o bairro, a favela) que ocorre
também, porexemplo, em Da ponte pra ca.

Aqui, no século XXI ha a reinvindicacao do “ser negro”, mas a ironia se
faz presente, porexemplo, em Negro Drama, quando se questiona: “Seu
filho quer ser preto? Ah, queironia”. Como diriam os Racionais, “sempre
foi dito que dinheiro e pretosdo palavrasrivais”... Dessa forma, como dito,
0 negro no Brasil sempre padeceu de um estado permanente de suspeicao,
dentre muitasrazdes, e principalmente pelo fato de ndo possuir patrimonio
econdmico, pois, em verdade, haviasido maisuma propriedade de quem
possuia patrimoénio (os brancos). Essas consideragdes iniciais,

generalizantes e soltas, pretendem indiciar o caminho atraves do qual nos
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movemos, isto é, um percurso pelo histérico processo de estigmatizacéo
gue foi impostoaos negros e que, somado aos condicionantes sociais que
também foram sendo reiterados, corroboraram com as formas de
“guetoizacdo” a que essas camadas populares herdeiras da escravatura
foram submetidas. Concomitantemente, as formas de vigilancia e punicao
(em termos foucaultianos) sempre foram dirigidas, fundamentalmente, as
“classes perigosas”, dai o processo de criminalizagdo da pobreza e,
logicamente, das populacdes e individuos negros e mesticos.

A vinda dos migrantes europeus teve como um dos argumentos favoraveis
a propria inaptiddo dos ex-escravos e seus descendentes para o trabalho,
para a organizagédo, devido a sua bocalidade natural e sua incivilidade
cultural. Ndo esquecamos que o proprio termo bocal possui as seguintes
acepcdes: “referente a escravo negro recém-chegado da Africa, que ainda
nédo falava o portugués. Derivacédo por extensdode sentido: que ou aquele
que ¢é falto de cultura; ignorante, rude, tosco” (Dicionario on line de
Portugués). Ou seja, 0 processo de embraquecimento do Brasil deveria dar-
se pela diluicio desses bocais, através da miscigenacdo, até seu
desaparecimento. Como tal processo, na pratica, ndo foi efetivado, aos
negros foram dadas de heranca as pessimas condicdes sociais, a falta de
projetos de insercdo, quer dizer, a continuidade dos processos de
estigmatizacdo e guetoizacdo que perduram, infelizmente, até os nossos
dias. A segregacao em guetos pode ser exemplificadapela grande presenca
de negros e mulatos nas favelas e periferias das grandes cidades brasileiras.
Podemos citar o Samba de Enredo da Escola de Samba Unidos de Vila
Isabel, Kizomba: festa da raca, no desfile campedo de 1988, ano de
Assembleia Nacional Constituinte e de 100 anos da Aboli¢do: “Livre do
acoite da senzala, presona miséria das favelas”.

Guardando-se todas as distancias historicas, culturais, ideoldgicas, no RAP

a reversao subversiva valoriza essa possibilidade de um discurso tao
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agressivo —sem massagem —conseguir atingire corromper um sistema de
expectativas estereotipado e eficaz. Porém, voltamos a afirmar, para os
integrantes dos Racionais e para o préprio Hip Hop, tal fato é menos
importante que a conscientiza¢do do Mano. O DJdo grupo é taxativo: "O
boy colocaum CD dos Racionaisno seu carro importado e se sente parte
da bandidagem." (KL Jay, ShowBizz). Reforcando nossa leitura do
fendbmeno explicitado nos versos do RAP dos Racionais, trazemos as

afirmacoes de Liv Sovik:

O rap brasileiro e sua popularidade entre setores dominantes da sociedade brasileira talvez
seja evidéncia de umanovaelaboragdo daautoconsciéncia brasileirahegemdnica, como o
tropicalismo foi nosanos 60. Essa elaboracédo enfatiza o fato de que a seguranga material e
fisica estd ao alcance de poucos, e que a guerra civil de baixa intensidade entre os
excluidos e as autoridades, que envolve traficantes de drogas e a policia, € uma parte
permanente da cena. (...) Seriamais uma historiada valorizacdo do popular e do afro pelos
setores dominantes. Mas vai contra essa corrente, na medidaem que o rap ndo é simbolo de
unidade que se sobrepde as diferencas sociais, como foi 0 samba: explicita essas diferencas
ndo so em suas letras mas nas atitudes e discursos de seus artistas.

Retomando os versos do RAP, o Poeta-locutor continua, irdnica e
positivamente, fustigando (um oOtimo vocabulo, na sua acepc¢do de
acoitando) o senhordeengenho, ja que, atravésdo radio, é dizer, da forca
da palavra falada/cantada, criou uma significativa inversdo simbdlica e
critica: o filho desse senhor quer ser preto, busca uma possibilidade
identitaria junto a imagem daquele que sempre foi o Outro negativo ou, 0
quando muito, um qualquer Outro invisivel. Ao dar-se visibilidade através
do discurso agressivo e bélico, o Guerreiro, o Ledo arrebanhaaté os filhos
do bacana. A citacdo ao poster do rapper Tupac (ou Two-Pac) revela mais
um processode identificacdo que desagrega a hegemonia brancae reitera a

filiacdo desse descendente do poder ao movimento Hip Hop:

Esse ndo é mais seu, ho, subiu

Entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu
NOs € isso, aquilo. Qué? Cé ndo dizia
Seu filho quer ser preto, ra, que ironia
Cola o poster do Tupac ai

Que tal? Que cé diz?
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Sente 0 negro drama

Vai, tenta ser feliz

Hey, bacana

Quem te fez thobomassim

O que cé deu, o que céfaz

O que cé fez por mim

Eu recebi seu Tik, quer dizer Kit

De esgoto a céu aberto e parede madeirite

No final do fragmento do RAP ha dois versos que exemplificam o criativo
trabalno com a lingua, referindo-se aos beneficios “dados” pela elite
politica, os governantes, o rapper enumera os bens doados e recebidos: Eu
recebi seu tik, quer dizer kit, de esgoto a céu aberto e parede madeirite. O
aproveitamento fonico de léxicos abrasileirados como tik, kit — formando
rimas internas nos versos — juntamente com madeirite, demonstram a
capacidade do rapper de rimar, arte fundamental para o0 MC. Assim, 0
conjunto de formas governamentais paliativas paraos pobres, referéncias
aos tiquetes de leite, vale-alimentagdo e outros, além do “kit” para
fabricacdo de casa populares, tornam-se objetos poetizados e praticas
criticadas. O texto joga com elementos opostos, o rico € tido como o senhor
de engenho, e trata de um ponto, ao nosso ver, focal: a ideia de que o
modo de ser do favelado, as girias (a linguagem), o andar, as roupas, ja sao
assumidos pelas novas geracgdes da classe média (seu filho quer ser preto,
ra, que ironia). Embora Mano Brown j& tenha dito que seu discurso €
voltado essencialmente para a “periferia”, aqui notamos a ironia do
reconhecimento do processo em curso, mesmo sabendo-se atrasado, sabe
da importéncia do RAP como vinculo, superficial, mas presente, entre
mundos antagdnicos. Mais uma vez ha a presenca do discurso mistico
messianico, a possibilidade de uma terra prometida criada aqui mesmo,
através da autoconsciéncia e da busca de saidas pelo aproveitamento critico
das benesses do “capitalismo branco”, mas sempre com a consciéncia

coletiva de saber-se pertencente a fratriados Manos.
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7 — Finalizando

Ha&, sabemos, uma discusséo que perpassa o tipo de pesquisa que aqui se
apresenta é sobrea qualidade literaria do corpus em questdo, debate que
evidencia valoracdes sobre cultura e arte preferenciais. Apresentou-se algo
que é descrito porum de seus autores como som de preto, sem massagem.
Estamos lidando com uma prética discursiva, performatica, estilistica, ou
seja, poetica, produzidapor quem sempre esteve abaixoda linha indelével
que separa e define padrbes culturais e delimita espacos territoriais e
simbolicos. Além disso, tal poética se baseia na oralidade, na fala que
provem das ruas, das periferias, das favelas e do sistema carceréario. Mas,
talvez, paraquem o RAP se dirige preferencialmente, ele seja algo muito
maior, préatica politica, ponte entre Arte e Vida, ou simplesmente alento
vital, superposicdo de herancas acumuladas, ou seja, Ritmo e Poesia.
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