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O poder simbélico como poder de constituir o
dado pela enunciagio, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visio de mundo
¢, deste modo, a agio sobre 0 mundo, portanto o
mundo; poder quase mdgico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica
ou econdmica), gragas ao efeito especifico de mobi-
lizagio, 56 se exerce se for reconhecido, quer dizer,
ignorado como arbitririo. Isto significa que o po-
der simbdlico (...) se define numa relagio deter-
minada — e por meio desta — entre os que exercem
o poder ¢ os que lhe estio sujeitos, quer dizer, isto ¢,
na propria estrutura do campo em que se produz e
se reproduz a crenga (BOURDIEU, 1989, p.14)

INTRODUCAO

termo favela nasce no senso co-

mum como metafora de uma

planta nordestina, "favella", que
cobria os morros que circundavam Canudos,
de onde vieram os soldados. Estes eram ex-
escravos ¢ ergueram seus barracos no Mor-
ro da Providéncia, na Gamboa, a espera de
assisténcia do governo, o local, pouco tempo
depois, passaria a ser chamado de Morro da
Favella (VALLADARES, 2005. p. 29). A
metafora se transforma numa categoria so-
cial para definir os limites de um espago fi-
sico, de um territério, de uma regido dotada
de certas caracteristicas fisicas e sociais, de

uma area moral (PARK apud VELHO, 1976).

As favelas nasceram na cidade do Rio de Ja-
neiro, como resultado da politica de reformas
urbanas no inicio do século, conduzidas pelo
poder municipal com o objetivo de moderni-
zar o espaco urbano, segundo o modelo das
reformas urbanas européias inspiradas no
ideario do higienismo, personificado no Pre-
feito Pereira Passos, um “Haussman tropical”
(ABREU, 1988). Vejamos como as imagens
dessas transformagdes urbanas do inicio do sé-
culo foram registradas na imprensa da época:

Com a posse do prefeito Pereira Passos, ficou claro
que o Rio de Janeiro deixard de ser uma cidade
fetida e assolada pelas doengas. (...) a cidade re-
nascerd como o mais grandioso exemplo de belle
époque tropical. Em vez de ruas imundas vielas
coloniais e dos cortios, onde se acumulam doen-
¢as, a prefeitura planeja ruas e avenidas largas,
onde serio construidas edificagies dignas da mais
fina arquitetura européia. No lugar de terrenos,
que s6 servem de depdsito de lixo, pragas arbori-
zadas. Para tornar realidade o sonho de uma
capital da repiblica civilizada, a prefeitura ji
comega a botar abaixo todos os obstdculos. (...) Ao
todo, 1880 operidrios estio encarregados de demo-
lir 640 imdveis. Pobres, os moradores dos corti-
¢os 56 tém como opgdo de moradia juntar-se aos
soldados vindos de Canudos, que se fixaram em
barracos no Morro da Favela, antigo Morro da
Providéncia (JORNAL DO BRASIL, 1903).

1 - No dia 26 de setembro de 2008 o
amigo e mestre Mdrio Hélio Trinda-
de de Lima encerrou precocemente
sua travessia. Resultado de profunda
z'ntfrlnm;do ¢ empatia, este artigo
Jfoi um de seus diltimos escritos. Se de
sua autoria ficaram textos inconclu-
sos, ficaram também muitas pistas e
caminbos abertos: anos de carreira
dedicados aos ‘estudos urbanos. Mario
nos deixon um pensamento inacaba-
do sobre a cidade, inacabado como o
proprio conhecimento. Se viver é um
descuido  prosseguido, como  escreve
Guimaries Rosa em “Grande sertio:
veredas’, ‘a morte é para os que mor-
rem. Serd?’.

Imagens e contra imagens da
Favela

GEOGRAFARES, n° 6, 2008 * 101



Mdrio Hélio Trindade de Lima

Thiago Zanotti Carminati

102 ° GEOGRAFARES, n° 6, 2008

As reformas urbanas atingiram de modo tao
violento as condi¢des de vida das camadas
populares que desencadearam fortes rea-

¢des populares no periodo. Vejamos estas

imagens da Revolta da Vacina, em 1904:

Nunca se viu nada igual nas ruas do Rio. A
populagio, que como arma contava apenas com
paus e pedyas, enfrentou com coragem a for¢a po-
licial, esta sim, armada de espingardas e revélve-
res. Tudo comegon com o antincio da vacinagio
obrigatéria contra a variola, imposta por Oswal-
do Cruz, com o aval do preféito Pereira Passos e
aprovagio do Congresso. No ano passado, Cruz
inventou um exército de mata-mosquitos. Este
ano, crion uma tropa armada com seringas. As
ordens sio as mesmas: invadir as residéncias e
aplicar injecio a qualquer prego, sem pergun-
tar se o morador concorda ou nio em ser picado
pelas agulbas. (...) Enquanto as autoridades
discutem a populagio, desgostosa com o governo
desde que ficou desabrigada com o bota-abaixo,
parte para a agdo. (...) Bondes, postes de ilumi-
nagdo ¢ até colchoes e mdveis tivados de dentro
das casas servem para montar barricadas (...) No
fim, a forca das armas, apoiada pelo decretagio
do estado de sitio , falon mais alto. A vacinagio
Jfoi feita e, pelo que mostram as estatisticas, a va-
riola realmente tende a desaparecer na Capital
da Repiiblica (...) Porém, o preo da conquista
sanitdria foi alto: 30 mortos, 110 feridos, 945
presos, 454 homens enfiados em sujos pordes de

navios ¢ mandados para o Acre, ¢ 7 estrangeiros

extraditados (JORNAL DO BRASIL, 1904)

Dos cortigos o foco muda, entdo, para as fa-
velas. A justaposi¢do dos discursos médico-
higienista e juridico-politico produziram
um consenso aos olhos da elite nacional de
que a favela era o berco do vicio, do crime
e das epidemias. Nesse momento, marcado
pelo fim do Império e inicio da Republica,
o problema da pobreza comega aparecer na
agenda publica e surgir enquanto questao le-
gitima para se ser academicamente abordada
(VALLADARES, 1989). Entretanto, nesse
despertar do século XX, da pobreza se con-
cebia apenas o que, supostamente, eram atri-
butos individuais: o pobre foi imediatamente
associado ao vadio, um ser anormal porque
“resistia” fazer parte do mundo do trabalho.
Na perspectiva do discurso competente da
época, o pobre figurava como o portador de
uma ética da malandragem, o po6lo negativo
dentro da logica dicotdmica do espirito do

capitalismo, fundada na crenca no trabalho
como elemento moralizador ¢ ordenador da
sociedade (por mais aviltante que o traba-
lho pudesse ser). Chalhoub (1986) mostra
como essa forma de representar o pobre ¢ a
pobreza no Brasil eram ecos daquilo que se
entendia por “classes perigosas” na Ingla-
terra Vitoriana ¢ na Franga Revolucionaria,
categoria posta em oposi¢do a de classe tra-
balhadora. Este dualismo tinha também sua
traducdo no territério: a fabrica, espago da
ordem e do trabalho; e as favelas, como o
oposto, espaco da desordem e da vadiagem.

Desde o inicio do século, as favelas vém sen-
do representadas como pertencendo a outro
mundo social e cultural, como mostra o tre-
cho do discurso “Para a remodelagdo do Rio
de Janeiro”, pronunciado pelo médico Mattos
Pimenta, no Rotary Club, outubro de 1926:

As favelas'(...) nio constituem puramente im-
piedoso crime contra a estética, elas sio parti-
cularmente uma grave e permanente ameaga i
tranqiiilidade e 4 salubridade piiblicas. Erigidas
contra todos os preceitos da hz'giene: sem a’gua,
sem esgotos, sem a minima parcela de limpeza,
sem remogdo do lixo: sdo como largas sentinas co-
bertas de dejetos e dos demais residuos da existén-
cia humana, amontoados de imundicies e podyi-
does respastando nuvens de moscas, infiltrando
nos quarteiroes da cidade toda a sorte de molés-
tias e de impurezas. Desprovidas de qualquer
espécie de policiamento, construidas livremente
de latas e frangalbos em terrenos do Patriménio
Nacional, libertados de todos os impostos, alheias
a toda agdo fiscal: sio excelente estimulo 4 indo-
léncia, atraente chamariz de vagabundos, reduto
de capoeiras, vallacoitos de lardpios que levam a
inseguranga e a intrangiiilidade aos quatro can-
tos da cidade pela multiplicacio dos assaltos e

dos furtos (apud RIBEIRO & LAGO, 2000).

Essas imagens sobre esta regido — favela — ser-
vem como fundamento de um projeto politico,
um programa de a¢do social, envolve interesses
de grupos organizados, os quais sao seus porta-
vozes, sdo representacdes que comandam atos.
Entre as décadas de 1950 e 1960 as me-
tropoles passavam por transformagdes em
todos os setores de sua economia: substi-
tuicdo de importagdes, expansdo centrada
na industria pesada e producdo de bens de

consumo. O movimento de expansdo do



mercado metropolitano fez crescer em es-
cala ascendente o contingente populacional,
de maneira que o crescimento desses mer-
cados determinou o crescimento das favelas
(SINGER, 1985). Oriundos, sobretudo, dos
estados da regido Nordeste, vitimados pela
seca e pela brutal concentracdo de terras, os
numerosos migrantes aqueceram a econo-
mia urbana, cuidando de sua manutencdo
e garantindo o baixo custo da mao-de-obra.

Esta combinagdo de fatores — seca, concentra-
¢ao fundiaria, &xodo rural interno e externo,
demoligdo dos corticos e das habitagdes in-
salubres — estimulou fluxos continuos de mi-
gracdes, resultando na consolidagdo da favela
enquanto espaco de habitagdo das classes po-
pulares. O Centro-Sul, identificado como eixo
dinamico da economia, tornou-se o destino, o
lugar alternativo para prosperidade nao alcan-
¢ada de milhdes de pessoas que tomaram o
caminho da cidade em sua busca de melho-
res condi¢gdes de vida (DURHAM, 1973).
As representacdes dominantes sobre a pobre-
za foram sintetizadas no que se convencionou
chamar de “Teoria da marginalidade”. Sob
esse enfoque, explicava-se o carater proble-
matico da economia para insercao de grandes
contingentes de trabalhadores, sobreviven-
do de forma anacronica em relagdes sociais
nao-capitalistas, constituindo, assim, um pélo
marginal da economia, cujas caracteristicas
seriam: baixa tecnologia, baixa qualificagdo,
baixos niveis de produtividade, ou seja, obs-
taculos a modernizagdo do setor integrado ao
circuito hegemonico da produgdo capitalista
(PERLMAN, 1977). As favelas, entdo, eram
concebidas como o reflexo ecologico de uma
estrutura social marginal, periférica ¢ atrasada,
no Brasil dos anos 60°. Aldgica predominante
continuava enxergar a favela como expressao
de uma crise urbana (VALLADARES, 1989).

Nos anos 70 e 80 a tonica dos trabalhado-
res por conta propria e da informalidade
vem novamente recobrir os problemas de-
correntes da inser¢do problematica de um
grande contingente de pessoas na estrutu-
ra de uma sociedade urbana e moderna. O

pobre ¢ representado como um trabalhador
informal, morador de periferias distantes

e favelas que se urbanizaram e se trans-
formaram em parte permanente da cidade.

O processo de metropolizacao das cidades,
através do crescimento de processos de par-
celamento do solo nas periferias, corresponde
ao processo de segregagao espacial da classe
trabalhadora empurrada cada vez mais dis-
tante da area central, através da formacao
de loteamentos irregulares em espagos mar-
cados pela escassez de servigos de infra-
estrutura urbana e equipamentos coletivos.’
A consolidagdo das periferias e favelas no
cenario das metropoles forjou no imaginario
social uma nova compreensao sobre a pobre-
za, decorrendo dai outro modo representar os
favelados, que passaram a ser divididos entre
“trabalhadores e bandidos” (ZALUAR, 1985).
METODO

O objeto de estudo ¢, por um lado, o conjunto
de discursos e imagens sobre a favela na im-
prensa e, por outro lado, as auto-representa-
¢Oes visuais de favelas e periferias da cidade
do Rio de Janeiro, na virada do século XXI.
Campo constituido por visdes exdgenas,
fabricada por atores posicionados externa-
mente, como no caso das representagdes dos
meios de comunica¢ao de massa e por visdes
endogenas, relacionadas as auto-representa-
¢oes fotograficas produzidas por ONGs que
atuam nessas comunidades.*

O trabalho empirico destina-se a analisar o uso
da categoria favela para explicar determina-
dos processos sociais que ocorrem na cidade
do Rio de Janeiro, que corresponde a organi-
zacdo do espaco material da cidade e, a0 mes-
mo tempo, investigar como se constroi o olhar
periférico sobre si e 0 mundo nas representa-
¢oes fotograficas dos moradores de favelas.

As fontes de pesquisa sdo formadas pelo
conjunto de artigos e imagens dos jornais O
Globo, O Dia e Jornal do Brasil, a partir da
década de 80, e por entrevistas dos fotdgra-
fos da Escola de Fotografos Populares do
Observatorio de Favelas do Rio de Janei-
ro (agéncia fotografica Imagens do Povo).

No que diz respeito a fotografia, independen-

2- Durante a década de 70, no bojo
da critica a chamada “Teoria da
marginalidade urbana’, buscou-se
demonstrar o equivoco dos discursos
dualistas sobre as favelas mantidos
pelas instituiges, governos e por
parte da academia. Demonstrando
a existéncia de semelbangas entre
as favelas e os espagos populares, em
termos de estrutura e prdticas sociais.
Constatando que nas favelas nio
havia sé migrantes do campo e tam-
pouco nelas observava-se a sobrevi-
véncia da cultura folk. As favelas
passam a ser vistas como ‘complexo
coesivo, extremamente forte em to-
dos os niveis: familia, associagio vo-
luntdria e vizinhan¢a” (BOSCHI,
1970). Outros demonstraram que a
vida nas favelas era marcada “pela
amizade e espirito cooperativo e re-
lativamente livre de crime e violén-
cia” (PERLMAN, 1976, p.136).
Encontrou-se na favela uma estru-
tura social diversificada, chegando-
se mesmo a observar a existéncia de
um espago social diversificado, inclu-
sive com setores identificados como a
‘burguesia favelada’ e que nela se fa-
zia politica como nos outros espagos
populares (MACHADO DA SIL-
VA, 1967). Também se identificon a
existéncia de relagies de sociabilida-
de entre ‘mundo da favela’ e ‘mundo
dos bairros, em primeiro lugar pela
inser¢do dos moradores no mercado
de trabalho (apud RIBEIRO &
LAGO, 2000).

3- A extensa literatura sobre mo-
vimentos sociais urbanos no Brasil
acabou por eleger os moradores da
periferia como os ‘novos excluidos’
pelo capitalismo brasileiro (...) Na
interpretagio dos cientistas sociais,
a vivéncia comum da segregagio ur-
bana geraria identidades coletivas
Jfundadas na condigio de morador
pobre; geraria também a conscién-
cia de interesse comuns na luta pelos
direitos de cidadania (VALLADA-
RES, idem, p.104).

4- O grupo cultural Afroreage, a
CUFA e o Observatério de Favelas
sdo exemplos efetivos, num meio al-
tamente heterogéneo, de atores que
tém em comum a énfase na produ-
¢do de imagens. Eles enunciam a
existéncia de um novo olbar sobre
velhos problemas. Um olhar ciim-
plice por se tratar de “olbares en-
dégenos”; um olhar que reivindica
status diferenciado, pois é 0 olhar do
favelado sobre si e sobre sua favela.
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da  anomia em

5- 0

Durkheim, o conceito de conflito

tema

social em Marx, o tema do desvio
no interacionismo simbélico de Go-
fiman e Becker, toma como pano de
Jundo os processos de integragio no
mundo social, seja entre individuos,
grupos ou classes sociais, ou de nio
integragio que decorrem das rela-
goes entre os grupos que compoem a
ordem social. Neste ponto, caberia
uma ressalva: nos referimos ao axio-
ma da integragio social na sociologia
de Marx, no sentido de que as classes
sociais em contradigdo, luta ou con-
Slito, sio concebidas como partes de
uma totalidade social de um sistema
ou modo de produgio. Até mesmo o
Lumpen, tem uma fungio definida,
como exército de reserva e, portanto,
é visto como parte do sistema, isto ¢,
produzido e reproduzido dentro de
determinadas condigoes que viabi-
lizam a acumulagio capitalista (na
medida em que reduzem o valor da

Jforca de trabalho, por exemplo).

6- De acordo com Bourdien: As
diferentes classes e fragoes de classes
estdo envolvidas numa luta pro-
priamente simbdlica para imporem
a definigio do mundo social, e impo-
rem o campo das tomadas de posicio
ideoldgicas reproduzindo em forma
transfigurada o campo das posigoes
sociais.  Elas podem conduzir esta
luta quer diretamente, nos confli-
tos simbdlicos da vida quotidiana,
quer por procuragio, por meio da
luta travada pelos especialistas da
produgio simbélica (produtores a
tempo inteiro) e na qual estd em
jogo 0 monapdlio da violéncia sim-
bolica legitima, quer dizer, o poder
de impor - ¢ mesmo de inculcar-
instrumentos de conbecimento ¢ de
expressio (taxonomias) arbitrdrios
- embora ignorados como tais - da
realidade social. In: BOURDIEU,
1989, p.12.
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te dos modos sob os quais as imagens po-
dem ser percebidas, segundo Caiuby Novaes
(2005), ndo é mais aceitavel a idéia de relegar
a imagem em segundo plano nas analises dos
fendmenos sociais e culturais. Tais como os
textos, as imagens sdo artefatos culturais, so-
bretudo porque a producgdo e andlise dos re-
gistros fotograficos podem permitir a recons-
tituicdo da historia cultural de grupos sociais,
bem como uma compreensdo sobre a dina-
mica das relagdes inter-étnicas, além de um
entendimento sobre os processos de mudanga
social. “O uso da imagem acrescenta novas
dimensdes a interpretagdo da historia cultural,
permitindo aprofundar a compreensao do uni-
verso simbolico, que se exprime em sistemas
de atitudes por meio das quais grupos sociais
se definem, constroem identidades e apreen-
dem mentalidades” (NOVAES, 2005. p.110).
Os significados das fotografias produzidas
pela Imagens do Povo resultam de negocia-
¢cdes de sentidos que extrapolam as inten-
¢oes dos fotografo: sdo as representagdes da
favela o foco dessa disputa de significados.

Quanto aos artigos, o material que temos a
tratar ¢ constituido pelo conjunto de enun-
ciados efetivos (impressos em documentos
de jornais), que formam uma populacdo de
acontecimentos no espago do discurso. Va-
mos nos ater aos enunciados que enfocam a
pobreza urbana, tendo como unidade a nogao
de favela. Trata-se, entdo, de definir, a par-
tir desse conjunto que tem valor de amostra,
regras que definem a construgdo dos seus
enunciados e, eventualmente, possam permi-
tir construir enunciados diferentes daqueles.

Um primeiro pressuposto relativo ao méto-
do empregado ¢ o de que os enunciados, di-
ferentes em sua forma, dispersos no tempo,
formam um conjunto quando se referem a um
unico e mesmo objeto: a favela. O que ha de
comum em todas as narrativas consideradas
seria uma organizagdo discursiva, que cons-
troi as fronteiras de um grupo social, definin-
do seu espaco, suas formas de vida, seu per-
fil, seus comportamentos politicos e sociais.

Um segundo pressuposto seria definir um
grupo de relagdes entre aqueles enunciados:

quanto a sua forma e seu tipo de encadea-
mento. De onde se depreende que, o con-
junto de descri¢des, que constituem uma
determinada percepgdo social da pobreza ur-
bana no Brasil, tem como fundamento uma
relagdo entre dois eixos: integracdo — desin-
tegragdo, que marcam polaridades construi-
das sob metaforas, tais como cidade partida,
cidade oficial - cidade real, cidade formal
- cidade informal, integrados - marginaliza-
dos, asfalto — favela, incluidos e excluidos.

Assim, o problema central ¢ que o nticleo
fundamental dos conceitos que organizam o
debate sobre a favela tem como ponto de par-
tida o axioma da integracdo social, quadro de
referéncia comum a varias tradi¢oes de pen-
samento na sociologia, classica e contempo-
ranea.’ E por referéncia a uma ordem social
que a integracdo ¢ pensada. E é, portanto,
por referéncia a um modelo de ordem que se
tenta explicar a desadaptagao social, a margi-
nalizagdo social, a apatia ou inércia politica,
o comportamento desviante das normas esta-
belecidas e sua expressdo territorial, a favela.

Pretende-se estudar o campo da producdo de
discursos sobre a pobreza urbana, por meio
de diferentes vozes e cendrios que enunciam a
imagem da favela. Diferentes atores compdem
o campo da producdo do imaginario social da
favela construindo seu lugar, seus tragos, seus
significados e sentidos, seu espago politico e
moral. Nossa intencdo é mostrar como essas
imagens sdo construidas como categorias de
percepg¢do do mundo social que instituem
limites e impdem o reconhecimento social.®

Nesse sentido, a fun¢do do discurso dominan-
te, ao impor a apreensao da ordem social como
natural, visa estabelecer a imposi¢do masca-
rada de sistemas de classificagdo e estruturas
mentais objetivamente ajustadas as estruturas
sociais. O que demonstra ser a representa-
¢do de uma regido uma construgdo social, um
processo pelo qual se busca construir uma
unidade, a partir de caracteristicas comuns
de um espago ¢ de um grupo social, para que
possa ser percebido e reconhecido como tal.’

Os estereotipos sdo imagens mentais hiper-



simplificadas de uma determinada categoria
de individuos, que s6 podem tornar-se sociais
quando sdo “compartilhados por um grande
numero de pessoas, implicando a partilha de
um processo de difusdo efetiva. Os estered-
tipos sdo geralmente acompanhados por um
preconceito, isto ¢, uma disposi¢ao favoravel
ou desfavoravel em relagdo a qualquer mem-
bro da categoria em questdo (TAJFEL, 1982,
p. 160-162). Nos registros (textuais e fotogra-
ficos) das representagdes da imprensa pode-se
observar uma das fungdes da estereotipia, isto
¢, produzir correlacdes ilusérias entre duas
classes de acontecimentos que, na realidade
ndo estdo correlacionadas, ou estido correla-
cionados em menor &mbito que o relatado.®

Sdo pontos de partida com os quais se pre-
tende confrontar os problemas relacionados
a eclaboracdo de auto-representagdes foto-
graficas (analoga a nog@o de representagdes
endogenas) a construgdo do imaginario so-
cial sobre a favela, e sobre a estética da fa-
vela por meio das produgdes fotograficas
dos sujeitos do “olhar periférico”.’ Por isso,
uma das proposi¢cdes centrais nesse traba-
lho ¢ a afirmacdo de que as imagens foto-
gréficas, principalmente aquelas as quais
se atribui estatuto testemunhal, de valor in-
formativo ou como documento, ndo sao ins-
trumentos laterais na elaboracdo de praticas
discursivas e de intervengdes politicas. A
“favela” se constréi com imagens, essas que
sdo as proprias imagens de sua construgdo.

A construgdo desse olhar ¢ atravessada por
inimeras mediagdes que nao aparecem nas
imagens, mas que as tornam possiveis. Estdo
em jogo diferentes interesses que se equacio-
nam nao apenas no instante em que o fotdgra-
fo, com seus olhos fixos no visor da camera,
efetua o “click”, mas sobretudo na hora da
edi¢do, quando técnica, estética, ética e poli-
tica se entrelagam num proficuo didlogo que
faz (re)aparecer as imagens do povo.
Conforme argumenta Mari Corréa (2004,
p.37) sobre o “Video nas Aldeias”, projeto o
qual é uma das diretoras: “ao ver estes filmes,
nao estamos, portanto, diante da ‘verdadeira
realidade’ dos indios, mas de uma interpre-

tagdo construida de pelo menos dois olhares:

o da pessoa que filma e da que consente ser
filmada. (...) Filmar o real ndo ¢ filmar a rea-
lidade”. Aqui também ndo se trata da tentati-
va de evidenciar a “verdadeira realidade” das
favelas, mas de pontos de vistas particulares.

Escolher o que mostrar e como mostrar, nao
“roubando” imagens, mas insistindo com um
olhar proximo, proposto enquanto uma manei-
ra de se relacionar, que permita as personagens
se posicionarem de outra maneira, abrindo es-
pago para que sejam elas mesmas partes ati-
vas na construcao da imagem: ai reside uma
parcialidade distinta daquela produzida a dis-
tancia, com uso de teleobjetivas, e que chega
aos nossos lares na hora do café da manha. O
fotografar e o olhar sdo verbos no gerundio
para as Imagens do Povo, uma vez que seus
focos estdo lancados em processos irrealiza-
dos de um projeto politico mais amplo: o de
transformagdo das condigdes que mantém os
favelados em posi¢des subalternas. Por isso,
o olhar periférico ¢ um olhar em construgdo
permanente e, no limite, sua realizagdo im-
plica na negagdo de seu carater periférico.!

Resta, portanto, um questionamento que en-
gendra mesmo o paradoxo produtivo envol-
vido na representacdo e apresentacao de si ¢
do outro no contexto da producdo imagética:
o olhar periférico, esse “olhar de dentro”,
pode ser colocado em solugao de continuida-
de com o “olhar de fora” ou trata-se de uma
ruptura, de uma disputa por poder expres-
so na produgdo de representacdes (GAMA,
2006), dito de outro modo, a emergéncia de
novos atores que querem falar, com mais le-
gitimidade, sobre a favela? Ao que parece,
entre a continuidade e a ruptura, instaura-se
entre os diferentes agentes uma luta pelo con-
trole das representagdes sobre os favelados.

CIDADE FORA DO MAPA

Os discursos sobre a favela nas grandes ci-
dades sdo produzidos sob a perspectiva de
uma crise das condi¢des de vida urbana. E
importante perceber como esta realidade ¢

7- A importincia deste autor estd na
reflexio sobre o campo de produgio
do conbecimento como campo de
poder e na tentativa de elucidar os
principios ou mecanismos de classi-
Sicagio, que resultam de lutas sim-
bolicas entre agentes pela imposicio
de uma defini¢io do mundo social (e
da instauragio de um projeto politi-
co e de uma ordem social que define
a posigdo dos agentes).

8- Assim, por sua propria estrutura,
a lingua implica uma relagio de
alienagio. Falar, e com maior razio
discorrer, ndo é comunicar, como se
repete com demasia freqiiéncia, ¢
sujeitar: toda lingua é uma reigio
generalizada. (...) Por outro lado,
os signos de que a lingua ¢ feita, os
signos sé existem na medida em que
sdo reconhecidos, isto é, na medida
em que se repetem; 0 signo ¢ segui-
dor gregdrio; em cada signo dorme
esse monstro: um esteredtipo: nunca
posso falar sendo recolhendo aquilo
que se arrasta na lingua (BAR-
THES, 1977p.15).

9- Falar em olbar(es) periférico(s),
neste trabalho, nio significa a toma-
da de fotdgrafos e imagens apreensi-
veis a partir de um lugar simbdlica
e territorialmente delimitados. Nio
significa, ignalmente, uma busca
por olbares essenciais em meio ao
cadtico mundo das aparéncias, do
espetdculo.  Significa, antes, a re-
Slexdo sobre o uso de categorias que
informem, nio de modo estanque,
a respeito da produgio desses olha-
res fotogrdficos construidos sobre si e
0 mundo. Por isso, este trabalho se
investe da possibilidade de discussio
sobre a formagio de um olbar (sele-
tivo e parcial); um olhar realista ao
mesmo tempo em que € fabulador.

10- A prépria nogio de periferia corre
0 risco de nio possuir nenhuma ser-
ventia, caso se restrinja a um desig-
nador de origem social do fordgrafo.
Como nos fala Edward Shils (1996),
em “Centro e Periferia’: ‘A zona cen-
tral néo é em si um _fendmeno locali-
zado no espago. (...) sua centralidade
nada tem a ver com a geometria e
pouco tem a ver com a geografia. O
centro, ou zona central, é um fendme-
no que pertence 4 esfera dos valores ¢
das crengas. E o centro da ovdem de
simbolos, de valores e crengas que go-
vernam a sociedade” (SHILS, 1996,
.53). Os valores periféricos, portan-
to, ndo se opoem por completo aos do
centro, podendo ser entendidos como
interpretagio e critica aos valores ¢ a
estética dominante, o que evidencia
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seu lado criativo, ou entio como des-
locamentos e apropriagies, fazendo
imagens e significados circularem,
evidenciando, dessa vez, um conti-
nuo de posigoes.
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concebida, como a idéia de crise é construi-
da, e quais os elementos que a caracterizam,
tanto como os projetos que sdo formulados
para supera-la. A percepcao social de uma
crise urbana nos anos 90 tem como origem
as péssimas condi¢des de vida e habitagdo
das camadas mais pobres, que se pressu-
pdem serem as causas dos males da cidade.

A cidade ¢ pensada como uma unidade de
analise, em termos de um microcosmo,
que permite observar os processos de desa-
gregacdo social, que nela se desenvolvem.
Processos ocasionados, de um lado, pela
desarticulagdo social e econ6mica de um
segmento de sua populacdo que sobrevive
a margem da economia e, por outro lado,
pelo surgimento de areas de moradia que se
desenvolvem a margem da lei, da ordem e
do Estado, cujo maior exemplo ¢ a favela:

(-..) como o poder priblico perdeu a autoridade as
pessoas passam a tomar medidas que antes eram
consideradas ilegais. E jd que ninguém toma
providéncias quando se organizam invasies de
terrenos piiblicos e privados, as favelas se consoli-
dam. (...) antes que as favelas — a cidade dentro
da cidade que nio estd no mapa- crescam de tal
forma que se tornem maiores que o resto da cida-
de. (...) Ow o poder piiblico enfrenta a questio das
favelas on a questio das favelas engolird o poder

piiblico (JORNAL DO BRASIL, 1995 p.10).

Esta auséncia de Estado e de suas instituigdes
¢ vistas como originaria de um territorio do-
minado por organizagdes paralelas, por um
meio cultural e social deteriorado, cuja carac-
teristica ¢ a auséncia de valores e regras so-
ciais dominantes. A crise expressa, portanto,
os conflitos oriundos da interagdo social entre
esses dois mundos. Expressa uma cidade par-
tida, cujos sintomas ameagam a sua coesao

social.  Assim, por exemplo:

As favelas constituem uma cidade no Rio que nio
estd no mapa. Esta cidade apresenta defeitos e
virtudes- mas principalmente deféitos, desde que
se tornou valhacouto preferencial do crime orga-
nizado, que viu nelas o perfeito escudo para se
proteger da lei. Nio é 4 roa que as gangues do
téxico escolberam-nas como campo aberto para
sangrentas disputas pela hegemonia do crime
organizado. (...) Hoje, 68 dos 180 morros do

Rio sio ocupados por favelas. Nio hd palavras
para expressar a tragédia que isto representa
na vida da cidade, desfigurada por construgies
precdrias ¢ irregulares que brotam do solo como
cogumelos (JORNAL DO BRASIL, 1995).

Um discurso sobre a gradual transformagao
das favelas em territorios independentes, com
fronteiras invisiveis, onde o trafico substituiu
o Estado. Este discurso carrega alguns ele-
mentos que se tornam cada vez mais recorren-
tes nas concepgdes sobre a favela, nas tltimas
décadas. A idéia de um territério dominado
por um poder paralelo ao do Estado, que se
tornou paramilitar e que avanga sobre o terri-
torio da legalidade e da ordem. Um territorio
politicamente dominado pelo crime, subju-
gando os pobres que convivem em seu meio ¢
aterrorizando os ricos que moram intra-muros.

A imagem das favelas como territorio da vio-
léncia e da criminalidade, propde a remogao
e a repressao policial sobre o espago das fa-
velas. Discurso da cidade partida, entre um
territorio da legalidade, que estd no mapa,
habitado por cidaddos que respeitam as leis,
¢ um territorio da ilegalidade, fora do mapa,
onde se abrigam ‘todos os vicios da civiliza-
¢do’, que ameaga a convivéncia humana, atra-
vés da violéncia e da desorganizacdo social.
A violéncia ¢ concebida segundo um pro-
cesso progressivo de enfraquecimento da
consciéncia coletiva, de uma moral que uni-
fica os membros da sociedade, produzindo
um estado de auséncia de normas ¢ valores,
que s6 pode ser restabelecido através da
aplicagcdo das regras sociais, traduzidas no
exercicio da lei, da autoridade e da ordem.

Mesmo numa sociedade pobre de estatisticas como
¢ a brasileira, as poucas estatisticas existentes no
Rio sobre mortos em tiroteios, assaltos, roubo de
carros, seqiiestros, balas perdidas, sio de molde a
prenunciar o ponto de saturagio perigoso. (...) O
espetdcnlo da desagregagio moral é impressionan-
te. (...) Tudo isto é muito angustiante. Produz
quebra de elos fundamentais, reagoes que levam
os homens a desconhecer qualquer ética, qualquer
compromisso social. Nos paises do Terceiro Mun-
do, isto ainda ¢ mais transparente: o espetdculo
da miséria dilacera os homens. Em sociedades
decadentes, a violagio da norma (...) No entan-
to estd na hora de acabar com a resignagio. Ne-

nhum pais existe sem leis, mas também nenbhum



pais que, tendo leis, nio as aplica, pode igualmen-
te existir. Restaure-se a autoridade, hoje mais
perdida do que as balas perdidas que ceifam vidas
inocentes (JORNAL DO BRASIL, 1994, p.10).

Um espago onde impera a anomia, ou uma au-
séncia de valores e regras sociais. Um espaco
de ndo-integragdo social, povoado por indi-
viduos anomicos, incapazes de socializagdo
nas regras mais gerais do tecido social. Um
tecido esgar¢ado que perdeu a conexdo com
os Orgdos superiores da sociedade. Como se
fosse um apéndice necrosado do corpo so-
cial, que deve ser amputado ou re-enxertado
apos ser submetido a uma intervengdo cirtr-
gica, isto ¢, espaco que deve ser urbanizado
ou removido pelo poder estatal. Dotado de
vias publicas e condi¢des sanitarias, recons-
truido a imagem e semelhanca da cidade le-
gal, para entdo finalmente restaurar a ordem
social. Um espago que deve ser dotado das
qualidades da cidade, através de uma geome-
tria de suas formas, de um estilo arquitetonico
minimamente parecido com o estilo de vida
Um
espago re-territorializado, capaz de reprodu-

moderna, de um espago reto e limpo.

zir a cultura oficial e dominante. Um espago
alisado para inibir praticas indesejaveis que
se proliferam em suas vielas curvas ¢ tortas.
Um espago que deve ser reconstruido para
produzir uma nova imagem e destruir o es-
paco que habita a memoria coletiva dos seus
habitantes. Dando-lhes uma nova memoria,
reconstruindo os seus sentidos e apagan-
do outros significados, para permitir a cria-
¢30 de uma nova historia e um novo futuro.

A imagem da desintegragdo social freqiienta,
de um modo habitual na ultima década, as
representagdes sobre as favelas no discurso
da imprensa. O quadro de referéncia ¢ a in-
tegrac@o social que ndo pode ser plenamen-
te atingida pela existéncia desses individuos
ou espagos de ndo integracdo. A favela é um
obstaculo a esse modelo de integragdo social
fundado num ideal de desenvolvimento ur-
bano oposto a tudo que a favela representa:
expansdo desordenada, ocupacdo irregular
que avanga destruindo areas de preservagao
ecologica, esgotos a céu aberto que permi-
te o cortejo de lixo e lama, barracos sem as

condigdes minimas de infra-estrutura higi-
énica, desemprego, doencas, fome, miséria
criminalidade, violéncia, trafico de drogas.
Desta forma, o programa social atrela-se ao
programa de seguranca, atacando-se o mal
pela raiz. O combate ao crime incorpora-se
ao discurso da politica social de remogao
da favela. Vejamos um trecho publicado
por Sandra Cavalcanti no Jornal do Brasil:

A dinica solugio que existe para se recuperar um
territdrio que estd em poder do inimigo é iniciar
uma agio bélica. Trata-se de por em pritica
uma titica de guerva, com a ocupagao, ostensiva

e poderosa, de rodo o territdrio a ser conquistado.

Ocupada militarmente a drea reconquistada,
os moradores devem ser ajudados a sair dali,
pois o territdrio reconquistado vai ser liberado

da presenca do crime. Vai ser reflorestado, se

Jfor o caso. Ou vai servir para uma escola, para
um posto de satide ou para uma delegacia. En-
fim, vai ter uma destinagio priblica e social.

Ao reassentar os moradores em suas novas resi-
déncias, o poder piblico deve cuidar para que
eles possam ter, dai em diante, a mesma qua-
lidade de vida de qualquer cidadio carioca,
livres de quadrilbas e chefes de gangues (CA-
VALCANTIL, Sandra. Jornal do Brasil,1996).

Visdo que se generaliza e circula do campo da
ciéncia politica para o campo da politica real,
pratica, partidaria, das visdes que formam
a base das politicas sociais e das interven-
¢des nesses espagos de pobreza, as favelas.

Para os adeptos da politica de remogao como
o programa de erradicacao de favelas, a fave-
la é vista como uma doenga social, ou melhor,
“grave doenga urbana” que condena os seus
habitantes a “marginalizagdo social como tini-
ca op¢ao de vida ou de sobrevivéncia”. Um
flagelo onde ndo ha lei que se imponha nas
condigdes subhumanas em que vivem essas
comunidades dominadas por bandidos com
poderes de vida ou de morte sobre suas vidas.

O discurso que prega a remocdo de favelas
das areas mais centrais e mais nobres da cida-
de passa a veicular a imagem da favela como
um territorio de criminalidade, vinculando o
programa de intervencdo urbana ao comba-
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11- O banco de imagens da Agén-
cia O Globo redine uma amostra do
acervo dos jornais O Globo ¢ Extra,
constando aproximadamente S mi-
lhaes de fotos, entre cromos, negativos,
copias e arquivos digitais.
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te eficaz ao crime organizado. Visa afastar
da cidade para a periferia, esses territorios e
junto com ele seus habitantes indesejaveis.

O discurso a favor de uma interven¢do mili-
tar sobre as favelas baseia-se no fato de ver
essas areas como dominadas pela criminali-
dade. Territérios onde a solidariedade social
(no sentido durkheimiano de consciéncia
partilhada em comum dos valores dominan-
tes) se enfraqueceu ou ndo existe, vacuos
da ordem, vazios da presen¢a do poder pu-
blico, como poder de Estado capaz de impor
a ordem e a lei, através de suas instituigdes.

A questdo social ¢ vista como resultado de
uma desorganizagdo urbana, considerada
enquanto uma ameaca ao equilibrio social
e a ordem social. Desordem cuja origem
estd na auséncia de autoridade. Os proces-
sos de ocupacdo do espaco urbano para fins
de moradia das camadas mais pobres da
populagdo, em favelas e demais logradou-
ros publicos, sdo vistos como promotores
de uma anarquia no espago urbano que, por
extensdo, tende a gerar uma anarquia social,
onde proliferam comportamentos marginais,

o aumento da violéncia e da criminalidade.

Podemos observar essa rede de narrativas
como condi¢des que possibilitam a pro-
dugdo de discursos sobre a pobreza urba-
na nos anos 80-90. E no contexto de uma
concepcao sobre a crise das condigdes de
vida urbana, vista sob a 6tica de processos
de desintegragdo social, moral, legal, cujos
sintomas sdo a violéncia, a miséria, a cor-
rupcdo, a falta de projeto politico, que se
produzem imagens sobre os espacos de mo-
radia dos pobres e de suas condi¢des de vida.

AS IMAGENS DO POVO E O
OLHAR PERIFERICO

Nesta sec¢ao, o objetivo € apresentar um con-
junto de representagdes sociais nos quais estao
articulados os significados da favela. O passo
seguinte ¢ dadono sentido de trazer a tona as re-
presentacdes da favela contestada pelos agen-
tes produtores de auto-representagdes visuais.

Em primeiro lugar ¢ investigado, a partir de
certa literatura especializada, a validade do
argumento de onde se tributa a razdo de ser
da Agéncia: a predominancia de imagens ne-
gativas da favela. Se a favela ¢ historicamente
representada através de estigmas, o ponto de
partida dos fotdgrafos: a contraposicdo das
imagens depreciativas por representagdes ima-
géticas da favela que possam apresentar outras
perspectivas, ndo somente a de ser o espago
da violéncia, do trauma, da desrazdo urbana.

Tentando reconstituir a légica que rege a pro-
ducdo de noticias da favela pela imprensa, o
intuito ¢ demonstrar que a imagem negativa
nao € a “verdade” da favela, mas uma verda-
de de imprensa. Assim, uma contra-imagem
da favela se apresenta como alternativa criti-
ca edificada por agentes implicados politica-
mente com as situagdes sociais das favelas.
Obviamente, a concentragdo da violéncia é
um problema também localizado nas fave-
las, o que ndo impede de delas declinarem
imagens positivas, sobretudo, porque, como
agenciadoras de relagdes sociais e recur-
sos politicos e econdmicos, as imagens po-
dem mobilizar intervengdes ndo belicosas.

Comegando por uma pesquisa no banco de
imagens da agéncia O Globo'!, no espago
reservado para busca de imagens ao digitar-
se a palavra “favela” aparecem associadas
99 imagens. A primeira constatacdo € tirada
da evidéncia: das 99 imagens acessiveis 80
sdo de fotografias feitas a longa distancia,
certamente produzidas com uso de lentes te-
leobjetiva e quase a totalidade formada por
fotos aéreas. Com a repetigdo dessas ima-
gens a informac¢do transmitida ganha forca
no passar de uma a outra, produzindo um
significado: a imagem da favela-rizoma'
subindo encostas € montanhas, adentrando
matas e descendo para cidade racionalmente
urbanizada ¢ a imagem do mal urbanistico.

As demais imagens digitais que completam
o conjunto de 99 fotos (Esse nimero cresceu
para 128 na ultima visita realizada ao banco
em julho de 2008, porém mantiveram-se as
mesmas caracteristicas observadas anterior-
mente) tomadas provisoriamente como corpus



para uma aproximagdo com as representacoes
visuais da favela sdo exemplos de como a in-
ser¢ao diferenciada do fotografo determina os
modos de representar o tema, podendo torna-
lo rico, polissémico. Os exemplos apontam
para possibilidade de apresentag@o de outras
imagens da “favela” que ndo apenas a da “fa-
vela problema social”, entretanto, essa parece
ndo ser a intengdo dos gerenciadores do banco.

Mudando de site e repetindo o exercicio,
agora no banco de imagens da agéncia O
Dia (A agéncia O Dia possui um banco de
imagens com aproximadamente 3.000.000
arquivos digitais), verifica-se que as ima-
gens da favela tém um contetido fortemente
apelativo. Todas as 27 imagens anexadas na
palavra-chave favela estdo relacionadas aos
confrontos travados entre as forcas policiais
e as facgdes ligadas ao trifico de drogas. E
realizada nova busca utilizando a palavra
“violéncia”. As 27 imagens reaparecem € a
elas se acrescentam outras 24. Novamente a
evidéncia se impde como conclusdo: a “fa-
vela” apresentada ao leitor do jornal O Dia
¢ a “favela” Uinica e exclusivamente violenta.
Qualquer outra possibilidade de representar
imageticamente a favela ¢ descartada pelos
editores desta agéncia. Ambas as agéncias
possuem numero maior ¢ mais diverso de
imagens de favelas, no entanto, a analise se
restringiu aquelas acessiveis via internet. Os
sites falam sobre a existéncia de outras ma-
neiras para se pesquisar seus arquivos visuais.

Sob o impacto da violéncia trabalham os fo-
tojornalistas que executam pautas relativas
as favelas no Rio de Janeiro. Evidentemen-
te a cobertura de favelas ndo se restringe
aos confrontos entre traficantes, policiais e
milicianos, mas o grosso do material jor-
nalistico ¢ retirado dai. N&o se esquecendo
do fato de ser, no mais das vezes, a institui-
¢do policial a principal fonte jornalistica.

Os confrontos armados tém sua dimensdo de
“mal-estares jornalisticos”, uma vez serem
“fora do comum”, dramaticos, emocionan-
tes e, por isso, comercialmente rentaveis.
Na condigdo de acontecimentos “mediati-
cos” as imagens' da favela no jornal, sobre-

maneira, sao as imagens da violéncia, pois,
como declarou Nilton Claudino, fotoégrafo
da agéncia O Dia: “Nio tem jeito, ficamos
torcendo para a agdo acontecer”.'* O que
significa, em outras palavras, uma prati-
ca profissional baseada na rotina policial.

O que se propde a chamar de contra-imagem
da favela s@o as producdes fotograficas rea-
lizadas pelos fotografos da Agéncia Imagens
do Povo e demais agentes sociais compro-
metidos com a construgdo de representagdes
que escapem da logica que rege a produgdo
de noticias ¢ informacdes sobre as favelas.

Entre os fotografos da agéncia ha a conscién-
cia de que, quando fotografam, estdo “contan-
do uma historia” de um ponto de vista exclu-
sivamente particular e que ndo se pretendem
os melhores representantes da verdade da fa-
vela, embora “ser da favela” seja o argumento
que lhes conferem atributos diferenciais em
relacdo aos outros profissionais que estdo no
mercado. Contudo, optam pelo contrapon-
to em relagdo a imprensa. Dai a escolha por
temas como “cultura nordestina”, “pescado-
res”, “brincadeira de criangas”, “religiosi-
dade” entre outros, quando da realizacdo de
trabalhos autorais, ao invés de se dedicarem
exclusivamente em abordar os problemas
sociais. “A situacdo de autores parcialmente
convencidos, tentando convencer parcialmen-
te os leitores de suas convicgdes parciais”,
consideracdo de Geertz (2005, p.182) sobre
a posi¢do do etndgrafo em relagdo a “ver-
dade” do outro, se confunde com a afirma-
¢do de um fotdgrafo acerca de seu trabalho:
“nao tem verdade nenhuma, tem um ponto
de vista meu e eu acho que ¢ menos sacana”.

Em suma, produzidas no choque entre imagem
e texto — entendendo como texto ndo apenas
as legendas que situam no tempo e no espago
a imagem, mas todo aparato retorico no qual
esta envolvida — o conjunto de idéias desen-
cadeadas por fotos, seja na forma de discursos
originais ou em ratificagdes de discursos, sdo
sempre resultado de projegdes e concepgdes
sobre os referentes que se relacionam e se or-
ganizam a partir do olhar de quem fotografou.

12- A idéia de inspiragio deleuziana
é desenvolvida em “Estética da Gin-
ga: a arquitetura das favelas através
da obra de Hélio Oiticica” (Jacques,
2007).

13- Sobre o lugar das imagens na

fabricagdo do “acontecimento” na
perspectiva da “visdo medidtica’,

escreve. Champagne: ‘a informa-
¢do posta em imagens produz um
efeito de drama que é proprio para
suscitar muito diretamente emogies
coletivas. Enfim, as imagens exer-
cem um efeito de evidéncia muito

poderoso: mais sem divida que

o discurso, elas parecem designar
uma realidade indiscutivel, se bem
que elas sejam igualmente o produ-
to de um trabalho mais ou menos
explicito se selegio e de construgio”

(CHAMPAGNE, 1999, p.64).

14- Baixando a Mdquina. Ano 01,
n° 01. Rio de Janeiro, 21 de setem-
bro de 2007 (boletim informativo
sobre o documentdrio Baixando a

Mdgquina).
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Se a favela foi, ou ainda ¢, “representada como
um dos fantasmas prediletos do imaginario
urbano” (ZALUAR E ALVITO, 2003), pela
desconstru¢dao dessa imagem se empenham
os fotografos da agéncia Imagens do Povo.
Em primeiro lugar, porque as favelas sdo seus
espagos de moradia, de lazer, de trabalho e 14,
com as pessoas de 14, produziram suas sub-
jetividades e se inventaram enquanto pessoa.
Em segundo, ao optarem pela formacao em
fotografia, dentro da estrutura de oportunida-
de na qual estdo inseridos, comprometeram-
se com um projeto politico, o da Imagens
do Povo. Dai as declaragdes: “Fotografia ¢
mais do que um papel com lembrangas de
familia. Pode ser um meio de mobilizar as
pessoas” ¢ “acredito que posso contribuir
com a desconstrugdo dos estereodtipos de vio-
Iéncia e desordem, historicamente atribuidos
aos espacos populares. Nado ¢ de hoje que a
grande midia estigmatiza a pobreza como
foco de criminalidade” (Entrevistas concedi-
das de Jaqueline Felix e Adriano Rodrigues
a Fabrizia Granatieri da revista Fotografe
Melhor, ano 11-N°123, dezembro de 2006.).

Nesse sentido, um “estilo de raciocinio”
alternativo pode estar sendo criado no
ambito da Imagens do Povo. Vejamos, o
conceito no qual a Agéncia estd fundamen-
tada, expresso na fala do fotdgrafo Jodo
Roberto Ripper, coordenador da agéncia:

Este projeto parte da idéia de que democratizar
a forografia é derramar um olbar humano sobre
a sociedade. Neste sentido, o que se pretende ¢
trabalhar para que a forografia seja um instru-
mento de arte, informagdo e de formagdo coloca-
do a servigo do resgate da dignidade das classes
populares ¢ da ampliagio dos direitos humanos.
Isso realizado através da produgio e da difusio de
imagens (...) nas periferias e favelas das grandes
cidades, a partir do olbar de seus préprios mora-
dores. (...) Buscamos materializar uma fotografia
engajada e soliddria, capaz de denunciar a di-
Sfreuldade da existéncia dos que estio oprimidos,
mas destacar também sua dignidade, sua sensu-
alidade e beleza. (www.imagensdopovo.orgbr).

As contra imagens da favela pensadas nes-
ses termos podem compor uma nova agen-
da na disputa por significados. Na dimensao
de auto-representagdes, elas podem legiti-

mar (desde que ndo se percam num essen-
cialismo ingénuo) novos discursos, novas
imagens e novas praticas na favela, pois
como argumenta Francisco Valdean, foto-
grafo com forte engajamento na Agéncia:

LQuando vocé pensa a favela como um espago ne-
gativo é diferente de quando se pensa e se mostra
a favela a partir de um ponto de vista positivo,
Iugar onde existem muitas qualidades. Porque,
pense 56, se forem se formular politicas para um
espago negativo ¢ diferente de vocé fazer politica
para um espago positivo. Porque dentro do positi-
v0 a politica comega pela preservagio e melhoria
do que estd dando certo, para dai trabalbar os
pontos que sio negativos. Quando vocé parte do
negarivo, as coisas que existem e sao boas tendem a
serem deixadas de lado, nem se pensa nelas como
caminho para alguma coisa. Essa é a diferenga.

O problema das auto-representagdes nao ¢
de acuidade mimética, mas de disputa de
poder expresso pela producdo imagética.
Portanto, se o pensamento antropoldgico
pode contribuir nesse processo de disputa
e controle das representacdes dos favela-
dos pelos proprios favelados, ¢ indicando a
possibilidade de se pensar numa episteme
aberta, construida a partir por multiplos
pontos de vistas, na tentativa de, assim,
oferecer alternativas ao pensamento dual.

CONSIDERACOES FINAIS

Os registros da imprensa demonstram, em
primeiro lugar, que essas imagens resultam de
um olhar sobre o pobre, dos outros que ndo sao
pobres sobre espacos de moradia concebidos
como territorios a margem da sociedade mais
abrangente. Na auséncia de uma identidade
social especifica esse pobre passa a ser repre-
sentado, notado, nomeado, classificado, pela
ameaca que representa, como problema social,
aos olhos dos demais habitantes da cidade.
Historicamente se constituiu uma maquinaria
imaggético-discursiva sobre a pobreza e os po-
bres que lhe definiu os contornos, seus recor-
tes, suas formas, que os tornou visivel ¢ dizi-
vel, que passa a falar em seu nome, a partir de
uma visdo que esta de fora e que lhe enfoca,
aprisiona, ilumina, ¢ lhe retrata. Varias sdo



as engrenagens dessa maquina de produgdo
imaggético-discursiva: a Igreja, o Estado, as
ONG?’s, a Imprensa, a Ciéncia Social. Ma-
quina que produz intervencdes, acdes, dis-
positivos, técnicas e politicas de assisténcia
a este pobre, permitindo criar um método de
classificacdo, de agdo, de pensamento, de tra-
balho com os pobres, visando ao seu controle,
disciplina, a sua corre¢@o, construindo uma
pedagogia da assisténcia, sobre seu corpo e
sua alma. Da caridade a agdo politico liberta-
ria. Apesar de todas essas agdes 0 nimero se
pobres ndo cessa de se multiplicar no mundo.
Maquina politico-imagética de producdo de
eufemismos, de visoes e de divisdes do mundo
social, de realidades homogéneas, abstratas,
quantitativas, de separagdes do mundo social.

Encontramo-nos, assim, no mundo social
diante dessas imagens construidas e repro-
duzidas por esse maquinario, formado por
varias pecas, que trabalham para repor este
estoque de imagens, remodelando-as, fabri-
cando-as e imprimindo-as no mundo das re-
lagdes sociais. Imagens que circulam entre
campos simbolicos e que, por sua vez, her-
damos e re-produzimos, reconhecendo-as
socialmente. Leituras e construgdes de “ver-
dades” e visdes do outro, demarcando fron-
teiras e separagdes, ou reafirmando-as perma-
nentemente, reatualizando-as a todo instante
em que se fala do pobre, como se ele exis-
tisse como um bloco homogéneo, apagando
suas diferengas e realcando suas semelhan-
¢as. Assim, pode-se considerar a produgdo
tedrica sobre a pobreza como o contrario do
conhecimento, no sentido em que lhe cria
supostas naturezas ou esséncias: como uma
historia da fabricagdo de uma grande mentira.
O discurso sobre a pobreza e sobre a favela
¢ um discurso que institui uma classe social
e uma regido, por meio da revelagdo de pro-
priedades distintivas por signos exteriores em
condigdes de reunir como de separar, através
de barreiras e limites que recortam essa clas-
se, através de categorias, que retalham um
territorio. As propriedades distintivas que de-
finem os grupos sociais inferiores — inferior
em termos de relagdes de forcas — produzem
estereotipos compartilhados socialmente, que
costumam langar esses grupos num espago

anomico, excluindo-os do modelo normativo.

O discurso sobre os pobres ¢ o discurso do
poder, das vozes autorizadas a dizer o que o
pobre ¢, a apontar as suas caracteristicas para
fazé-lo ser reconhecido por certos atributos
que faltam a ele, e que os constituem como
uma classe social. E um discurso que visa
reconhecer as caracteristicas do inimigo para
poder, entdo, ataca-lo. E um discurso estra-
tégico que visa dominar o seu destino e o
seu territorio, para transforma-lo e impor um
novo rumo e uma nova forma espacial, para
organizar o desorganizado, para estabelecer a
ordem num terreno de desordem, para difun-
dir novos valores em substituicao aos valores
ndo desejaveis, em suma, um discurso que
prega a agdo, a interdi¢do de um determina-
do estado de coisas. E portando um discurso
dominante calcado em estereotipos e imagens
negativas que arrasta a vontade de poder. Um
movimento de miragem que observa o pobre
e que o descreve pelos seus tragos semelhan-
tes, de certa forma inventando o seu mundo
como um mundo de casos idénticos, essa cha-
pa de generalidade, de moralidade, de indife-
renga, que pesa sobre nosso discurso coletivo.

Se dentro da ordem urbana as favelas sdo
expressdes do mal, o espago da desrazdo, o
engajamento dos fotografos da Imagens do
Povo na producdo de outras representagdes
imagéticas sobre as favelas do Rio de Janeiro
¢ o ponto crucial com o qual os meandros da
construgdo do olhar fotografico dos favelados
podem ser vislumbrados. A representagdo
fotografica de si (este si como afirmacdo de
pertencimento aquele mundo), esta apresen-
tagdo de um outro imaginado, é o resultado
de um didlogo profundo: entre a expectati-
va das Ong’s e parceiros patrocinadores de
projetos, com as agéncias de fomento, com
a linguagem e a estética documental, com a
tradicdo das agéncias fotografica auténoma,
com a trajetoria politico-profissional do fo-
tografo Jodo Roberto Ripper e o projeto po-
litico da Agéncia, com as escolhas pessoais
dos fotografos, com a Rede de Inclusdo Vi-
sual, com as oportunidades e pautas disponi-
veis aos fotografos, com os acontecimentos
fotografados, enfim, o olhar periférico ¢ um
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complexo de relagdes que a partir da lingua-
gem fotografica agenciam formas e aconte-
cimentos, construindo novas perspectivas
sobre as favelas, proporcionando um maior
controle sobre a representagdo do favelado.
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RESUMO

O presente artigo aborda as representacdes
sociais da pobreza urbana no Brasil. O objeto
de estudo ¢, por um lado, o conjunto de dis-
cursos e imagens sobre a favela na imprensa
e, por outro lado, as auto-representacdes vi-
suais de favelas e periferias da cidade do Rio
de Janeiro, na virada do século XXI. O ob-
jetivo ¢ analisar o uso da categoria favela na
formagao do imaginario social da cidade e, ao
mesmo tempo, investigar como se constroi o
olhar periférico nas representacdes fotografi-
cas dos moradores de favelas. O método em-
pregado baseia-se nas contribui¢des de Pierre
Bourdieu e de Roland Barthes para a analise
do discurso e nas contribui¢des da antropolo-
gia visual e da historia cultural para a analise
da fotografia enquanto campo documental na
etnografia. Os resultados revelam um movi-
mento de constitui¢do de novas subjetivida-
des no cenario das grandes cidades dos anos
90, por meio da agdo de ONG’s nas favelas,
criando um espago de reflexdo sobre si e sobre
o outro e de afirmacdo de novas identidades.
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This article approaches the social represen-
tations concerning the urban poverty in Bra-
zil. The point of this research is to identify
the discourses and images about the slums
within the press from one side; and on the
other, the slums and suburban areas visual
self representations of Rio de Janeiro capi-
tal city at the turn of the XXI century. The
goal of this study is to analyze the use of the
category slum in the conception of the social
imaginary of the city and, at the same time,
examine how the peripheral vision is built
in the photographic representation of slum
inhabitants. The applied method is based on
the contributions of Pierre Bourdieu and Ro-
land Barthes regarding the discourse analysis
and also through the visual anthropology and
cultural history to the photographic analysis
as a documental field in ethnography. The
results reveal the creation of a movement of
new subjectivities in the scenario of big cities
in the 90s through NGOs in the slums crea-
ting a scope of reflection about themselves
and others and the assertion of new identities.



