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arte | distracéo | antagonismo

Diego Kern Lopes (Mestrando pelo PPGA/UFES)

O artigo “arte | distracao | antagonismo " foi exposto no coléquio de teoria politica conjuntamente com o
artigo “Notas sobre arte e antagonismos:...”. Tendo em vista nossa vontade de colocar em evidéncia o
discurso como um modo de acdo sobre a realidade e na realidade, nés nos propomos a apresentar dois
textos que sdo um s6. Somados, os dois artigos se tornam um Unico trabalho. O processo que assumimos
foi de procurar na prética tedrica discursiva testar a questdo dos antagonismos, vendo de que modo
praticas e discursos artisticos préximos uns aos outros guardam arranjos, combinacdes, disputas,
desacordos que os tornam “singularidades” institucionais e anti-institucionais. Desse modo expusemos
conjuntamente no coloquio nossas “declaragoes” da seguinte forma: dois apresentadores, dois textos,
duas vozes, dois data-shows projetando imagens e discursos paralelamente. Um de nés (dos dois
conferencistas) dava sua palestra enquanto o outro esperava uma “brecha” (continuidade, desacordo,
desvio) para prosseguir com a apresenta¢do, cada um com sua “partitura” propria. Portanto, embora os
dois artigos tenham um espaco de atuagdo conjunta, simultdnea, cada um tem seu proprio espaco de
existéncia tanto na apresentacéo oral (conferéncia) quanto nesta publicacdo. Neste sentido, os escritos
“arte | distracdo | antagonismo” e, a0 mMesMo tempo, os escritos contidos em “arte | distragdo |
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antagonismo” S80 as “notas de rodapé” do artigo “Notas sobre arte e antagonismos...” .

Este texto tem por objetivo refletir, a partir do conceito de “politico” da autora
Chantal Mouffe, sobre a construcdo das relagfes entre o campo da arte e conceitos
como “distragdo” e “antagonismo”. Neste sentido o texto serd composto por trés secdes
apresentadas na seguinte ordem: (1) O POLITICO E O ANTAGONISMO, onde séo
expostos os conceitos de Mouffe sobre “politico/politica”, antagonismo, hegemonia, (2)
SITE SPECIF, onde, a partir do artigo “Um lugar ap6s o outro: anotagdes sobre site-
specificity” de Miwon Kwon, serdo apresentados os desdobramentos dos antagonismos
nas relacdes institucionais no campo da arte e (3) como ultima secdo, QUATRO
ELEMENTOS PARA UM EXERCICIO CONTRA-HEGEMONICO NA PRATICA
ARTISTICA, onde, como sugestio de discussio, sio elencados quatro possiveis pontos
para a fundamentacdo de uma pratica artistica que, a partir dos conceitos apresentados,
se pretenda contra-hegemonica.

O POLITICO E O ANTAGONISMO

Damos inicio a presente reflexdo destacando uma noticia veiculada no presente
ano, 2012, que faz referéncia a uma exposi¢do ocorrida no Palacio Anchieta, cidade
Vitoria, estado do Espirito Santo. O que desejamos destacar no texto publicado sobre a
exposicao “Mestres Franceses” € o seguinte fragmento de frase: “A nova distracao para
os amantes da arte...” (destacado em vermelho na frase) e, dentro deste fragmento,

gostariamos de dar atenc¢do a palavra “distragdo”.
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Figura 1: Noticia publicada pelo jornal A Gazeta. Referéncia na imagem.
Nos dicionarios de Lingua Portuguesa, podemos encontrar 0s seguintes

significados para o termo ‘“distragdo™: falta de atencdo, irreflexdo, esquecimento,
concentracdo de espirito, abstracdo, divertimento, recreio, desvio de valores, ato de
pessoa distraida e divisdo ou separacdo do que estava junto ou concentrado. Disto, fica a
impressdo de que, mesmo que pensemos que o redator desta noticia foi descuidado no
uso das palavras, pretendia-se (e de fato isto ocorreu) transmitir uma ideia de
neutralidade do campo da arte com as relagdes que o cercam, em outras palavras, fica a
mensagem de que a arte € um espaco apolitico da existéncia, um campo que no maximo
relaciona-se com o deleite e cujo poder de critica é esvaziado na construcdo de uma
relacdo platdnica entre sujeitos e objetos que se tornam meros amantes. O que
pretendemos verificar e demonstrar € que esse carater apolitico € ontologicamente
impossivel, pois a arte sendo uma construcdo origina-se essencialmente em relacGes
antagbnicas que automaticamente lhe imputam um carater politico. Sendo assim,
defendemos que o uso e relagdo do termo “distragdo” como campo da arte € parte de
uma estrutura discursiva cujo objetivo € o de esvaziamento de qualquer poténcia critica
que contra ao projeto hegemdnico vigente.

A partir da imagem e dos aspectos ressaltados, torna-se importante, tentar,
verificar a possivel origem dessa distracdo. Segundo Chantal Mouffe, “o politico” é a

dimensdo dos antagonismos onde se distinguem inimigos de amigos, sendo que tais
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antagonismos podem surgir em qualquer tipo de relacdo — uma possibilidade sempre
presente. Aqui, “o politico” refere-se a impossibilidade de um mundo sem
antagonismos, ou seja, a propria condi¢cdo ontoldgica das sociedades humanas
(MOUFFE, 1996). Por sua vez, “a politica” ¢ o conjunto de discursos e praticas,
também artisticas, que contribuem a uma, certa, ordem e a reproduzem. Esses dois
conceitos estdo sempre em condigOes potencialmente conflituosas por se apresentarem
permeados ou atravessados pela dimensdo “do politico” (MOUFFE, 2007). Neste
sentido, ndo existiria possibilidade de neutralidade na expressividade poética e artistica.

Nas palavras da autora:

Como la dimension de ‘lo politico’ siempre esta presente, nunca puede haber
una hegemonia completa, absluta, no excluyente. En ese marco, las practicas
artisticas y culturales son absolutamente fundamentales como uno de los
niveles en los que se constituyen las identificaciones y las formas de
identidad. No se puede distinguir entre arte politico y arte no politico, porque
todas las formas de préacticas artisticas o bien contribuyen a la reproduccién
del sentido comin dado — y em ese sentido son politicas —, o bien
contribuyen a su deconstruccion o su critica. Toda las formas artisticas tienen
uma dimension politica. (MOUFFE, 2007, p. 26)

As praticas artisticas podem desempenhar um papel na luta contra a dominacao
capitalista, mas para verificar como elas podem fazer uma intervencdo eficaz, é
necessario entender a dindmica da politica democréatica que s6 pode ser alcangadas
mediante:

1 — o reconhecimento do politico em sua dimensdo antagonista;

2 —assim como do “carater contingente” de qualquer tipo de ordem social.

A partir destas duas premissas pode-se compreender a luta hegemdnica que
caracteriza a politica democratica — e é nesse movimento, nessa luta, que as préaticas
artisticas podem desempenhar um papel decisivo.

Entretanto, segundo a autora, o antagonismo tende a ser mascarado, pois 0
liberalismo, no qual vivemos, defende um mundo onde existem muitas realidades e
muitas perspectivas que por limitagdes empiricas nunca poderiam ser adotadas ao
mesmo tempo, mas, ao serem reunidas, constituiriam um conjunto harménico. Um dos
principios fundamentais desse liberalismo é a crenca racionalista na disponibilidade de
um consenso universal baseado na razdo (um modelo oriundo de um tempo e espaco
historico bem definido).

Esse liberalismo tem que negar 0 antagonismo, pois, ao trazer a tona o inevitavel
momento de decisdo — no sentido proprio de ter que decidir em uma area indecidivel —

faz com que o proprio antagonismo, revele o limite de qualquer consenso racional.
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O antagbnico e o hegeménico sdo fundamentais para entender o politico. O
politico é sempre a possibilidade do antagonismo, pois, como foi visto, ndo existe um
consenso final fazendo com que a indecibilidade seja uma constante. Neste sentido, toda
sociedade é o produto de uma série de préaticas cuja funcdo é estabelecer ordem em
momentos de contingéncia. Praticas que se pretendem hegemonicas. Tais préaticas
hegemonicas originam-se no politico.

Assim toda ordem € politica e esta baseada em algum tipo de exclusdo. Sempre
existem outras possibilidades que foram reprimidas e podem se reativar. As praticas
articulatérias mediante as quais se estabelece determinada ordem e se fixa o significado
das instituicdes sociais sdo praticas hegemdnicas. Toda ordem hegeménica é suscetivel
a impugnagdo por praticas hegemonicas contrarias — praticas que tém por objetivo
desarticular a ordem existente e instaurar outra forma hegemoénica.

Desta disputa entre projetos hegemonicos surge, 0 que a autora denomina de:
“luta agonista”. Nesta luta, o que estaria em jogo seria a configuracdo das relagdes de
poder em torno da qual se estrutura uma determinada sociedade. Esta é uma luta entre
projetos hegemonicos opostos que nunca se conciliariam racionalmente.

Assumindo tais pressupostos e voltando a noticia, podemos perceber que o uso de
termos como “distracdo” e ‘“amantes” tém o objetivo de instaurar e manter uma
perspectiva sobre a arte na qual essa se comporte apenas como uma espécie de
perfumaria da sociedade. Faz-se necessario perceber e destacar as estratégias e praticas
feitas pela ordem hegemédnica para, inclusive, esvaziar e neutralizar historicamente os
discursos e acontecimentos. Um bom exemplo é o da propria exposicao, pois alguns dos
trabalhos dos “mestres franceses” expostos ali, em seu contexto de origem,
materializavam em si um discurso critico contra as normas e estruturas artisticas de
entdo. Discurso critico que, a partir da apresentacao e rela¢do sugerida com o espectador
atual, se vé contemporaneamente esvaziado, ou seja, o discurso atual apresenta muitos
destes trabalhos inseridos de forma “naturalmente” harmonica no campo da arte, desde
sua “criagdo”. E essa insercdo harmoénica pretende justamente transmitir a ideia de
consenso absoluto, de auséncia de antagonismos na sociedade. Devemos ressaltar que
parte importante nesse processo de harmonizagdo esta fundamentada no uso de
dispositivos de controle e vigilancia (FOUCAULT, 2004) no espago institucional. Ou
seja, 0 espaco da academia, do museu, da galeria, em funcdo de sua construgédo
historica, tende a neutralizar os antagonismos como uma grande maquina digestiva e

assimilativa. Uma possibilidade de prética artistica agonistica, seria o de buscar outros
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locais, outros espacos, inclusive criando espagos (fissuras) dentro dos espagos
institucionais, que possibilitem a luta entre antagonistas.

Chantal Mouffe defende que um dos espagos desta luta, seria o “espago publico”.
Tal espaco, ndo seria um campo de consenso, mas sim, um campo de batalha onde se
enfrentam diferentes projetos hegemonicos, sem possibilidade de conciliacdo. Os
espacos publicos sdo sempre plurais e a confrontacdo se produz em uma multiplicidade
de superficies discursivas.

SITE-SPECIFIC

Neste sentido, para refletir sobre a busca de espacos para praticas e lutas
agonisticas elencamos dois exemplos, duas possibilidades que talvez possam ajudar na
pesquisa. O primeiro € sobre Allan Kaprow (KAPROW, 2003) que comenta um
happening feito por Abbie Hoffman no verdo de 1969. A acdo consistiu no seguinte:
Abbie e alguns amigos foram para o balcdo de observacdo da Bolsa de Valores de Nova
York. No momento em que as operagdes de compra e venda estavam em seu auge,
comecaram a jogar punhados de notas de ddlares no andar de baixo, onde se
encontravam o0s operadores. Os operadores imediatamente comecaram a recolher as
notas de dolares que eram lancadas ao chdo, o que ocasionou a parada no pregdo,
afetando, diretamente, o mercado. O poder hegemdnico reagiu assimilando a
manifestacdo através do uso do braco armado da sociedade, a policia. Abbie e seus
amigos foram detidos. Neste caso, ¢ interessante perceber que o que houve foi “apenas”
um rearranjo na intencionalidade sobre os elementos. Os artistas criaram um espaco
dentro do dispositivo e, em teoria, ndo fizeram nada ilegal, entretanto, ao subverterem,
literalmente, o fluxo de capital financeiro, com o punhado de notas e,
consequentemente, com as agdes, colocaram em risco e expuseram a crueza da estrutura
hegeménica.

O segundo caso que apresentaremos aqui consiste numa pichagdo (inscrigdo
publica) da palavra “estoria”, feita em uma estatua do ex-presidente Getulio Vargas que
esta localizada no centro da cidade de Vitoria na Praga Getulio Vargas (figura 2). Como
possibilidade de acdo agonistica, gostariamos de destacar dois aspectos: (1) o confronto
entre os conceitos de “historia”, tido, institucional e culturalmente, como algo que
aproxima da verdade, da verossimilhanga, do coerente, e o conceito de “estoria” tido,
institucional e culturamente, como ficgdo, falso, invengdo e (2) o registro, que
efetivamente se da, através das fotos, como em um antes e depois, do jogo e da

impossibilidade de coexisténcia destes dois conceitos em um mesmo espago.
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Acreditamos que o que se revela na foto é o confronto de duas perspectivas, de dois

discursos e, principalmente, da aparente vitoria de um deles e tentativa de “apagamento”
do outro.

Figura 2 — fotos: Diego Kern Lopes
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Continuando a investigacdo, faz-se necessario trazer outros elementos
historiogréficos sobre 0 uso de espacos publicos e institucionais no campo da arte.
Neste sentido, tomamos por base a abordagem de Miow Kown (2008) sobre o site-
specific.

A autora inicia seu texto destacando que, na origem, o site-specific, costumava ser
obstinado com a presenca e inflexivel quanto a imobilidade. Num contraponto a
escultura que, ao absorver seu pedestal, torna-se indiferente ao seu entorno e torna-se
movel, autbnoma e auto-referencial, ou seja, transportavel, o site-specific, ao emergir
nos anos de 1960 e durante os anos 1970, reagiu a este paradigma moderno de
autonomia assumindo o contexto ambiental como seu fator determinante e formal. Com
este movimento, a pureza formal tdo defendida pelos pressupostos modernos acabou por
ser “contaminada” pela materialidade dos espacos cotidianos construidos ou naturais. O
espago da arte passou a ser o real. Nas palavras da autora: “O trabalho site-specific em
sua primeira formacdo, entdo, focava no estabelecimento de uma relacdo inextricavel,
indivisivel entre o trabalho e sua localizacdo e demandava presenca fisica do espectador
para completar o trabalho.” (KWON, 2008, p.167).

Essa aproximag&o entre a arte e a realidade do site, esse rompimento com o
“antigo paradigma moderno” também encontra sua origem no seguinte tripé: (1) a
intencdo de romper com os limites de linguagens tradicionais como a pintura e a
escultura, assim como de seu cenario institucional realinhando o significado interno do
objeto com seu contexto — um rompimento epistemoldgico com a antiga autonomia, (2)
a transformacdo do sujeito cartesiano em sujeito fenomenoldgico - a
importancia/necessidade da presenca do sujeito no site para a ocorréncia do fendbmeno e
(3) o desejo de resistir as forcas do mercado capitalista ao retirar dos trabalhos a
mobilidade fisica, impedindo-os de serem negociaveis.

Nesse processo, assim como o0 hermetismo do objeto de arte era submetido a
questionamentos, consequentemente, o hermetismo do espago de exposi¢do também o
era. O espago moderno, da galeria e do museu passa a ser percebido ndo sé por suas
propriedades fisicas e conceituais, mas também por/com suas propriedades
institucionais e ideoldgicas. As paredes brancas, a iluminacdo artificial, o ambiente
climatizado, passam a ser vistos como mecanismos cujo objetivo é dissociar o espaco da
arte do mundo externo, condicdo necessaria aos pressupostos ideoldgicos modernos

(uma instituicdo que se auto-referencia e se pretende promotora de verdades
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autébnomas). Entretanto, essa pretensao € quebrada quando percebemos que o espaco de
exposicdo, o site, traz e tem em si um conjunto de forcas (econémicas, politicas e
sociais), espacos (o atelié, a galeria, 0 museu, 0 mundo) e campos (a critica, a filosofia,
a historia, a economia) que o constituem. Codificar e expor essas forcas e relacdes
constitucionais e institucionais era o objetivo de artistas que buscavam essa acdo
especifica sobre o site. Revelar na “suposta” autonomia, as raizes, os fios e os pontos
indissociaveis de ligacdo entre a arte e as estruturas e processos socioeconémicos e
politicos. Nas palavras de Daniel Buren em 1970: “A arte, ndo importa onde esteja, ¢
exclusivamente politica. O que importa é a analise dos limites formais e culturais (e ndo
um ou outro) em que a arte existe e luta” (BUREN, 1974 apud KWON, 2008, p.169). A
medida que essas for¢as e conceitos comegavam “a brotar”, “a vazar” das paredes
desses espacgos institucionais, o conteddo dos trabalhos artisticos gradualmente
ampliava seu alcance na dire¢cdo dos elementos de concep¢do dessas molduras
institucionais.

Ao fazer esse movimento, o site comeca a deixar de coincidir com 0 espacgo
instituido da arte. Essa espécie de desmaterializa¢do acaba por atingir o trabalho de arte
lancando-0, consequentemente, num processo de desestetizacdo. Segundo Miwon
Kwon, ao direcionar-se contra a institucionalidade e ao resistir a mercantilizacdo da

arte:

...a arte site-specific adota estratégias que sdo ou agressivamente antivisuais —
informativas, textuais, expositivas, didaticas — ou imateriais como um todo —
gestos, eventos, performances limitadas pelo tempo. O ‘trabalho’ ndo quer
mais ser um substantivo/objeto, mas um verbo/processo, provocando a
acuidade critica (ndo somente fisica) do espectador no que concerne as
condic@es ideoldgicas dessa experiéncia (KWON, 2008, p.170).

Neste deslocamento e transformacdo, as praticas orientadas para o site cada vez
mais trazem para si questdes conectadas e pertencentes ao mundo. Em muitos trabalhos
temas como meio-ambiente, racismo, sexismo, homofobia deixam questdes estéticas,
historicas e filosoficas da arte em segundo plano. Nesta abertura de ponto, que almeja
um alcance menos elitista e mais critico, esses trabalhos, quase que naturalmente,
migram do espaco tradicional da arte para o espaco publico ou ndo convencional. A
arte, a obra, passa a ocupar hoteéis, ruas, pracas, moradias, prisdes, hospitais, igrejas,
zooldgicos, supermercados, centros comerciais, assim como meios de comunicagéo:
radio, televisdo, internet. Associada a essa expansdo espacial outras areas do

conhecimento acabam por ser encampadas e digeridas por estes trabalhos. Disciplinas
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como antropologia, historia, sociologia, teoria politica, ciéncias naturais, informatica,
psicologia, entre outras, assim como discursos vindos da moda, do cinema, da musica,
da propaganda, entre outros, auxiliam e alimentam as expressividades poéticas. Como

resultado desta expansao:

diferentes debates culturais, um conceito teérico, uma questdo social, um
problema politico, uma estrutura institucional (ndo necessariamente uma
instituicdo de arte), uma comunidade ou evento sazonal, uma condi¢do
historica, mesmo formacdes particulares do desejo, sdo agora considerados
sites (KOWN, 2008,p.172).

Neste sentido, o site, ao envolver diferentes campos, temas, individuos e grupos,
potencializa e fortalece a capacidade da arte de, além de servir como base e resultado
para analises criticas, conseguir penetrar e modificar estruturas sociopoliticas da vida
contemporanea. O site ultrapassa o conceito de simples lugar e espaco, e redefine o
papel publico da arte e do artista.

Entretanto, tais acGes nao ficaram soltas no universo artistico/cotidiano. De forma
reativa, as forgas que eram criticadas e questionadas ndo tardaram em exercer sua
poténcia institucionalizadora. Aproveitando-se da transitividade dos sites, 0s contextos
originais foram amputados transformando estes trabalhos em objetos. Copias e
periféricos, como rascunhos de projetos, croquis, foram expostos de maneira cada vez
mais intensiva. Esses simulacros, isolados, reintroduziam a autonomia do objeto que,
por sua vez, fazia ressurgir, de forma tradicional e moderna, a importancia do artista. Os
trabalhos ndo eram mais vistos por sua capacidade de rearticulacéo e de leitura, mas sim
como uma, simples, escolha estética do autor. A lamina afiada da institucionalizacéo
separou, cirurgicamente, os significantes e os significados.

O problema da autoria, como estetizacdo da obra, pode ser exemplificado através
do o caso de Carl Andre e Donald Judd que, em 1989, escreveram cartas para a Art in
America reprovando a autoria de duas esculturas atribuidas a cada um deles. Os
trabalhos eram recriacGes de duas obras, Fall (1968) de André e uma peca (1970) de
parede sem titulo, em ferro, de Judd. Ambas as pecas pertencia a Panza Collection e
deveriam ser expostas em Los Angeles na Ace Gallery. Como os custos de transportes
seriam altos, os organizadores da exposic¢ao decidiram reproduzi-las, de forma industrial
e sem autorizacao dos artistas, nos EUA. Em outras palavras, o conceito e a obra em si
ndo tinham mais relevancia, o que se deseja expor eram os nomes Carl Andre e Donald
Judd.
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QUATRO ELEMENTOS PARA UM EXERCICIO CONTRA-HEGEMONICO
NA PRATICA ARTISTICA

1 — O uso do espago publico, com acesso totalmente publico, como campo de
manifestacao artistica agonistica.

2 — O anonimato como forma de evitar a reestetizacdo e mercantilizacao.

3 — A imobilidade fisica e conceitual.

4 — A desobediéncia/transgressédo na agdo — Neste sentido, a desobediéncia, a
transgressao, aqui, devem ser encaradas como condi¢do necessaria para a construgdo do
campo contra hegemonico. A acdo de desobedecer, transgredir, além de criar um tempo
e um espaco de liberdade, consequentemente, cria uma situacdo que,
momentaneamente, escapa dos dispositivos institucionais, escapa das regulamentacoes
— de fato, ao inscrever-se de forma desobediente no espaco publico (referéncia a
fotografia da estatua) o individuo cria uma cisdo, um rasgo (temporario), no tecido
institucional/hegemanico.
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