Registros das Vilas: Objetos de Discurso e de Recepcao
em Torno das Raizes Locais

Villages photography record: Topics of Speech and Reception about the local roots
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Resumo

Buscamos o Museu do Muquifu - Museu dos Quilombos e Fave-
las Urbanas, da Vila Estrela no aglomerado Morro do Papagaio,
em Belo Horizonte, para tratar a recepcgdo visual das raizes lo-
cais desta comunidade. O Muquifu é um museu que surge com a
motivagdo de registrar a comunidade real e (in) visivel, antes que
todos os moradores fossem retirados do aglomerado, tem como
base fotos, ilustracdes/pinturas e objetos produzidos e doados
por pessoas que viveram ou vivem nessas vilas. Permanece uma
combinagdo de pessoas sendo registradas a partir de fotos e de
ilustracoes, é o real virando impresso, é o imaterial se materiali-
zando, sao imagens auferindo uma dimensao maior por meio da
estética e do dialogo. Esses efeitos de sentido sdo provocados pe-
las imagens (foto, ilustracdo e objetos), onde tempo e espago vao
desencadeando a comunidade. Propomos analisar a adequacgao
de imagens do Muquifu na pretenséo de identificar as raizes lo-
cais, manifestacdes culturais e a sua importancia como histéria
através da Anélise de Discurso (AD) com Eliseo Veron.
Palavras-chave: Anélise de Discurso; Eliseo Verdn; Fotos e Ilustra-
coes; Vilas e recepgao.



Abstract

We are looking for the Muquifu Museum - Museum of Quilombos
and Favelas Urbanas, from Vila Estrela in the agglomerate Morro
do Papagaio in Belo Horizonte, to treat the visual reception of the
local roots of this community. Muquifu is @ museum that appears
with the motivation to register the real and (in) visible communi-
ty, before all the residents were removed from the cluster, based
on photos, illustrations / paintings and objects produced and
donated by people who lived or lived in these villages. It remains
a combination of people being recorded from photos and illus-
trations, it is the real becoming printed, it is the immaterial ma-
terializing, they are images gaining a greater dimension through
aesthetics and dialogue. These effects of sense are caused by the
images (photo, illustration and objects), where time and space
will unleash the community. We propose to analyze the adequa-
cy of Muquifu images in the pretension of identifying local roots,
cultural manifestations and their importance as history through
Discourse Analysis (AD) with Eliseo Veron.

Keywords: Discourse Analysis; Eliseo Veron; Photos and lllustra-
tions; Villages and reception.

INTRODUCAO

O Morro do Papagaio contém em sua maior parte a antiga Fazenda Cerca-
dinho, que tinha como proprietéario o Sr. José Eleto da Silva Diniz. Patriménio an-
terior a inauguracao da capital, que deixou alguns resquicios do século XIX, sendo
tombado patrimoénio histérico em 1992. De acordo com o Site da Prefeitura de BH e
ou Site do Morro do Papagaio', a fazenda Cercadinho fazia limite com outras duas
fazendas, Bom Sucesso e a Cercado, onde foi fundado o arraial do Curral del Rei, que
originou Belo Horizonte. Arraial esse, que surge a partir de aglomerados de fazendas.
Na Capital recém-criada, a prefeitura desapropriou a fazenda Cercadinho em 1894
para construcdo de um cinturdo verde®, fazendo parte do Curral del Rey. Nessas ter-
ras publicas ndo reivindicadas surgem novas ocupagoes, nascendo no século XX os
primeiros barracos e somente em 1929 ocorreram os primeiros documentos da co-
munidade nessas terras. Diversas vilas do Morro Papagaio, como a barragem Santa
Lucia, surgem com a consequéncia da falta de planejamento das casas, intensifican-
do-se nos anos de 1960 e 1970. Relata-se que existia um projeto anterior, de 1954 do
antigo Departamento Nacional Contra a Seca, nao mais existente, que buscava evitar
enchentes e criar um bairro com infraestrutura de qualidade, com nivel social maior,
faria um circulo entre o morro com bairros planejados, atualmente o bairro Cidade
Jardim. Atualmente, a prefeitura planeja a urbanizacao da area na busca de reforcar
a segurancga e ampliar as linhas publicas para valorizagao e especulagdo imobiliaria.

Foi pensando nesse planejamento de urbanizagao da area pela prefeitura,
que o Padre Mauro Luiz da Silva, criou o Muquifu®, para preservar a histéria local
dessa comunidade, antes que a comunidade seja retirada do morro. Sao cinco vilas
aglomeradas no Morro do Papagaio, sdo elas: Vila Esperanga, Vila Sdo Bento (ou Car-
rapato e/ou Bicdo), Santa Rita de Cassia (ou Morro do Papagaio), Vila Santa Lucia e
Vila Estrela. Sendo o unico aglomerado do municipio que é cercado totalmente por
bairros. A estética visual acompanha uma identidade auto representadas, mostra a
realidade desses aglomerados e que foi resgatada através de fotografias, ilustracoes
e objetos. A recapitulagado da lembranca é muito bem abordada, ainda que fragmen-
tada, e assim temos a surpresa de estar revivendo todo o processo de construcdo do
modo de vida destes moradores. O Muquifu ndo sé derruba estereétipos e se opde a
injustica social, como também expde as diversas historias desses moradores como
fonte de conhecimento, contando desde suas raizes até ao modo de vida atual. Per-
mite-nos retornar ao tempo e entender o momento de dificuldades existentes entre
essas comunidades vivas que ddo continuidade por meio de filhos e de netos. A es-
tética da imagem nos faz refletir entre o passado e o presente dessa historia através
deste resgate no museu.
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Bom Sucesso e Fazenda

ite

>: Portal
Prefeiturade B
em: <http:

297,

artigo&cod=3874>
cessoem: 03 outubros
de 2016.

Fonte: Sit

oficial do
Muquifu - Museu
Quilombos e
Urbana
<http:
br/site
outubro 201

145



146

Avida dialoga com os objetos: discurso nas vilas Esperanca e Sao Bento

O homem é marcado pelo processo histérico e as variagbes com o tempo
tém relagdo direta com seus pertences, como abaixo, dos objetos existentes no Mu-
seu que foram fotografados*. Foram nos anos de 1920 que se iniciaram os aglome-
rados de vilas no Morro do Papagaio em Belo Horizonte e nos anos de 1960 e 1970
ganham mais forca. Epocas distintas, mas que tém suas influéncias sobre os resulta-
dos registrados no museu.

016

fu Museu

se Favelas

Nas fotografias e pinturas presentes na figura 1 e 4, temos o inicio da vida
religiosa e as lutas pelos direitos humanos na Barragem Santa Lucia. De acordo com
o Pe. Mauro, foi o padre espanhol Henrique Porta que ilustrou o quadro na quarta
figura do lado direito, que foi desenhado a mao. A pedra na mesma imagem (Figura
4) foi guardada por um dos moradores, um dos pedreiros que construiu o Muqui-
fu no endereco atual®. Por ter este mesmo morador guardado uma das pedras que
pertencia a Igreja Santa Lucia no Aglomerado Santa Lucia (14.881 habitantes), ele
atualmente se tornou um dos mais fortes na luta pelos direitos da comunidade. Abai-
X0, outro exemplo dos materiais (Figura 6) existentes no Museu do Muquifu, temos o
atual “Quartinho de Empregada”. Segundo o Pe. Mauro, este quartinho ja foi comple-
mentado diversas vezes, a medida em que as proprias moradoras vao doando obje-
tos que representam o modo e mudancas de trabalho do dia a dia delas. Iniciou-se
no dia 27 de abril de 2013, na Vila Sdo Bento, a comemoracao do dia da empregada
domeéstica; atualmente o Muquifu se encontra na Vila Estrela, desde 2015, onde hou-
ve alteracdes do quarto de acordo com as intervencdes de mudanca da profissao.
O Quarto (Figura 6) representa uma das principais atividades exercidas pelas mora-
doras do aglomerado Morro do Papagaio, dividido em cinco (5) vilas. Atividade de
secretaria do lar (empregada doméstica) com objetos que representam seu quarto
na casa da patroa (empregador), como roupas e utensilios de trabalho, que estao
em forma de objetos, de fotos e de acessorios de um modo geral, utilizados por elas
desde o inicio do aglomerado até as alteragdes das atividades com a atualidade.
Inclusive, do lado direito da foto, ao lado do utensilio doméstico (enceradeira), foi
criado um banheiro, ja que as empregadas domésticas atuais tém, na sua maioria,
um banheiro em seu quarto.

Museu Muquifu

Fonte: Muquifu Musel
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Essas manifestagcdes de interacao, entre os objetos e a profisséo das mora-
doras, tém como elemento a sustentacdo de um imaginario e de uma iconografia
baseada em histérias reais que possibilitam didlogos entre as comunidades destas
vilas, elementos visuais que retratam a realidade. A linguagem visual esta nessa re-
presentacdo dos objetos que se comunicam com a sociedade revelando umavida de
tempos distintos até a atualidade.

Estética fotografica: recepgao e didlogo com Eliseo Verdn na producdo de sentidos

A producdo de sentidos vai ser enfatizada a partir da abordagem de Eliseo
Verdn, levantando questdes sobre a dimensdo temporal, sendo a mensagem algo
destacada durante suas obras, em especial, ao dar énfase a recepcdo. Verdn permite
discursarmos alguns trabalhos de fotografia realizados nestas vilas, como as fotos (Fi-
guras 07 a 10) abaixo, de Jorge Quintdo, tituladas “Projeto Imaginario: Coletivo”° este
trabalho é sobre o imaginario e nao especificamente sobre as vilas, em seu entendi-
mento:

Representa um conjunto de simbolos, conceitos, memaria e imaginagdo
de um grupo de individuos pertencentes a uma comunidade especifica, a
sensibilizagdo dessas pessoas em relagdo a esses simbolos compartilhados
reforca o sentido de comunidade neste sentido, a fotografia, como lingua-
gem estética e técnica, permite a criangas e adolescentes expressarem suas
ideias e sentimentos, gerando entusiasmo e comunhéo, de forma que re-
pensem seus relacionamentos e a maneira como enxergam o mundo. Por-
tanto, eles passam a vivenciar um processo no qual sGo protagonistas de
agoes sociais, além de retratar o seu universo, através de um olhar particu-
lar do lugar onde vivem. (QUINTAQ)

A vida destes moradores do aglomerado representada nas fotografias de
Quintao registra o modo de vida de muitos individuos que vivem nas diversas vilas
espalhada pelo mundo. Em especial, direcionamos o nosso olhar para o universo
das comunidades de vilas brasileiras, focando nas vilas de Belo Horizonte/MG. Veron
(1971) nos permite perceber a significagdo destas fotografias a partir da mensagem e
como a recepgao destes moradores se modifica a partir do trabalho deste fotografo,
uma vez que o profissional utiliza os registros como instrumento de arte e democra-
tiza a informacao através da reflexdo destes moradores. Para Quintdo as fotografias
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Inicialmente, Quintdo dividiu as vilas por cores, selecionando o filtro de cor
na maquina fotografica de acordo com cada vila, sendo: a Vila Esperanca na cor ver-
de®, Vila Sdo Bento na cor laranja, Vila Santa Rita (ou Morro do Papagaio) na cor azul
escura, a Vila Santa Lucia na cor vermelha e a Vila Estrela na cor amarela. Além de
fotografo, Quintdo é professor universitario e objetiva que a comunidade se reco-
nhega, ou seja, que ela se olhe. Nessa parte do projeto, ele acabou focando apenas
nas vilas Esperanca e Sdao Bento, pois iriam ser demolidas e os moradores relocados
para apartamentos, embora represente todas as vilas. O trabalho busca colocar a
maquina fotogréafica nas maos das criangas para que elas fotografem o que quiser,
concorrendo a prémios e sendo estimuladas a refletir sobre o que olham.

As fotografias (Figuras 11 a 17) abaixo fazem parte do projeto “Janelas, His-
torias e Memdrias em Extingao”, que foi desenvolvido pelo publicitario e fotografo
Marco Mendes.

De acordo com a placa do Muquifu, explicando esse projeto:

Nos préximos anos, duas comunidades do Aglomerado Santa Licia vdo dei-
xar de existir com a Vila Viva, projeto da Prefeitura de Belo Horizonte. Bar-
racos, paredes, becos e memdarias que védo sumir do mapa para dar lugar
a um parque. Antes que as casas sejam derrubadas e toda a sua importan-
cia levada ao chdo, o fotégrafo Marco Mendes eternizou os artistas de vidas
emocionantes e repletas de significado. Nesta exposicdo, tempordria como
as comunidades retratadas, os moradores sGo ao mesmo tempo a obra e
o artista, emoldurados pela janela do pequeno espaco de mundo que cha-
mam de lar. (MUQUIFU, 2016).

Marcos Mendes, de acordo com Pe. Mauro?, sugeriu o projeto a partirdo mo-
mento que percebeu que alguns dos moradores gostaram da ideia de sair da comu-
nidade e outros queriam continuar morando nas vilas. O projeto nos leva a refletir
sobre essas pessoas que foram tiradas de suas casas pelo Programa Vila Vida e en-
tende que devem ter suas historias registradas.

A partir dos pensamentos de Verén (2013), podemos afirmar que ocorre uma
articulacao entre recepgdo e produgao, que parte de sua teoria do reconhecimento
esta interrogacdo sobre as fotografias. Em ambos os casos, tanto o fotdgrafo Quin-
tao quanto o fotdégrafo Mendes, querem interrogar sobre as diferencas logicas, quan-
to as incompletudes existentes em uma pertinéncia da nogao em nosso discurso.
Com o avanco do entendimento desses moradores a recepcao se aproxima deles,
e eles conseguem captar a mensagem e definir o significado das fotos a partir da
fragmentacdo desta recepgao. Podemos perceber componentes representados nas
fotografias, respectivamente as fotografias estéticas reproduzem a comunidade do
aglomerado. E possivel ver que a cultura popular destes individuos esta registrada
na iconografia fotogréafica. Ocorre uma apropriagdo dos costumes e modo de vida
social representados no discurso estético e nos valores simbolicos das origens da
comunidade. Abaixo fotografias por Alexsandro Trigger:

Vtrevista que
foram realizadas

autora
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O trabalho acima (Figura 18 a 22), realizado por Alexsandro Trigger, foi nome-
ado como a série “Beco”, na qual foi utilizada a técnica Light Paint. Neste trabalho,
como se pintasse com a luz, o fotografo utiliza a iluminagédo para criar estes efeitos,
a fonte de luz é movimentada na frente da objetiva e o fotdgrafo vai criando rastros

» o« » o«

de luz. Da esquerda para direita, os nomes das obras: “Aleluia”, “Rastro”, “Sdo José”,
“Da Manga” e por ultimo a obra “F”. Alexsandro buscou a ideia das tribos urbanas da
Ilha de Pascoa para retratar as favelas. Retornando a Verén (1980), ao afirmar que nao
existe uma mesma condicao de reconhecimento entre produgdo e recepgdo, nos per-
mite perceber que os significados estao a partir de cada um (individuo) distintamen-
te, logo resultam em sentidos. A iconografia esta presente nessas representagdes do
imaginario com o real (Figuras 18 a 22); temos a fotografia que produz a fungdo de
auxiliar os simbolos com a cultura popular da comunidade, sdo expressas através de
inimeras informacdes préprias dessa comunidade. O que nos provoca a buscar o
modo devida e as influéncias das rupturas atuais com as passadas, base cultural que
ainda se faz presente na atualidade, com os tracos compostos nos rostos de individu-
os fotografados, alguns com mais idade e outros mais jovens (Figuras 11 a 17). Toda
a legitimidade artistica dessas fotos esta mais nos interesses agregadas ao registro
da histdria local, do que respaldada no discurso estético do agradavel e do puro, pre-
sente no sentimento relacionado a esses individuos fotografados. De fato, existe um
vinculo cultural da vida dessa comunidade gerado na leitura de cada fotografia. E um
sentimento que se faz presente na historia que é difundida nessas fotografias; perso-
nagens que se fazem presentes na representacado da cultura dessa comunidade.

Manifestagao, motivacao e registro popular: sentido a partir da arte e do discurso.
A relacdo do modo de vida do homem e os momentos do ciclo natural da
vida estdo presentes na historia. Podemos perceber abaixo, nas pinturas, a producao
de sentido, em que as possiveis leituras sédo constituidas por indagacdes represen-
tadas pela comunidade do aglomerado. Cleiton Gos usou técnica mista, entre pintu-
ra e colagem (Figura 23), enquanto nas obras de Jader Damana foi usada a técnica
acrilica sobre tela (Figura 24) e a técnica de 6leo sobre tela e pincel seco (Figura 25).

Damana, 2016
>: Pintura

or Jader

ao Loresde

luquifu

Retornando aos pensamentos de Verdn (1980), para auxiliar na leitura des-
sas pinturas, interrogamos a partir das imagens acima e logo as respostas surgem de
nossa recepgao com elas, séo indeterminantes para a circulacdo de sentidos em um
processo interacional, nos afastamos mais ainda da producéo e do reconhecimento
quanto maior for sua complexidade de suporte discursivo; temos um desequilibrio e
ao mesmo tempo uma assimetria deste mesmo processo comunicativo. Todo esse
processo gera efeitos e sentidos automaticos e vao circulando entre pontos de vista,
signos e pensamentos que se tornarao a partir da producao e, consequentemente,
o reconhecimento deste, ou seja, os sentidos. Temos na presenca da cor negra (Fi-
guras 23 a 28) em destaque, ao mesmo tempo a realidade vivida por muitas destas
familias, como uma crianca cuidando de outra crianga (Figura 25). Nesses diversos
discursos, a transferéncia de atividades que vdo passando de um para o outro até
ganharem sentido, condicéo necessaria, de acordo com Veron (2009). Nos nos co-
municamos a partir desta problematica que vem dos principios de causalidade. Sao
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os interdiscursos desta atividade que se vdo engendrar em produgdo e recepcao;
temos uma transformacéo dos signos em sentido para que exista, a partir desta
inadequacao, uma associagao das mensagens, logo uma nogdo da comunicagao,
o individuo vai mudando de nivel e aumentando os conjuntos de problemas. Abaixo
outras pinturas do museu Muquifu (Figuras 26 a 28):

Na pintura 22, Jader Damand usou a técnica de acrilico sobre tela. Nas figu-
ras 27 a 28, o artista Marcial Avila, usou a técnica de 6leo sobre tela, que destaca a
manifestacdo estética através da arte. Sdo pinturas que se comunicam diretamente
com a sociedade, ao retratar individuos que residem nas Vilas, conhecidos e queri-
dos pela massa local (Figuras 27 a 28). Essas obras vao desencadeando manifesta-
coes populares e especificas do aglomerado. Nos fazem refletir sobre as ideologias
e as relacdes historicas do conteldo visual; sdo manifestacdes comunicativas, com
base nos pensamentos discursivos de Verén (2013), que vao sendo construidas a
partir de seus aspectos e modalidades receptivas. Elas surgem da interacéo deste
desajuste da estrutura, sendo que nao ha simetria nas atividades comunicativas que
estdo retratadas nestas pinturas, ndo ha interesse em destacar o belo a partir das
estéticas padrées da sociedade e sim o belo pela manifestacdo do ser humano como
vida desta sociedade. A comunicacdo esta na histoéria destes individuos, morado-
res das vilas, sendo retratados nas pinturas, transmitem “semiosis humana” e fazem
circular a materialidade (quadros pintados) a partir do sentido motivado diante da
comunicacao face a face. £ segundo o ponto de vista deles que os registros ganham
“mediacao”, parte das conversacgoes registradas.

A motivacdo de registrar a cultura popular existente na comunidade se faz
presente entre objetos e fotos. O Museu Muquifu gera sentido para os objetos (Fi-
guras 29 a 32) e os transforma em arte, gerando um discurso descaracterizado da
regido. Como consequéncia, promove o interesse pela arte aliando esse interesse a
valorizagao da prépria cultura a partir do sentido dado aos objetos e fotos.
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Na figura 29 temos diversas fotografias realizadas pelo morador da comu-
nidade, conhecido por DU. Esse morador vem registrando momentos em diversas
situaces vividas na comunidade ha mais de cinco décadas. Dessa maneira, as tradi-
cbes vao sendo promovidas e gerando manifestagdes. Ao oportunizar a divulgagao
desses registros e manifestacdes, o Museu do Muquifu gera influéncias locais, como
um meio de comunicacgao, pois possibilita que acomunidade dé sentido aos objetos:
sdo as raizes manifestadas por objetos que se tornam arte.

Retornando a Veron (1980), podemos afirmar que tais manifestacdes partem
das condicoes de producado, logo, a leitura determina os resultados, ou seja, nunca
teremos uma exaustao na producao ou recepcdo da gramatica; as operagoes sao
descritas dentro de um conjunto complexo de regras, seja uma gramatica de pro-
dugdo ou de recepgdo. Nao ha como assegurar o efeito que o sentido ira gerar, pois
este depende das multiplas articulagoes e l6gicas distintas, além do lugar em que te-
remos a sua performance. Nesse caso, o Muquifu (local) ganha reconhecimento por
estar em posicao de convergéncia com as comunidades (fotos, pinturas e objetos).
Por esta posicao ele vai ao encontra dos anseios da comunidade por estar situado
em seu meio, por conhecé-la e por produzir sentido a partir da percepcéo da reali-
dade existente. Existe assim um discurso reconhecido pela comunidade e que gera
efeitos a partir das regras da produgdo: transmitem a realidade vivida e vivenciada
por estas comunidades.

Festa popular (in) visivel e reconhecimento: recepcao e discurso a partir das iden-
tidades culturais

Na figura 33 abaixo, temos os objetos na mesa criados pelo artista Evandro
Lennel Lins, titulada a série “Sagrada, Profano e Armorial”. A série é composta de trés
esculturas chamadas de “armorial” em que se busca destacar as culturas locais (Vilas
do Morro do Papagaio), por meio da harmonia de objetos e fotos dos moradores.
Estas imagens criam discursos a partir da recepgao dos mesmos.

rep

De acordo com Pe. Mauro, a ideia de se buscar retratar a Folia de Reis no
Museu Mugquifu parte da constatacdo que, na atualidade, esta cultura encontra-se
ofuscada dentro da comunidade nas vilas. A busca pela preservacdo dessa identi-
dade cultural é manifestada pelos moradores, por sentirem falta desta cultura an-
teriormente existente nas regides da vila, que passa a ser valorizada como objeto
de museu. Buscamos o discurso de Verdn (2006) para levantar questoes sobre o (in)
visivel a partir destas imagens que representam a comunidade destas Vilas do Morro
do Papagaio ou de qualquer comunidade das muitas Vilas existentes em diversos
paises. Veron (2006) nos aponta os vinculos criados com a recepcdo ao serem ofer-
tados sentidos, como os muito utilizados nas estratégias dos meios midiaticos. Deste
modo, visando criar relagdes a partir deste discurso das midias, os sentidos vao jun-
tar a midia e o consumidor. Para o tedrico, a abordagem enunciativa de seu “modo
de dizer” ¢ elaborada e tambem propde ao receptor discursos numa atividade de re-
cepcao, alterando o “olhar semiético”, algo que isola tal recepgao do individuo numa
“variavel dependente”. Temos na figura 33 a confirmagdo enraizada nesta cultura.
Por mais que os moradores nao mais comemorem nas ruas tal cultura, temos a pre-
senca dela a partir da aproximagao dos moradores por meio de objetos e fotos den-
tro do Museu, o invisivel (Folia de Reis) se faz visivel (Figura33) a partir da recepgao
dos moradores que comparam suas identidades culturais com a festa.

Dentro desse contexto, podemos buscar o personagem imaginario, confor-
me Veron (2014), para tratar a teoria do reconhecimento a partir destas diversas ima-
gens (Figuras 33 a 37), como os objetos de Evandro Lennel Lins, que buscam como
objetivo abordar nas esculturas o movimento armorial com uma mistura da cultura
classica erudita com a cultura popular, ainda, nesta mesma linha de pensamento.
Segundo o Pe. Mauro, existe consenso e conformidade entre essas culturas, como
se ndo houvesse separacao erudita com a popular. Como exemplo, apresentamos
as imagens abaixo (Figuras 34 a 37), objetos de moradores do aglomerado que re-
cepcionam a cultura de Folia de Reis no Brasil. Ha pouca informagéo sobre a teoria
do reconhecimento, como afirma o autor, “em virtude da defasagem necessaria en-
tre producdo e reconhecimento, ndo pode ser deduzida de uma teoria da producédo
discursiva” (VERON, 2004, p. 83). Existe relacdo do passado com o presente, logo, a
recepcao esta no discurso abordado na festa popular e sdo estas identidades cultu-
rais que permitem dar importancia aos objetos. Deixar o publico ser o operador do
seu proprio consumo de ideias também faz parte do vinculo existente entre as partes
- produtor e receptor - para Veron (2009) o “receptor ndo era passivo, mas ativo do
que imaginavam os “mass media research”, embora cada vez mais, conforme afirma-
tiva do autor, aumenta a complexidade de consumo e nos leva a repensar sobre os
conceitos de “recepgao” (p. 16-17) 7.
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A Folia de Reis no Brasil surge das atividades festivas celebradas por povos
originarios (indios) como dinamica social, logo ganha novos elementos simbdlicos de
concepgao e ritualisticos com transplantagcdo das culturas africanas com a chegada
dos europeus. Ainda, Kodama (2009) levantou informacdes e realizou a retratagao
da Folia de Reis celebrado no bairro rural de Ribeirdo Grande em Ourinhos/SP. Ele
ratificou que a festa tem carater de produto das culturas populares subalternas, nas
pinturas do acervo do Museu de Arte Primitiva de Assis "José Nazareno Mimessi"; ave-
riguou os elementos fundantes e suas caracteristicas simbdlicas e estéticas, além de
constatar a festa popular como meio significativo de instrumento de comunicagéo,
que ultrapassa o passado e se edifica como identidade cultural subalterna do futuro.

De acordo com Pe. Mauro, o artista Cleiton Gos, autor de diversos trabalhos
para o Muquifu (fig.23), afirmou que a historia do frevo tem como alicerce a capoeira.
Isto porque colocavam o capoeirista na frente dos blocos de frevos; eles acredita-
vam que a danca do capoeirista traria mais poder ao bloco. Nas imagens (Fig. 33-37)
acima, temos essa identidade visual sendo abordada, a permanéncia dos elementos
da Festa de Reis nos faz buscar o sentido destes elementos visuais. Como ja mencio-
nado, a cultura popular se faz presente neste espaco do Museu Muquifu, onde séo
preservadas as identidades dessa cultura a partir dos objetos expostos, ainda mais
gue neste momento percebe-se que as comunidades das Vilas do Morro do Papa-
gaio estao dentro de um processo de valorizagdo de outras culturas. Este processo
gera transformacgdo dos gostos atuais, excluindo determinadas culturas dominantes
do passado, como se fosse ofuscada pelas atuais. Assim, por falta da manifestagao

de uma maioria ou mesmo do incentivo de uma minoria, a Folia de Reis apenas fica
nos registros do museu como historia.

Entendemos que a cultura da Folia de Reis vai passando de pai para
filho, e em algum momento os pais e/ou filhos deixaram de se interessar pela cultura,
até ela se extinguir dentro do aglomerado. Existe uma validade de organizacéao ou
mesmo de busca pelo conhecimento sobre a compreensao da historia do frevo, em
que saber tocar as musicas em uma viola, por exemplo, faz parte do relacionamento
gue envolve interesse de, no minimo, uma das partes para convencer a outra parte,
algo que nos faz ligar aos sentidos, como o ponto da indeterminacéo. Veron (2004)
trata da hipotese “de que é a partir do ponto de vista do ator e de suas intencoes que
se deve ter um discurso sobre a totalidade da circulagdo do sentido que alimenta
aqui mesmo as ilusdes” (pag. 84). Temos a contemplacéo do processo comunicativo
a partir da racionalidade dessas articulagdes em volta de l6gicas distintas, pois a re-
cepcdo necessita de pertinéncia. A evolucdo popular que pode modificar um marco
historico nesta regido das Vilas, como a Folia de Reis, por exemplo, que esteve pre-
sente nas comunidades mais simples por muitos anos, inclusive a décadas passadas
no proprio aglomerado. Todo o material doado (fig.37) desta manifestagao cultural
pertencia a um morador do aglomerado que tinha o pai como referéncia. Sempre
celebravam esta festa na regido e o morador afirma ndo existir mais interesse por
parte de filhos e netos. Ele também nado soube informar se houve de sua parte culpa
por ndo conseguir incentivar estes jovens ou se eles realmente preferem outras cul-
turas, mas lamenta que os jovens ndo gostam deste tipo de ritmo musical. Entende-
mos que o coletivo é registrado por acontecimentos antigos e estes fatos refletem
na identidade cultural e nas formas como essa comunidade do aglomerado age. Se
o préprio morador ndo tem mais incentivo de organizar a folia, devido a idade avan-
cada, entendemos que se nao existir outro morador que dé continuidade a folia, ela
logo estaré sendo apenas contada como histéria. Algo que reflete na recepgao do
discurso, que esses objetos do museu geram sobre a sociedade atual, incorporando
multiplos acontecimentos através dos elementos presentes nesse espaco como re-
flexdo do passado e do presente, para que a comunidade local passe a ser reconhe-
cida no futuro. Sdo objetos originarios de uma cultura passada e que se refletem nos
sentimentos populares atuais.

CONSIDERACOES FINAIS

Eliseo Verén nos permitiu verificar o sentido a partir das manifestagdes cultu-
rais. Vimos a historia destas comunidades contadas no momento que passam a fazer
sentido, ganhando importancia como fato histérico. Os diversos registros do Museu
Mugquifu vao além dos protocolos determinados pela sociedade, assim como as in-
fluéncias do ambiente em que cresceram e vivem os moradores vao delimitar a ana-
lise destas imagens, do mesmo modo que os discursos de campo que definem esta
cultura tém efeito de influir nas atitudes dos individuos externos, suscitando-lhes
modificacdes em suas referéncias e em suas reflexdes. Eliseo Veron nos possibilitou
considerar outras questdes existentes nas diversas imagens disponiveis no Museu
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do Muquifu. Vimos que o sentido também é revelado conforme operagdes mecani-
cas, ele expde e demonstra algo antigo ou novo do mais simples ao mais complexo,
refere-se a relagao decorrente da producéo e da recepgdo, tal constituicdo surge de
espaco-temporais em seu dominio e/ou campo de atividade circulatéria. As comuni-
cacoes destes moradores das Vilas estao relacionadas a esta nao-linearidade. Neste
processo, vai ocorrendo uma barganha mecanica que envolve o trabalho de signos,
os efeitos de sentido e enquanto permanecem em objetos do Museu (materializa-
¢ao) eles ndo tém reconhecimento do individuo, pois s6 ganham sentido quando o
discurso passa a ser produzido em torno das imagens e objetos existentes no Museu.
Registros reais de informacdes da comunidade vao ganhando sentido, sendo que
parte deste sentido para que as comunidades destas Vilas se tornem visiveis. Espaco
(Museu) que sugere didlogo de pessoas que eram invisiveis entre eles mesmos, o que
nao dizer das comunidades externas, sao estes moradores que geram motivagao
de discurso em torno de diversos assuntos repassados a partir da recepcéao destes
objetos, que vao surgindo a partir da recepgdo destas imagens cheias de historias
(in) reais, interligadas as raizes locais. Outra questdo é o valor testemunhal destas
imagens. O valor de testemunho dos moradores incorpora sentido sobre cada foto-
grafia revelada ou objeto por eles doados, ocorre a significacao que logo ira interferir
sobre nossa discussdo. A teoria da produgdo continuara incompleta enquanto ndo
entendermos a teoria do reconhecimento, ja que precisamos dela para conceituar
outros discursos. Essa importancia do reconhecimento esta presente na audiéncia
da sociedade, como o publico que se interessa pela historia presente nestas imagens
e objetos do Museu do Muquifu. Existe sentido quando ocorre articulagao discursiva
entre vinculo desta sociedade e a semiose midiatica, temos assim um intérprete na
linguagem destes significados. Ainda, percebemos que os objetos de representagcao
do frevo constatam a forma de evolugdo da comunidade do aglomerado, ou mesmo,
a adaptacdo que vem sendo representada no tempo. Nao ha reconhecimento do fre-
vo como parte de suas culturas. Diferentes momentos histéricos dessa comunidade
estdo nas organizagdes sociais e manifestacdes culturais. Existe uma mistura do fre-
vo com a cultura da comunidade deste aglomerado, daf a representacdo desses ob-
jetos no museu do Muquifu. Essas fotos e objetos ganham valor maior, além de nosso
conhecimento sobre classes economicamente ou culturalmente menos favorecidas,
0 museu ganha outros valores de testemunho a partir do discurso reconhecido na
recepgao destes objetos pelas comunidades, temos registros das raizes locais das
historias destas comunidades geradas pela comunicagao.
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