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Resumo: O objetivo deste artigo € apresentar uma leitura interpretativa da obra
poética de Graca Grauna, “Tear da Palavra” (2007), a partir de dois poemas: “Tear da
Palavra” e “Entre-lugar’. Foi feita uma apresentacdo da escritora indigena Graga
Grauna e dos principais elementos de seu processo criativo e estético. Para isso, foi
recorrido a uma breve explanagao da literatura indigena, como produgao que objetiva
a resisténcia, a coletividade, a inclusao, a critica, a alteridade e fazer poético em um
“entre-lugar”. Nos dois poemas escolhidos, foram analisados as tematicas mais
contundentes a autora, a fim de que se possa sonhar e tecer a vida com a ajuda da
linguagem poética, tendo como o tear e o “entre-lugar” instrumento para a resisténcia,
como para a resiliéncia das coletividades indigenas.
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Grauna gruna and the "between-place": the resistance and
resilience tear

Abstract: The purpose of this article is to present an interpretative reading of Gracga's
poetic, "Tear of the Word" (2007), from two poems: "Tear of the Word" and "Between-
place". A presentation was made by the indigenous writer Graga Graga and the main
elements of her creative and aesthetic process. To this end, a brief explanation of
indigenous literature was turned into a production that aims at resistance, collectivity,
inclusion, criticism, alterity and poetic making in an "inter-place". In the two chosen
poems, the most compelling themes of the author were analyzed, so that one can
dream and weave one's life with the help of poetic language, having as a loom and the
"inter-place" instrument for resistance, as for the resilience of indigenous collectivities.
Kewords: Graca Grauna; indigenous literature; between-place; poetic language.

Introducao: “sobre sonhar e tecer a vida”

O ponto essencial é que o homem ndo inventa uma canoa sé porque
deseja cruzar o rio ou vencer o mar, mas inventando a canoa ele toma
consciéncia do mar, do rio, da canoa e de si mesmo. Se o homem faz-
se a si proprio, é preciso também ndo esquecer que ele assim procede
porque pode ver-se a si mesmo em todos os desafios que enfrenta e em
todos os instrumentos que fabrica. (DAMATTA, 2010, p. 36)

Maria das Gragas Ferreira € uma escritora, critica literaria, professora de
literatura e de direitos humanos da Universidade Federal de Pernambuco. E
indigena Potiguara, nascida em 1948, em Sao José do Campestre — Rio
Grande do Norte. De acordo com Olivieri-Godet (2017), a palavra grauna é de

origem tupi e designa um passaro negro famoso pela beleza do seu canto, em
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especial, € encontrado na microrregido nordestina conhecida como “Agreste
Potiguar”. Grauna também se refere a obra “Iracema”, de José de Alencar, que
compara a cor negra dos cabelos da india Iracema a das asas da grauna.

Graga Grauna reune duas obras infantis, sendo elas: “Criaturas de
Nhanderu” (2010) e “Flor da Mata” (2014); quanto a literatura adulta apresenta
trés obras, “Canto Mestizo” (1999), “Tessituras da terra”’, (2001) e “Tear da
Palavra” (2007). Graga, por meio de um processo criativo e sofisticado, faz com
que sua obra contenha um universo mais complexo, entre preocupacdes
estilisticas, hibridismos e a metalinguagem.

Sobre a obra “Tear da Palavra”, escolhido enquanto corpus desta
pesquisa, etimologicamente, tear vem de teia, do latim tela, que significa
“tecido, véu, teia de aranha”; assim, o titulo de seu livro representa a feitura, o
tecido adquirido através da linguagem fixada pela escrita. A metalinguagem da
autora advém por meio do tear — a poesia como artefato. Para Moisés (2007), a
poesia € um modo de conhecer, entendido enquanto disponibilidade, como ato
a ser reencenado em cada objeto (coisa ou ideia) com que nos deparamos,
cabendo ao poeta, nos ensinar apenas um modo de ver.

Esta obra de Graga Grauna apresenta em seu inicio uma nota — “Uma
necessaria explicagao”, da autora para o leitor. Ela retoma o romance “Dom
Quixote de la Mancha”, lembrando-se do que o Cavaleiro disse a Sancho: “para
nao se esquecer que o sonho que se sonho junto é a realidade” (2007, p. 4).
Traz o poeta Carlos Drummond, segundo Graga, outro quixotesco, que reitera
sair por ai, s6 se for de maos dadas com a multiddo. A escritora acredita na
forca de suas palavras, as quais podem fazer com que seu leitor escape das
armadilhas do preconceito, da falta de solidariedade, da violéncia e do
isolamento, em tempos dificeis, por meio de sua poética: “A poesia pode ter
um deliberado e consciente propoésito social”. (ELIOT, 20118, p. 26)

[...] Agora estamos, posso dizer, num regime de
‘compenetracdo mutua’. Estamos a caminho de uma
civiizacdo de escala mundial, em que, provavelmente,
aparecerao diferencas — é preciso ao mesmo tempo esperar.
Mas essas diferencas ndo serdo mais da mesma natureza;

serao internas, ndo mais externas. (LEVI-STRAUSS, 2011, p.
46)

\ 1 Kiri-keré: Pesquisa em Ensino, Dossié n. 1, dez 2018
Comunidades tradicionais e escola: enlace de aprendizagens e territérios de conhecimentos

186



Portanto, em sua apresentacao, “Tear da palavra” € um livro de poemas,
que busca levar o leitor a ter a liberdade para sonhar. Para Paz (1982), cada
vez que um leitor revive um poema, atinge um estado poético. A experiéncia da
leitura de poemas é sempre um ir além de si, rompendo muros temporais, para
ser outro. Graga, a partir disso, relaciona-se ao ir além do convivio indigena,
pois, segundo Olivieri-Godet (2017), o sujeito poético ambientado com o
espago urbano e com os territérios autéctones analisa a complexidade das
figuracbes e processos de interacdo entre a dimensdo espacial e o ser
humano, quanto ao que tange as mudancas de paisagens e ao movimento
entre as culturas, que se inserem na dindmica multicultural contemporanea.
Assim, como a criagdo poética, € a leitura do poema; o poeta cria imagens,
poemas; o poema faz do leitor imagem, poesia.

[...] para estar apto a conhecer & preciso desconhecer. Se eu
aceitar ou presumir que conheco, ainda que nao se trate de
operagdes inteiramente claras para minha consciéncia, o
cognoscivel se reduzira as dimensbes do ja conhecido, que
passara a se reproduzir em série, embora eu possa me iludir
com a agradavel sensacio de estar “descobrindo” novidade, no

rumo seguro do avango e do progresso... sempre no mesmo
lugar. (MOISES, 2007, p. 25)

A relacao interativa no mundo social deriva da contingéncia dos planos
de conduta, da contradicao de experimentar-se com a vivéncia do outro, e nao
da situagao comum ou das convengdes que reunem os parceiros. Pertencera
ao leitor, deste modo, o preenchimento de vazios do texto, através da sua
imaginacdo, sendo que, ha o objeto intencionalidade pelo autor, que,
entretanto, ndo foi dito. As possibilidades interpretativas do texto preparam o
leitor a desempenhar seu papel, as quais requerem um leitor ativo, possuidor
de experiéncias, compreensdes e conhecimentos prévios, a fim de fazé-lo
pensar e refletir acerca do que foi dito, ocasionando a ligacao entre a estrutura
(textual) e o sujeito (o leitor).

Graca apresenta ao seu leitor um texto, que tem a necessidade de que o
leitor conheca mais a literatura, a cultura e busca da integracido dos povos
indigenas. Assim, a relacao entre autor, texto e leitor contém amplos elementos

extratextuais, que entram no processo, no entanto, Iser (1979) afirma né&o
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serem apenas componentes materiais do que sucede no texto e nao
representados um a um. O texto é resultante do ato intencional pelo qual, um
autor se refere e intervém em um mundo existente, que, contudo, visa a algo
ainda nao acessivel a consciéncia. Portanto, o texto € um campo de jogo, de
modo a estimular a imaginacao do leitor, para, posteriormente, interpreta-lo e,
com isso, a tarefa de visualizar as diversas formas possiveis do mundo
identificavel, o universo repetido no texto comegca a transformar-se.
Consequentemente, o jogo encenado do texto ndo se desdobra, assim como
em um espetaculo, o qual, o leitor ndo € meramente um observador, mas, pelo
contrario, o processo da leitura seria um acontecimento para o leitor,
propiciando-lhe envolvimento direto no devir dos acontecimentos e na
encenacgao.

Graca Grauna apresenta uma dialética, isto €, em seu tear, de dentro
para fora, forma o leitor; de fora para dentro, forma-se escritora. De acordo
com Paz (1985), a forma literaria do poema corresponde ao lugar de encontro
entre 0 homem e a poesia. A poesia insere o sujeito poético a vida, a sua
esséncia, a sua relagdo consigo, com os outros e com o mundo. Segundo
Olivieri-Godet (2017), a metafora do ato de tecer (memodrias, auto-histérias e
alteridades) na obra poética de Graga Grauna proporciona o lugar do instante
que se escoa: o vinculo entre criagdo e memoria dirige-se para a reconstrucao
identitaria do intimo e do social.

O livro “Tear da Palavra” (2007) foi escolhido porque é composto por trés
partes — trés livros, os quais sdo: “Tear da palavra”, “Tessitura da Terra” e
“Cantos Mestizo”. Os poemas escolhidos para a leitura interpretativa sao: “Tear
da palavra” e “Entre-lugar”, devido ao fato de que a palavra poética é utilizada
por Graga para fazer do “entre-lugar”’, um espaco de proximidade, diferencas e
partilhas, constituindo, com isso, o tear, a feitura do poema, através da escolha
da poética como um lugar de resisténcia.

A parte “Tear da palavra” apresenta seis poemas: “Outras histérias”,
“Lacos”, “Postal’, “Tear dos sonhos”, “Cancioén Peregrina” e “Tear da Palavra”.
“Tessitura da Terra” tem quinze poemas: “Sempre-viva’, “Travessias’,

“Tessituras”, “Pedagogia”, “Porantinando”, “Entre-lugar”, “Brevidade”, “Escritos”,
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“Cantares”, “Ofertério”, “Serra do Mar”, “Retratos”, “Margaridas”, “Reverso do
Carcere” e “Feitura de Tupa”. Ja em “Canto Mestizo” ha doze poemas: “Uns
Cavaleiros”, “Era uma vez”, “Macunaima”, “Vadiagem”, “Canto Mestizo”,
“Escritura Ferida”, “Plegaria”, “Nem mais, nem menos”, “Via crucis”, “

Gragca Grauna, nesta obra poética, apresenta-se como uma indigena
contemporanea, possuidora de uma identidade hibrida revelada por meio da
textualidade e pratica poética. Seus poemas, de maneira geral, sdo concisos,
densos e filoséficos. Reinventa modelos, criando a pluralidade linguistica, a
diversidade no uso e a reinvencdo da tradicdo literaria pelo prisma
contemporaneo. Seus versos sdo assimétricos e a ela busca a metalinguagem
e a intertextualidade. Por meio de uma subversao poética que adota a forma e
o conteudo, Graca busca pela “reapropriacao” dos lugares e memobrias
ancestrais, reencontrando as matrizes indigenas, a fim de que haja a
reconstrucao identitaria do indigena em um outro espaco. A poética da
alteridade baseia-se no “estrangeiro de dentro”, no desconhecido de si.

Sobre teares, tessituras, resisténcia e resiliéncia.

A relativizacao reflete uma atitude positiva e valorativa, visto que abarca
de maneira destemida o que pode ser entendido como distante e diferente: o
“outro”. Diante disso, DaMatta (2010), destaca que a literatura indigena nao se
deve exclusivamente porque os indigenas estdao desaparecendo, ou para
denunciar as injusticas que sofrem, mas para a aprendizagem das licdes ainda
desconhecidas dos “civilizados” perante as diversas culturas de origem
indigena. O centro das motivagdes ideoldgicas, para o antropélogo (2010),
deve-se a condugao no sentido de denuncia e das injusticas e opressbes
cometidas frente aos indigenas.

Com isso, a cultura, segundo Hall (2003), € uma producédo que tem
matéria-prima e recursos. Visto que seu processo de formacdo vem a ser o
“tornar-se”, isto é, a cultura apresenta formas de diferenciacdo, as quais se
proliferam. No entanto, ha duas formas opostas no funcionamento das formas
contemporaneas globalizadas: as forcas dominantes que ameagam subjugar

todas as culturas, de um lado, e do outro, os processos descentrando os
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modelos ocidentais, de maneira sutil, o que reflete uma disseminacdo da
diferenca cultural em todo o globo. Portanto, o caminho para a transformacao
das culturas visa ao jogo da semelhanca e da diferenca, que ao abarcar
processos mais amplos, evidencia a diaspora — a trajetéria de um povo
moderno e uma cultura moderna.

A literatura de autoria indigena transporta para uma reflexdo quanto ao
“outro”, o diferente, a sua inclusdo/exclusdo na sociedade contemporanea, no
espaco urbano e nas produgdes textuais locais e globais. Para Thiél (2012), o
indigena, no século XX, comecga a ser percebido para as culturas dominantes
como agente produtor de literatura inserido no mercado ocidental, porém,
apresenta caracteristicas particulares de acordo com cada comunidade
ancestral. A literatura indigena impressa no Brasil tem data mais recente —
meados de 1990, data esta, a partir da qual, os autores indigenas alcangcam
mais visibilidade e divulgacéo.

No século XX, o indigena resiste e apresenta uma producgao literaria
crescente e enriquecedora, como, por exemplo, pelos escritores: Graca
Grauna, Eliane Potiguara e Daniel Munduruku. Segundo Thiél (2012), o
intercambio entre a oralidade e a escrita, as intertextualidades indigenas
revelam a sua complexidade e seu carater hibrido, o que conduz a releitura do
que o canone ocidental costuma nomear como texto literario.

O poema “Tear da palavra” pertence a parte de nome correlato. O titulo
pode ser uma metafora, porque o ato de tecer reitera o labor das memoarias e
da alteridade das coletividades indigenas. A representatividade na linguagem
poética, segundo o dialogo platénico, é possibilitada por meio da linguagem,
que sistemas de simbolos arbitrarios — as palavras possuem uma relagcéao
intrinseca com as coisas que elas significam. Diante disso, o “nome” carrega
em si, certa imitagdo das coisas, conveng¢des e costumes, visto que o poeta
quer ser fundante e os simbolos s&o propostos através do acompanhamento
cultural. As produgdes de artefato poético e da poética verossimil proporcionam
ao leitor o efeito da poética de um texto autbnomo, com o qual a linguagem ira

se referir ao mundo, as experiéncias e as expectativas deste sujeito.
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TEAR DA PALAVRA

Na urdidura do tempo
o ser
a poesia:
agua que bebo
chao que me deito
ar que respiro.
Poesia de pedra
e sal
de peixe
e terra
de vinho
entrecho
trama.

De fio a pavio
A ur(jidura da vida.
(GRAUNA, 2007, p. 7)

O poema acima citado apresenta uma estrutura concisa, porém densa.
Tem duas estrofes com treze versos na primeira e apenas dois versos na
segunda estrofe. No primeiro verso, o eu-lirico refere-se a “urdidura do tempo”.
Como verbo, “urdir’ alude ao forjar, tramar, tracar, maquinar e retoma ao
vocabulo também de tecer. No segundo verso ha “o ser” e no terceiro “a
poesia’. Assim, o fazer-se através do tempo revela que ele é fugidio e breve
diante do existir e da composicdo poética ou, até mesmo, pode ser forjado
diante da brevidade do poema da autora. Olivieri-Godet (2017) destaca a voz
da resisténcia indigena de Graga apresentada nas entrelinhas: a delicadeza, o
pesar, a introspecg¢ao e a critica.

De acordo com Bosi (1997), o ser da poesia pode ser constituido de
modo historicamente possivel, por formas estranhas diante de um meio hostil
ou surdo, no interior do processo capitalista. A luta, por vezes, tende acirrar-se
perante as garras dos dominadores, porém, nostalgica, critica ou utdpica, a
poesia moderna segue seu fluxo, ao criar materialmente o novo mundo e as
novas relagdes sociais, que o poeta recobre a transparéncia da visao e o divino
poder de nomear. Sobre a poética ser uma forma de resistir internamente, Bosi
(1997) aponta:

A modernidade se da como recusa e ilhamento. A metafora da
avestruz que cobre a cabeca diante do inimigo é eloquente
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demais para exigir comentario. E o inimigo avanga sem
maiores escrupulos. No entanto, se ndo ha caminho, o
caminhante o abre caminhando, é a licdo do poeta Antdnio
Machado. Autoconsciéncia nao € paralisia. E Baudelaire: "O
poeta goza desse incomparavel privilégio de poder, a sua
vontade, ser ele mesmo e outro." (Bosi, 1997, p. 143)

Ainda, sobre o poema de Gracga, o seu tear acerca da palavra pode ser
uma forma de resisténcia. A voz feminina, a mulher “desaldeada”, fora da
aldeia, utiliza-se da lingua dos colonizadores, a fim de realizar a
estética/poética de autoria indigena para a sociedade ocidental, visando a
identidade, a alteridade e a coletividade dos povos indigenas.

O tragcado do tempo permeado pelo “ser” e “poesia” atrelam-se: “a agua
que bebo’/ “O chao que me deito”/ “o ar que respiro”. O eu-lirico necessita da
“agua”’, a qual pode simbolizar a vida — A agua é vida. O “chao” pode
representar a terra de onde pertence a escritora. Graga € um indigena urbana,
contudo, apresenta uma heranca ancestral e um lugar sagrado: a aldeia. O “ar”,
por sua vez proporciona a existéncia e sobrevivéncia do sujeito indigena diante
do externo — do “outro”. As imagens destes versos mostram, de maneira
metaférica, que a agua como elemento vindo da natureza oferece a vida; o
chao, a terra - o territério sagrado dos indigenas e o “ar’, a transculturacao, ou
seja, a convivéncia com o “outro” que proporciona a sobrevivéncia e a
alteridade. O eu-lirico coloca expresso no poema trés elementos: a agua, a
terra e o ar; o fogo fica ausente, o que pode implicar na chama e ardéncia que,
pode causar a destruicao das palavras dos escritores de autoria indigena.

“A poesia de pedra’/ “e sal” compreende-se a poética como um labor da
matéria-prima — as palavras que devem ser lapidadas e elaboradas, assim
como um pedra bruta pode ser transformada em uma joia e tem com o auxilio
do sal, para a purificagdo. “De peixe” / “e terra”, os peixes respiram o oxigénio
dissolvido na agua e se sairem dela, morrem. Contudo, mesmo fora de seu
habitat natural, os indigenas, assim como os peixes que vivem no ambiente
aquatico (nas aldeias), tentam o movimento de transito e adaptacéo pela terra
(cidades). Em: “De vinho” /"entrecho”/’trama” observa-se que os catélicos
acreditam no milagre da transubstanciacao, isto é, na transformacao do péo e

do vinho, na carne e sangue de Jesus. O vinho também pode ser considerado
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‘o sangue da uva”. Portanto, ha uma transformacao para evidenciar a vida,
podendo ser as mudangas que ocorreram nos indigenas, no que se refere a
alguns habitos adotados por eles das sociedades “civilizadas”.

“De fio a pavio” € uma expressao popular que vai do comeco ao fim; de
cabo a rabo, de ponta a ponta. Com isso, o eu-lirico expressa, em um tom
melancdlico, os tragados da vida, e do “destino”, mas, que, de certa forma, se
pode lutar para modifica-los — o tear da vida pode ser feito por cada sujeito. O
final do poema, contudo, novamente passa pela “urdidura da vida”, ou seja,
pelo tear com os quais se faz a trama da existéncia. A escolha dos vocabulos,
a construgcao das palavras durante o poema e a enumeragao de substantivos
sugere o ritmo veloz, assim como é o do tempo. “Tragédia, epopeia, cansago, o
poema tende a repetir e recriar um instante, um fato ou conjunto de fatos que,
de alguma maneira, se tornam arquetipicos” (PAZ, 1982, p. 77).

A poesia € o conhecimento, salvacdo, poder, abandono.
Operacao capaz de transformar o mundo, a atividade poética é
revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método
de liberacdo anterior. [...] Inspiracdo, respiracdo, exercicio
muscular. Suplica do vazio, didlogo com a auséncia, é

alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. (PAZ,
1982, p. 15)

A literatura de autoria indigena busca ser uma porta-voz, ja que, muitas
vezes, o sistema capitalista e Ocidental inviabiliza a coletividade indigena. A
literatura para os escritores indigenas abre-se, a fim de que eles possam
construir a identidade perdida deles mesmos, das proprias tribos a que
pertencem, diante de um discurso critico, reflexivo e poético. O espaco
buscado revela a necessidade da autoafirmacéao, a construgcao subjetiva — vista
com o movimento do devir. A aldeia € vista como espacgo de reflugio; ha o
transito pelas cidades e pelos ambientes urbanos.

Nos indigenas contemporaneos ha o cultivo pela tradicdo e a preparacao
para o futuro, que revela o transito pelas cidades e pelas comunidades
indigenas e o protagonismo, o papel visivel na sociedade. Com isso, a
literatura de autoria indigena pretende circular entre os indigenas e, em
especial, entre os nao-indigenas, a fim de que possa existir para “além da

existéncia”.
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[..- ] quando posso buscar entender um costume desconhecido
sem necessariamente submeté-lo ao eixo de uma
temporalidade postulada pela minha sociedade, eu me permito
alcancar a logica social daquele costume com uma outra
alternativa social. Isso me leva ao respeito pela inventividade
humana, a humildade pela relativizacdo do meu modo de
ordenar uma mesma dimensao da realidade humana e a um
desenvolvimento histérico que formou aquele costume
observado que pode ser muito diferente do meu. O ponto
essencial € que o homem nao inventa uma canoa sé porque
deseja cruzar o rio ou vencer o mar, mas inventando a canoa
ele toma consciéncia do mar, do rio, da canoa e de si mesmo.
Se o homem faz-se a si proprio, &€ preciso também nao
esquecer que ele assim procede porque pode ver-se a si
mesmo em todos os desafios que enfrenta e em todos os
instrumentos que fabrica. (DAMATTA, 2010, p. 115)

O “nao-lugar”, ou seja, a busca pelo reconhecimento destes escritores,
quanto a de seus “irmaos indigenas”, dentro da prépria tribo, como a
autoafirmacdo em outros espacgos e pela procura de conhecimento e de
reconhecimento. Nesse sentido, a escrita literaria € tida como instrumento de
reconstrucao da identidade perdida ou esquecida no entre-lugar. A reescrita da
histéria das coletividades indigenas e a reconstrugao dos autores produzem a
interlocugéo da alteridade/outro e entre o coletivo.

O “entre” abarca o variado, o multiplo, o um e o “outro”, a partilha, além
da resisténcia ao discurso cientifico moderno. Para Hissa (2002), a ideia de
interface ndo busca a preciséo, mas o vago e a abstragdo. Consequentemente,
0 vago sugere a auséncia, que é questionada pela memdria e pelo desejo do
sujeito. O entre-lugar € um espacgo que, por si sé, implica na existéncia de um,
de outro ou de varios. O intervalo entre objetos fisicos, uma distancia
preenchida por hibridos diversos, a pluralidade, o didlogo criativo e a
desconstrucdo de especificidades, caracterizam o “entre”, isto &€, converge-se
no comum, na partilha, na distdncia e na proximidade, no intervalo e no
pertencimento.

Uma representacdo de mundo: superposicao e interseccoes,
desmedido, universo de ressonancias entre células -
complexas, por si, mas, sobretudo, em suas ramificadas
relagcbes entre elas e o seu ambiente exterior; um conjunto

plural de siléncios e de vazios fabricados por ignorancia,
acasos historicos, processuais ou efémeros, espaco fronteirico
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constituido de excessos que também dizem o mundo. (HISSA,
2017.p. 13)

O transito remete a uma posicao transitiva, ou seja, entre o passado € a
atualidade, entre uma pessoa e outra, entre o longe e o perto. O entre-lugar
indica a “territorializacao” e a “desterritorislizacéao”, como movimentos continuos
e que se influenciam. Para Olivieri-Godet (2017), o conceito de entre-lugar,
corresponderia a uma forma de “corte-vinculo”, ou seja, ajuda-nos na
compreensao da experiéncia complexa, contraditéria e da dolorosa
necessidade de reocupacao expressa na poesia de Graga Grauna.

O poema “Entre-lugar’ faz parte do capitulo “Tessituras da Terra”.
Segundo Olivieri-Godet (2017), as “tessituras da terra” correspondem a
natureza, a etnia e a ancestralidade dos indigenas — seria um ponto de
interseccao. Graga Grauna em “Tear da palavra® dialoga com Camdes e
Caetano Veloso em “Outras histérias”, em “Cancion peregrina”, escreve o
poema em espanhol. Em “Tessituras da Terra” apresenta um poema em
espanhol, “Cantares”. Ja em “Canto Mestizo”, surge dois poemas em lingua
espanhola, “Canto Mestizo” e “Plegaria” e, na lingua inglesa, escreve “Answer”.

A poesia de Graga abre-se para o “outro”, de formas a desconstruir as
fronteiras culturais, politicas, étnicas e sociais. Sua producéo literaria € inserida
no movimento da poética da alteridade, a qual a experiéncia do espago ocupa
lugar central. Os diversos espacos das poéticas de alteridade, frequentemente
utilizam como metonimia da nacdo ou do Ocidente, que o personagem do
amerindio, o “estrangeiro de si”, questiona o seu lugar, como também expde os

processos de transicao e multiculturalismo.

Entre-lugar

De uma lado
a palavra
do outro
o siléncio
estreando realidades conhecidas.

A pa lavra o abismo
que vai de mim
ao outro.
(Grauna, 2007, p. 11)
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Este poema também é bastante sucinto e compacto. Apresenta
duas estrofes, sendo que na primeira tem cinco versos € na segunda, trés
versos. Manifesta um ritmo rapido e o eu-lirico realiza a contraposicédo entre a
palavra e o outro: a palavra do outro e o siléncio; “a pa lavra do abismo”/ “que
vai de mim”/ “ao outro”.

As historias sao costuradas devido a linguagem. De acordo com
Foucault (2007), as linguas foram separadas uma das outras e se tornaram
incompativeis, apenas na medida em que antes se apagou essa semelhanca
com as coisas que havia sido a primeira razao de ser da linguagem. A relacao
do significante com o significado se coloca em um espago onde nenhuma
figura intermediaria assegura mais seu encontro: estd no interior do
conhecimento, o limite estabelecido entre a ideia de uma coisa e a ideia de
uma outra. O que tem de proprio do saber nao € nem ver nem demonstrar, mas
interpretar.

A palavra do outro corresponde aos termos, ideologias e valores
promulgados pela sociedade Ocidental e capitalista, a qual detém o poder. Do
outro lado, ha o siléncio dos indigenas, uma realidade ja conhecida. Segundo
Olivieri-Godet (2017), a perda do territério tradicional dos indigenas ocasionou
a desestruturacéo da organizagao social e o0 apagamento da meméria cultural,
cujo sinal mais evidente € o desaparecimento da sua lingua. Nesse sentido,
como uma realidade que devera ser conhecida, existe a escritura, a literatura
indigena, que é um espaco para a reconstrucao identitaria sensivel ao outro — a
resisténcia e, paralelamente, de resiliéncia. O conceito de entre-lugar, para
Olivieri-Godet (2017), corresponde, portanto, ao lugar do escritor indigena
contemporaneo, também, enquanto uma forma de “corte-vinculo”, o qual ajuda
na compreensao da experiéncia contraditoria, complexa e dolorosa da
expropriacao e a necessidade da reocupacgao, como evidencia Graga.

Contudo, a “palavra” (poética) ou a pa que registra as impressoes,
memorias e histérias do eu-lirico, torna-se um abismo que vai dele ao “outro”.
Quanto mais ele cava, mais se sente distante de si. O outro também pode ser o
estrangeiro dele mesmo, isto €, o desconhecido do préprio eu-lirico. A

liberdade, os sonhos e as esperancgas transformam-se na consciéncia que o
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indigena possui acerca das distancias, afastamentos, diferencas frente ao
“outro”, fazendo com que, a palavra poética além de ser um “entre-lugar” de
resisténcia, também passe a ser um espaco de resiliéncia para o indigena.
Com isso, para Hall (2003), a identidade cultural ndo é fixada por meio do
parentesco e genes, mas traz a disseminagao que todos carregam consigo, na
promessa do retorno redentor. Os mitos fundadores da identidade cultural, ao
contrario da historia que é linear, sao transitorios, ciclicos e frequentemente

podem ser transformados.

Consideracoes Finais

Como escritora, Graga Grauna sugere o “entre-lugar”, o espaco para os
sonhos, as criagcbes, os teares e tessituras diante do eu e do outro, dos
afastamentos e aproximacgdes entre a cultura indigena e a cultura Ocidental e
capitalista. A liberdade para o sonhar e para o resgate da identidade coletiva se
faz perante a resisténcia e o fazer a si-mesmo corresponderia ao espaco da
resisténcia dos povos indigenas. Quando a interagao social, o conhecimento de
si, a percepcao do mundo irrompe, € possivel tentar mudancgas internas e
externas, bem como a possibilidade de se buscar decifrar nossos préprios
mistérios, sendo que o transito para isso seria o verdadeiro objetivo. Graca

Grauna por meio da linguagem poética expressa o tear sobre a vida indigena
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