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Resumo: O objetivo deste artigo € apresentar reflexdes das composi¢des do Festival
Estudantil na regido Extremo Sul da Bahia, cujas can¢des analisadas, tomaram forma
de narrativas, e interpretagao critica dos simbolos e representagées que a juventude
baiana elabora para testemunhar o cotidiano. O Festival Anual da Cangao Estudantil
da Bahia, mesmo se tratando de projeto institucional, revela claros sentidos da
constituicao cultural e artistica dos festivais nacionais de nossa histéria, permitindo o
protagonismo juvenil a partir de suas cangdes, para cantar o meio, suas questdes e as
questdes sociais do lugar que habitam. As experiéncias das juventudes a partir desses
documentos, representou perceber os valores de sociedade por tras dos versos; suas
relagcdes na cidade pela sobrevivéncia, antagonismos e todos os problemas enredados
pelos principios e regras da civilizagao.
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Soundtrack to the annual student song festival face: some
narratives in songs of youths of the extreme region south from Bahia

Abstract: The aim of this article is to present reflections of the compositions of the
student Festival in the extreme south of Bahia, whose songs analyzed, took form of
narratives, and critical interpretation of the symbols and representations that the
Bahian youth elaborates to Witness the daily life. The annual Festival of the student
song of Bahia, even if it is an institutional project, reveals clear meanings of the cultural
and artistic constitution of the national festivals of our history, allowing the youth
protagonism from their songs, to Sing the environment, their questions and the social
issues of the place they inhabit. The experiences of youth from these documents
represented perceiving the values of society behind the verses; Their relations in the
city for survival, antagonisms and all the problems enshrouda in the principles and
rules of civilization.

Keywords: youth; song; student festival.

1 Introducgao

Desde 2008, as escolas estaduais da Bahia incluem na agenda de
atividades pedagdgicas, aquelas que envolvem os Projetos Estruturantes da
rede. Estes ultimos incorporam uma reunido de projetos, que conforme sua

sintese
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' traz objetivos de instituir politicas educacionais, reformular processos e
gestdo pedagogicos, e, sobretudo, inovar o curriculo para aprimorar as
aprendizagens.

Ha um interesse por parte das escolas em que esses movimentos sejam
momentos de envolvimento nao somente dos estudantes, mas dos pais e de
toda a comunidade. Entre as praticas culturais abordadas nesse composto de
projetos, se integra o Festival Anual da Cang¢do Estudantil (FACE), com
sentidos de experimentacio estética e de formagao cultural dos estudantes.

O projeto carrega a finalidade de atender a Lei n® 11.769/2008, estimular
a musicalidade dos jovens na escola, propagagcdao das produgdes musicais,
reconhecer talentos, e valorizar as manifestagdes culturais e artisticas, em
especial as regionais.

Os estudantes autores se tornam protagonistas a partir de suas cangoes
e cantam sobre o seu meio, elaboram visdes sobre si e sobre 0 mundo que os
cercam.

Tendo as composi¢des inscritas como principal fonte documental,
realizamos uma interpretacdo das narrativas do cotidiano, enquanto recurso de
expressao das questdes existenciais, sociais e politicas da juventude. Em
conseguinte, a pesquisa teve suas bases assentadas nas concepg¢bes da
Escola de Frankfurt; Adorno e Horkheimer (1997), e Benjamin (1989), pela
tentativa de trata-la numa perspectiva critica de sociedade.

O Festival Anual da Cang¢ao Estudantil da Bahia, l6cus de investigagao
do Mestrado, nos deixou algumas pistas sobre os sentidos e concepg¢des do
lugar que os compositores habitam; cddigos de existéncia e modos de lidar
com seu universo social, como exploram e compreendem seu universo.

Nesta realizagdo, foram tomadas composicdes que concorreram nas
edicdes do Festival Anual da Cancédo Estudantil da Bahia, desde o ano de
instituicdo, 2008 até 2017. Fez-se necessario uma intensa operacao

investigativa para localizar os documentos, primeiro no Nucleo Territorial de

' Documento instituido em 2008 pela SAEB (Secretaria de Educagdo Basica) da SEC

(Secretaria Estadual de Educagdo), do Estado da Bahia, que caracteriza os Projetos
Estruturantes da rede estadual.
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Educacdo do Extremo Sul da Bahia e escolas estaduais de Itamaraju,
estendendo, inclusive, a internet.

Pelo método da pesquisa considerar um arcabougco de cancgodes
populares, manifestagdes do campo da cultura, além dos autores da histéria
social, Burke (1992) e Hobsbawn (2013), o trabalho encontrou fundamentos
nas reflexdes de Morila (2006) entre outros. E por fim, Abramo (1994) como
referéncia principal para compreender a visdo socioldgica da juventude

enquanto categoria, assim como os principais problemas sociais que a envolve.

2 Cangoes, cultura e poder

Pois a narragdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo
algum o produto exclusivo da voz. Na verdadeira narragao, a
méao intervém decisivamente, com seus gestos aprendidos na
experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o
fluxo do que é dito. Walter Benjamin (1996)

Entre as varias narrativas analisadas, aqui arriscamos contemplar do
papel da musica popular como instrumento de atribuicdo de sentidos aos
eventos que povoam a vida cotidiana, e sua importancia enquanto experiéncia
estética e operagado de intercambio (MORILA, 2006). Selecionamos alguns
repertorios que anunciam o poder da cangao na relagdo juventude/mundo;
como meio de comunicacdo e criagcdo, mas também representacdo e
adaptacgao a légica do cotidiano.

Na cancao “Obra de arte” de Lucas, podemos perceber essa

interlocugao:

Sigo um caminho cantando

Apressado pelos reveses da vida

Ouco um estilo de pura simplicidade
Um axé, Olodum, um grito de vitdria.
Cantada em versos por todos os cantos

Cantar aparece como estratégia do compositor para seguir em frente,
apesar da velocidade e contrariedades de sua rotina diaria. De acordo Lucas, o

axé?, estilo cantado pelo “Olodum™ ¢ a sua inspiragdo, pois expressa um

2 O axé, segundo Castro (2010), figura como uma interagédo de estilos e repertorios, tomada
pelos interesses comerciais e mercadologicos para consumo principalmente no carnaval da
Bahia.
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momento vivido de descomplicagdao “pura simplicidade”, ou quem sabe, um
instante despreocupado.

Parece que a cancado se torna uma espécie de valvula de escape e
éxtase (um grito de vitdria), permissdes normalmente negadas no tédio da
rotina diaria. “Sigo um caminho cantando/ Apressado pelos reveses da vida”. A
narrativa expressa uma forma de entrelagamento de mito, trabalho e
dominagcdo (ADORNO; HORKEIMER, 1997), e os multiplos sentidos que o
mercado assume para distrair seus consumidores. Uma questdao a ser
destacada € que o préprio grupo de musica citado, “Olodum”, por ser
expressao da populagdo negra, apresenta essa tensdo; pelo movimento que
representa e pelo vinculo com a industria cultural.

A narrativa sem titulo, de Yara, também fala sobre as expressodes e

ritmos baianos:

Te apresento a guitarra baiana

O principio do samba, eu quero te mostrar.
Joao Gilberto, pular no trio elétrico,
Apresento Dodd e Osmar.

A compositora se reporta desde os cantores aos recursos, “guitarra
elétrica/trio elétrico”, que transmitem a melodia tipica do carnaval baiano.
Quando mostra a diversificagdo na produgdo musical, Yara também nos lembra
do Carnaval enquanto empresa que detém controle ndo apenas de recursos,
mas da maioria dos profissionais e consumidores dessa estrutura.

O comportamento valorativo tornou-se uma ficcdo para quem se vé
cercado de mercadorias musicais padronizadas, como lembra Adorno (1996).
Em “Nossa mistura”, Gabriel, Felipe e Denise, também expressa os mesmos
sentidos da musica baiana:

Cada canto que passo posso perceber
Que a cultura revela nosso jeito de ser
No axé revelamos a nossa cor

No timbau, repinique e agogd

Samba e regue que neguinho, misturou

3 De acordo Fisher (1993), o grupo Cultural Olodum € uma organizag&o n&o governamental que
tem como produto basico a cultura enquanto expressao de origem, histéria e cotidiano da
populacdo negra do Maciel/Pelourinho, bairro situado no centro histérico da cidade de
Salvador, Bahia.
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No agito que nos contagia trazendo alegria
Que desce a ladeira do Peld

Mas como em todo lugar

nem sempre a vida é bela

Criancas nas ruas estao passando fome
Enfrentando a vida como verdadeiros homens

Na Bahia é assim, a cultura revela
Bahia, Pelourinho, alegria de todo Brasil

Os compositores enumeram os elementos artisticos que fazem parte de
sua cultura, “timbau, repinique, agogé, samba, regue”. A mistura e movimento
entre sons e ritmos parece que os sensibiliza e os integra ao espago que é
simbolo de alegria. “Que desce a ladeira do Peld6”. A partir dos versos da
cangcao, € possivel imagina-la como um exemplar do estilo samba-reggae,
mistura da sonoridade africana que a industria fonografica se apropriou.
“Samba e regue que neguinho misturou”. Mesmo usada pelo mercado cultural,
nas criagdes vinculadas a esse estilo, observa-se a possibilidade simbdlica de
agregar a diversidade excluida, em especial os negros, a movimentos musicais
populares.

Aparece na cangao, algumas estratégias de expressao que vao além do
discurso ideoldgico; integragao entre pessoas gragas ao ritmo. “Agito que nos
contagia trazendo alegria”. A composi¢ao mostra isso quando denuncia que a
mesma sociedade que se envolve pelo balanco dos sons, também é cenario de
mazelas. “Criangas nas ruas passando fome, enfrentando a vida como
verdadeiros homens”. Mesmo que nao seja intencional, os autores mostram
que a vida nao é sempre de gozo. “Nem sempre a vida € bela”. Para Adorno,
(1996), no aparente estado de apaziguamento de sua fruicdo, a musica
também é encantadora dos sentidos.

Ideia que prossegue na cang¢ao de Mariana, “Grande berco do Brasil”,
mas que mistura outras estratégias escondidas no ritmo e tradi¢ées:

Ooo! Um povo alegre como vocé nunca viu
Ooo! E a Bahia o grande bergo do Brasil

No peito dos que trabalham com as méos arde
O sentimento de transformar a realidade em arte
Com todos os santos reunidos no mesmo lugar
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O amor e a fé aqui ndo hao de faltar

Uma roda e palmas a bater

Os giros fazem o chao estremecer
Conduzindo a capoeira, o berimbau
Som maravilhoso sem igual

A jovem também considera a Bahia como fonte cultural do pais, além de
observar a alegria incomparavel de seu povo. Parece que Mariana considera o
a criatividade do baiano um diferencial, pela sabedoria em associar trabalho,
arte, religiosidade e emocgao. “No peito dos que trabalham com as maos arde, o
sentimento de transformar a realidade em arte”. Outro aspecto realgado por ela
€ a comunicacado entre os sons € movimento, cruzamento que ela classifica
como incomparavel. “Som maravilhoso sem igual’.

Aqui, com uma intencionalidade semelhante a cangdo anterior,
observamos adaptacdo ao poder instituido, mas também indicios de
transgressao. Ao mesmo tempo em que a narrativa fala de alegria, celebracéo,
integracao “uma roda e palmas a bater’, também demonstra certa subversao
no espago ocupado, “os giros fazem o chao estremecer”’. Outra expressao
interessante é atribuir o trabalho como meio de transformacdo da arte em
realidade, com muitos “santos no mesmo lugar’. Nessa parte, podemos
lembrar-nos de sutil inversdao da ordem como um carnaval em miniatura
(BURKE, 1989). Desculpa para num mesmo repertorio, expressar a desordem
diante o comportamento usual do cotidiano. Mariana vincula danga, rito
religioso e musica, unindo o sagrado e o profano na mesma cadéncia de sua
cancgao.

Cantando “Negritude”, Roberto também langa mao do plano simbdlico
para falar de resisténcia:

Quero usar meu black power

Te mostrar meu afoxé

Minhas cangdes, minhas crencgas
Batucar tocar, mi fé

Sera que deus é negro?

Ou sera Ele incolor

Nao venha dizer que é errado
Agradecer com o tambor
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O compositor quer circular nos espagos com o estilo estético e musical
“black power e afoxé” que expressa a sua identidade e afirmagao quanto a sua
aparéncia e raizes. “Minhas cang¢des, minhas crencgas”. Questionando sobre a
cor de Deus, ele parece provocar a ideologia cristd, mostrando que existem
outras formas legitimas de expressar fé . “Nao venha dizer que é errado,
agradecer com o tambor”. Nessa cancao aparecem poucos residuos da ordem,
ao contrario, o jovem quer cantar quem ele é e o que acredita. E como pedir
respeito a um negro desobediente ao modelo unico de beleza e transgressor
com 0s arranjos em sua cancgado, “afoxé e tambor”’, que simbolizam
contravencdo aos padrdes sociais, morais e religiosos.

Percebemos que através do estilo, a populagdo negra e outros
excluidos, ritualizam a memodria coletiva e denunciam as segregagdes sociais.
Ele pode evidenciar atitude de deleite e tensdo, que mesmo na fugacidade da
musica, representa territério material de conflitos. Nele se configura, desde
integracdo a ordem instituida a possiveis estratégias das subculturas
manifestarem resisténcia e/ou protesto. Representa, portanto, os antagonismos
entre a ideologia dominante e sociedade; o racismo e a desigualdade imposta
as classes mais pobres.

Entretanto, ndo podemos ser otimistas em pensar que a subversao do
jovem represente escapadela do arbitrio da industria. Como nos revela Ortiz
(1998), o mercado sempre opera com a estratégia de diferenciagdo dos gostos
de cada segmento da sociedade.

Apesar da predominancia de repertérios caracteristicos do axé, outras
formas musicais aparecem entre as narrativas do Festival. Transitando de um
cenario musical para outro, vamos analisar a cangcao que Tatiane intitula “Rock
in roll”:

Era eu que com vocé curtia todas as cancgbes
Era eu, que me fazia de palhaco,

Era eu, que te olhava com meus olhos de aguia
Era eu que sempre te encomendava

Mas era assim, nos dividiamos os sonhos,

Gostavamos de rock in roll
Viviamos assim, aprendendo um com o outro
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Era eu que com vocé, vi uma nova visao,

Era eu que analisava essa nagéo

Era eu, que neste mundo via um tempo de guerra
Era eu que com vocé fui mais sincera

Vocé gostava de Cazuza

E eu de Guns N'Roses

Vocé curtia Sepultura

Gostava de metalica

Tinha também Raul Seixas
Adoro Raul!

Por ventura Capital Inicial

Por eles sou fanatica

Ooo0 eu curto Rock in Roll Oooo,
| love my life

Numa relagdo de trocas, a jovem relata que viveu uma relagdo com
interesses comuns, mas também contrarios. Reciprocidade, quando “curtiam
cancgdes”; entrega ao se fazer de “palhago”, admiragdo ou controle, quando “te
olhava com os meus olhos de aguia”. Ao cantar “vivemos aprendendo um com
o outro”, ela indica que apesar dos gostos particulares, puderam experimentar
uma convivéncia de momentos intensos permitidos pela mdusica. Porém,
mesmo com experiéncias afins, ela parece reclamar que o abandono e
sinceridade no relacionamento eram maiores de sua parte. Inclusive quando
questionavas as coisas do mundo que a inquietava. “Vi uma nova visao/ eu
analisava essa nacao/ via um tempo de guerra”. Tendo em vista que tinham
também predilecbes por estilos opostos, talvez isso implicasse nos
comportamentos e visées de mundo divergentes. “Vocé gostava de Cazuza e
eu de Guns N'Roses”.

Isso pode ser uma reagdo do que Abramo (1994) aponta sobre o rock.
Para a compositora, mesmo partindo de uma unica base, o estilo musical tem a
particularidade de se constituir em diferentes referéncias, possibilitando
sincronizar diversas linguagens e continuar sendo sempre rock.

Agora é a vez das narrativas que se apresentam como rap, que
evidenciam rimas com compreensdo poética de si e do lugar periférico da
sociedade em que estdo situados. Em “Pais feliz onde o povo pouco 1€”,
Fernando explica a fungao de seu rap:

Que meu rap é suficiente
gue pode abrir a mente
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Mostrando que somos competentes
Abre o olho nagéo
O futuro ta nas nossas maos

O jovem esclarece que sua cangao tem poder de ampliar sua concepgao
de mundo, descobrindo que é inteligente/capaz. Aceitagdo que o leva perceber
sua disposicao de conquistar ou assegurar o que espera do futuro. “O futuro ta
nas nossas maos”.

Na cancgao “Sem tanta ilusdo”, 0 mesmo jovem prossegue:

Sem tanta ilusédo
Na real disposi¢cao
Colocando a rima em agao
Sempre lembrando
Que o rap € compromisso
N&o € viagem
Sem maldade
Mostrando o rap
E sua verdade
Aqui ele diz que mesmo disposto, ndo se deixa levar por aparéncias.

“Sem tanta ilusdo”. Para Fernando, a cangdo tem compromisso de expressar
atitude para o bem, provavelmente reflexdo sem devaneios, mas a partir da
experiéncia real. “Nao é viagem sem maldade/ Mostrando o rap, é sua
verdade”.

Leandro também faz de sua cancgéo “Sou do rap”, uma via de reflexao
para extravasar poeticamente sua condigcao social:

Eu vejo

Um negéo de toca NIKE
E camisa do LAKERS
Mandando um Freestyle
Numa roda de breake
Essa é minha raiz

Hip hop é a semente
Que cresce e floresce
no meio da gente

[...]

O tiroteio na praca

Nao cala nossos graves
Minha rima é reforgada
E pronta pro combate

O compositor narra sobre a apresentacdo de um negro trajando roupas
de marcas num movimento de dancga, “roda de breake”, e revela se reconhecer

nesse espacgo. ‘Essa é minha raiz’. De acordo Leandro, o Hip hop esta
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presente em suas origens e parece ser sua estratégia de driblar a hostilidade e
tensdes que lida em seu cotidiano. “Minha rima é reforgada, e pronta pro
combate”.

A narrativa aponta a apropriagao do estilo/consumo nas marcas, “Nike e
Lakers”, ligadas ao gosto musical e como expressdo de poder. Esta
combinagéao, de acordo Dayrell (2002), afirma a atuag&o da cultura do consumo
nos espacos de sociabilidades; produtora de sonhos, valores e ideais
modernidade. Sao arranjos que expandem a oferta de bens simbdlicos aos
jovens nem sempre compativel a aos que vivem na periferia.

Mesmo anunciando ocuparem um espago de marginalidade, os raps do
Festival indicam descrigdo e analise de si mesmos a partir do estilo, de seu
cotidiano e os varios significados que constroem de seu universo social. Mas
apesar da dimensao simbdlica e possibilidade de “agressao sublimada no
ritual”, aspecto que as vezes o rap ostenta, ndo podemos ignorar que € ritmo
musical de posse da industria. Por isso, ndo deixa de carregar astucias da
ordem; dualismo entre a “valvula de escape” e “o controle social’, numa aluséo
de que a manifestacdo popular € encenacao transitéria e de pouca duragéo na
vida real (BURKE, 1989).

Tendo em conta as analises, como podemos compreender a
comunicagcao entre cangdes, cultura e poder na perspectiva dos jovens
autores?

As narrativas revelam géneros musicais diferentes, mas que ndo fogem
a regra em suas mensagens. Mesmo impregnadas de mecanismos de
adaptacao e/ou coesao coletiva, sdo também reflexdes que levantam pautas de
resisténcia e/ou inversdo, mesmo temporarias, em relagdo a ordenagado do
mundo.

De acordo Moraes (2008), a musica €, entre outras coisas, mecanismo
de representar o mundo, de relacionar-se com ele e de corporificar outros
mundos. Quaisquer sons nos provocam uma multiplicidade de sensacgdes
fisicas, e ndo se trata somente do ouvir, mas da manifestacdo que seus

simbolismos exercem em nos; a estrutura, a forma e o significado.
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Hobsbawn (2013) revela mais que isso, o poder precisa da arte,
especialmente numa sociedade de massas, onde a relagcio dialética entre arte,
cultura e poder apresenta-se estreitamente ligada aos contornos das relagdes
sociais de producgdo. Isto ja tinha sido observado por Adorno (1996, p. 24),
quando verificou que a racionalidade técnica se reconhece na racionalidade
dos que dominam a sociedade. Ha, portanto, um pacto entre técnica e razao,
na medida em que:

O prego que os homens pagam pela multiplicagdo do seu
poder é a sua alienacao daquilo sobre o que exercem o poder.
O iluminismo se relaciona com as coisas assim como o ditador
se relaciona com os homens. Ele os conhece, na medida em
que os pode manipular. O homem de ciéncia conhece as
coisas, na medida em que as pode produzir. E assim que o em
si das coisas vem a ser para ele. Na modificagao, a esséncia

das coisas se revela como ja sendo desde sempre a mesma,
como substrato de dominagéo.

A musica pode revelar-se nessa relagdo indissociavel entre cultura e
poder, e as narrativas interpretadas, projetam essa ideia com clareza. Nos
versos das cancdes se materializam o territoério urbano do conflito; o politico,
social e o religioso. As crengas e ritos entrelacados nos ritmos populares, de
modo particular, implicam simultaneamente resisténcia e/ou engajamento as
regras constituidas.

Podemos relacionar essa conjuntura, ao que Adorno e Horkheimer
(1997) apontam sobre o poder da cultura sobre os instintos, restringindo os
homens apenas ao preenchimento da condigdo de vida que ela os autoriza.
Para Benjamin (1994), o sistema capitalista € a maquina que hierarquiza as
esferas sociais em um mundo econémico planificado entre o dominador e o
dominado.

Todos tendem a obedecer cegamente a moda musical, como, alias,
acontece igualmente em outros setores (ADORNO, 1996). Assim, a técnica ndo
controla apenas a barbarie, mas usa artificios ideolégicos que nao limitam
apenas a alienacdo humana do trabalho, mas na cultura do consumo e do
lazer. Os que resistem, precisam integrar-se para sobreviver. Por isso, a
industria cultural nas sociedades de massas € o prolongamento da industria

fabril, organizando também todo cotidiano do sujeito nos moldes neoliberais.
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Essa constatacdo dos autores é esclarecedora no que se refere as
adversidades sociais mostradas pelas narrativas analisadas nesta pesquisa.
No caso da juventude, a mecénica da civilizacdo n&o atua somente no mercado
dos bens culturais, inventando necessidades continuas, mas pela maneira
como o ideal de modernidade define a constituicdo das subjetividades
individuais e coletivas.

Morin (1997, p. 157), contribui para essa compreensédo afirmando que:

A cultura de massa “acultura” as novas geragdes a sociedade
moderna. Reciprocamente, a juventude experimenta de modo
mais intenso o apelo da modernidade e orienta a cultura de
massa nesse sentido. Ha, portanto, intensificagdo, no plano da
adolescéncia, dos conteudos e dos efeitos da cultura de
massa. Os modelos dominantes ndo sao mais os da familia ou

da escola, mas os da imprensa e do cinema. Inversamente,
porém, esses modelos sdo rejuvenescidos.

Levando em conta as desigualdades econémicas que assolam nossa
sociedade, nao é dificil imaginar as rigidas condi¢gdes que a juventude pobre e
de periferia enfrenta para circular nos espagos da industria dos bens culturais.
Dayrell (2002, p. 134) diz que o campo da musica pode ser uma referéncia
para a juventude elaborar alternativas de driblar suas limitagdes, como por
exemplo, o estilo de vida do rap e do funk:

[...] o estilo de vida rap e funk possibilitou a muitos desses
jovens uma ampliagao significativa do campo de possibilidades,
abrindo espacgos para sonharem com outras alternativas de
vida que ndo aquelas, restritas, oferecidas pela sociedade.
Querem ser reconhecidos, querem uma visibilidade, querem
ser alguém num contexto que os torna invisiveis, ninguém na
multiddo. Querem ter um lugar na cidade, usufruir dela,
transformando o espaco urbano em um valor de uso. Enfim,

guerem ser jovens e cidadaos, com direito a viver plenamente
a sua juventude.

Segundo o autor, a estética das mercadorias nao significa apenas os
bens que devem ser adquiridos, mas opera como verdadeira mentora da
subjetividade individual e coletiva. Servindo o método de acumulagdo do

capital, ela produz necessidades permanentemente insatisfeitas.
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Mas para Abramo (1994), a juventude pobre que habita o0 meio urbano
modernizado, escasso de opg¢des e segregacionista, encontra dimensdes

préprias para a experiéncia cultural.

3 Conclusao

O Festival Anual da Cancido Estudantii da Bahia esta envolto por
discursos pedagdgicos, legislagdes de incentivo e estimulo a musicalidade e
premiacdes para a originalidade, a letra, musica e interpretagéo.

Ndo € possivel saber as pretensdes dos compositores quando se
inscrevem nessa competicado, se é tentativa de profissdo ou apenas fruicao da
arte e diversdao. Sobre essa abordagem dependeriamos de outros
aprofundamentos, mas por hora, ao interpretamos algumas dessas
expressdes, temos sinais sobre o0 que querem dizer. Escrevem como
compreendem e exploram seu universo; projetos, as formas de construirem
suas identidades e as inumeras formulas de experimentacdo da condicao
jovem.

Em tempos de assombramento autoritarista, pareceu interessante
exaltar a musica popular, como forma de delinear a propria experiéncia de
populagdes jovens e de periferia. Mesmo que os compositores participem
desinteressadamente, o Festival € recurso e possibilidade de compreender os
ritos de invencdo ou (re) invengcdo e até mesmo de adaptacdo a ordem
instituida.

Os jovens ndo vivem afastados das incertezas e dilemas de seu
cotidiano, nem desconhecem direitos e deveres, compromissos e obrigagdes
do mundo dirigido. Eles pensam e se preparam para a vida futura, vivendo sua
liberdade, ndo com a mesma medida de responsabilidade adulta, mas jamais
desinteressados das questdes que os envolvem.

Cada um apresentando processo existencial desenhado conforme
experiéncias particulares e reciprocas ao contexto cultural, e que ndo se esgota
na entrada da maturidade. Mesmo porque o tempo de juventude ndo se

desdobra numa evolucado linear, € delimitacdo que acontece conforme as
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particularidades do sujeito e sua cultura. Principalmente levando em conta os
das camadas mais baixas.

Analisar as experiéncias das juventudes do Extremo Sul a partir do que
narram, € perceber os valores de sociedade por tras dos versos; suas relacboes
na cidade pela sobrevivéncia, antagonismos e todos os problemas enredados
pelos principios e regras da civilizagdo. Nao parece coerente, portanto,
compreender a ideia da cultura desvinculada da critica. Tratar a realidade
alheia de um processo dialético € desconsiderar que os fendmenos historicos
sao por consequéncia e exclusividade, problemas do homem.

O repertorio interpretado neste artigo, expressa a vida na modernidade,
e cada autor problematiza a cultura e a forma de existéncia possivel nesse
plano ideolégico. Os indicios do mal-estar da vida civilizada revelam-se nos
discursos de desigualdade, exclusdo, relagbes de forgcas, segregacgdes,
violéncias nas suas mais diversas expressoes.

As oposi¢des aos codigos culturais, descritos pelos autores da literatura
critica, estdo manifestadas pelos narradores do Festival, muitas vezes de forma
ingénua. Poucos se percebem oprimidos, entendem suas adversidades como
coisa natural e obrigatoria.

Assim, uma coisa parece certa a partir das narrativas em questéo; sao
orientados a se tornarem os adultos que a estrutura social espera. Apontamos
aqueles que até se revelam resistentes, questionam valores e experimentam
outras pautas de comportamento e estilos de vida. Contudo, se a juventude &
projeto da sociedade moderna, escapar disso parece dificil, desassociada dela
as chances de sobrevivéncia sado poucas. A natureza do cotidiano,
dimensionada pela légica neoliberal, instrui a ordem do mundo aos seus

consumidores e obriga a adaptagéo.
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