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Cartografia dos Estagios em Arte no Ensino Remoto
A Cartography of Internships in Arts through Remote Teaching

Juliana Maria Girao Carvalho Nascimento

Resumo: Este artigo traz uma cartografia dos Estagios Supervisionados | e Il da
Licenciatura em Teatro da UFC, desenvolvidos no contexto da pandemia de COVID-19
(entre 08/2020 e 04/2021), com o intuito de mostrar os disparadores criados nas
disciplinas para mobilizar as(os) estagiarias(os) em suas praticas e pesquisas
docentes, junto a disciplina de Arte no ensino fundamental Il. Os territérios virtuais de
trés escolas publicas sdo delineados a partir da habitagdo de professoras(es) de Arte,
orientadora de estagio e estagiarias(os). Por fim, o artigo mostra como os
disparadores propostos pela orientagcdo reverberaram nas praticas pedagogicas
das(os) estagiarios, na sala virtual de Arte, a partir de metodologias que articulam a
BNCC, a inventividade, a aplicagao da Lei n® 11.645 e o pensamento decolonial, em
prol da criagdo de uma pedagogia do contra-isolamento.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Ensino remoto; Estagio supervisionado;
Decolonialidade; Lei n® 11.645; Pedagogia do contra-isolamento.

Abstract: This is a cartographic study of Supervised Internships | e Il in Theatre
undergraduate course from UFC, developed in COVID-19 pandemic background, since
August 2020 until April 2021, to present the triggers developed during Art subjects in
middle school. The virtual territories from three public schools are drafted from the
school Art teachers’, the internship supervisor’s, and the interns’ home. In conclusion,
this study shows how the triggers supervisors have proposed reflect on interns’
pedagogical practices, during the virtual Art classes, adopting methodologies that
articulate BNCC, inventiveness, Law number 11.645 and decolonial paradigm, on
behalf of a counter-isolation pedagogy.

Key-words: Art Education. Remote Teaching; Supervised Internship; Decoloniality.
Law nr 11.645; Counter-Isolation Pedagogy.

Introducgao

No dia 17 de margo de 2020, foi decretado o inicio de um longo periodo
de isolamento social no estado do Ceara e no Brasil. O Ensino Superior e a
Educacdo Basica (nos ambitos publico e privado) tiveram suas aulas
presenciais suspensas. Suspensao € uma palavra significativa nesse contexto:
nos, professoras(es) e alunas(os), ficamos suspensas(os), em varios sentidos
que essa palavra pode trazer — interrompidas(os), hesitantes, perplexas(os),
sustadas(os), paradas(os), atbénitas(os). Acreditando que em alguns meses
retornariamos ao encontro presencial, sem querer comprometer a qualidade

das inumeras disciplinas e atividades praticas presenciais que um curso de
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teatro demanda, e investindo no didlogo com as(os) discentes para
compreender suas realidades de vida e encontrar modos mais inclusivos de
retomar as aulas, demoramos mais do que a Educacao Basica a responder as
urgéncias que a pandemia nos colocou. Quando o colegiado do Curso de
Teatro da Universidade Federal do Ceara (UFC) elaborou o seu plano
pedagogico emergencial, era julho de 2020 e a Educagédo Basica ja havia
passado por varias fases em suas tentativas pedagogicas de manter os
vinculos com as(os) alunas(os).

E importante destacar que, como ndo houve uma orientacédo unificada
por parte das Secretarias Municipais e Estaduais de Educacdo, cada escola
buscou suas estratégias a partir da realidade do seu publico, em tentativas que
foram se modificando rapidamente. Ainda ndo havia dados sistematizados,
tampouco pesquisas disponiveis sobre as formas de ensino remoto adotadas,
entdo os dados que aqui serdo apresentados foram produzidos a partir da
escuta das(os) professoras(es) de arte de cada escola envolvida nos estagios e
do levantamento de matérias de jornais e blogs sobre o tema'. Era preciso
compreender que escolas eram essas, que deixaram de existir enquanto
espacos fisicos tonando-se territorios virtuais.

Tanto a Etnografia quanto a Cartografia, ambas referenciais teorico-
metodoldgicos de pesquisa que costumo abordar nos estagios, pressupdem
um deslocamento espacial e um estar no campo com o outro, ou seja, o
convivio com o outro em seu locus. Para a Cartografia, € fundamental a ideia
de habitar um territério que, por sua vez, ndo se confunde com um meio
ambiente a ser retratado, devido a "espessura processual" que carrega, com
suas pulsacgoes, ritmos, cheiros, corpos etc. (KASTRUP, 2009). Laura Barros e
Virginia Kastrup (2009, p.56) afirmam que “A pesquisa de campo requer a
habitacdo de um territério que, em principio, ele [0 cartdégrafo] ndo habita.
Nesta medida, a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica e langa mao

da observacao participante.” As autoras apontam varios elementos de

1 Atualmente, ja existem pesquisas sistematizadas com dados estatisticos sobre os formatos
de ensino remoto adotado no Brasil, como a pesquisa intitulada “Retratos da Educac&o no
Contexto da Pandemia do Coronavirus - um olhar sobre multiplas desigualdades”, organizada
pela Fundagéo Carlos Chagas. Porém, opto aqui por trazer os dados produzidos a partir das
singularidades dos territérios habitados.
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aproximacao entre essas dois referenciais, um dos motivos que me leva a
apresentar os dois para as(os) estagiarias(os), para que eles compreendam a
ideia de observagao participante.

O trabalho com esses referenciais € um dos primeiros passos proposto
nos estagios que procurei manter no transito do formato presencial para o
remoto, pois percebi que a ideia que as(os) discentes tinham da observagao
(proposta sobretudo no Estagio %) partia de uma relagido de separagéo entre
sujeito e objeto de pesquisa, na qual o sujeito pesquisador deveria guardar
uma posicao de neutralidade e distancia em relagcdo ao “objeto” e ao campo
investigado, de modo a nao interferir nas interagbes sociais e produgdes
simbdlicas dos sujeitos do campo.

Essa posigao aparentemente neutra e silenciosa da(o) estagiaria(o), que
olhava e escrevia sem interagir, chegava muitas vezes para professoras(es) e
alunas(os) das escolas como vigilancia e julgamento. Eram comuns frases
como: “tio, td escrevendo o que ai?"; "o tio ta aqui de olho em tudo, sé
anotando”. Ou o professor pedir para os alunos se comportarem, sendo o “tio
estagiario” iria anotar quem estava se comportando mal e falar para a diretora;
até o incbmodo por parte do professor de ter alguém ali s6 observando sem
colaborar com o andamento da aula. Em minha escuta na sala de aula da
disciplina de Estagio |, esse olhar silencioso de muitas(os) estagiarias(os) se
traduzia em julgamento explicito sobre a forma de conduzir as aulas por parte
da(o) professora(o) supervisora(o), que em alguns casos n&o era considerada
adequada pelas(os) estagiarias(os) para o ensino de arte, o que me levou a
perceber que elas(es) se identificavam muito mais com o lugar do aluno do que
com o do docente. Desde 2017, foram inUmeras as vezes em que ouvi as(0s)
estagiarias(os) verbalizarem sobre a dificuldade de encontrar o seu lugar na
escola, pois eram tratadas(os) pelas(os) alunas(os) como professoras(es), mas
nao se viam como tal, como se estivessem num entrelugar entre aluno e

professor®. Nesse sentido, tanto a Etnografia (e a observagao participante)

2 No curriculo do curso, o Estagio | propde observagdo com intervengdes pontuais na disciplina
de Arte no Ensino Fundamental Il, e o Estagio |l a regéncia nesse mesmo nivel de ensino.

3 Se trago aqui alguns elementos dos estagios presenciais, € por compreender que, para
cartografar os processos de estagio remoto, € preciso destacar questdes e desafios que
permanecem nesse transito do presencial para o virtual e o que emerge de novo — inclusive
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quanto a Cartografia vieram como um modo de provocar nas(os)
estagiarias(os) um estar no campo diverso da observagao neutra e distante, e
também de instigar outras formas de pesquisar, estimulando ainda uma
narratividade na escrita que pressupde trazer os corpos, as cenas e as vozes
dos diversos sujeitos envolvidos. Ademais, tentei mobilizar nas(os)
estagiarias(os) um sentimento de pertenca a essa classe de trabalhadoras(es),
de aprendizagem e de colaboragdo mutuas.

Barros e Kastrup (2009) afirmam que a pesquisa de campo pressupde
habitar um territério antes desconhecido. Cada escola, enquanto microcampo,
vai ter suas singularidades, mas vai também preservar algo em comum ao
conceito de escola. Por outro lado, todas(os) passamos grande parte de
nossas vidas em uma ou varias escolas, de modo que, quando retornamos a
esse lugar (como docente ou estagiaria/o), levamos conosco uma ideia pré-
concebida de escola, de professor e de aluno, a partir de nossas experiéncias
pessoais. Nesse sentido, faz-se fundamental a aposta de base etnografica "[...]
de ndo apenas familiarizar o distante, como também de estranhar o préximo"
(OLIVEIRA, 2013, p.272). Barros e Kastrup (2009) tomam emprestada essa
premissa etnografica para pensar o modo de habitar o territorio e cartografar
processos em curso, sublinhando que essa atitude de estranhamento precisa
ser construida e requer abertura ao novo e ao inesperado. Como orientadora,
faco um paralelo com o conceito de estranhamento de Brecht, para ajudar
as(os) estagiarias(os) a compreender o estranhamento etnografico, no intuito
de leva-las(os) ndo so a se descolarem de sua visao pré-concebida de escola,
como também a desnaturalizar as praticas escolares, percebendo-as como
construidas socialmente e passiveis de transformacao.

Mas afinal como cartografar ou etnografar um territorio virtual, onde os
corpos, quando se deixam ver (o0 que tem sido raro), estdo mediados pela tela
do celular ou computador, além de recortados e restritos ao peito/cabeca e

maos?

porque muitas proposi¢cdes para os estagios na pandemia, como o pensamento decolonial e 0
ensino antirracista, vém como respostas a questdes anteriores, mobilizadas pelas(os)
discentes. Aqui, assumo, ainda, um modo de agenciar a experiéncia pelo relato que opera
numa bricolagem entre a Etnografia e a Cartografia, nesse lugar de instigadora da formagao
docente em arte.
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Contextos da escola virtual: criagao e habitagcao de novos territérios
Acerca do ensino remoto numa escola municipal de Fortaleza, nos

contextualiza o professor Getsémane Machado (Get):

Assim, o instrumento normativo [da SME] é, a deliberacédo que
existia é: a gente precisa enviar planos e atividades semanais.
Pronto. Mas enfim, se organizaram esses grupos [de
WhatsApp], grupos fechados, com horarios [...], que vocé
entrava la no grupo e mobilizava como ia funcionar a sua aula.
Entdo tinha professor que s6 mandava audio e texto pelo
WhatsApp; eu nao quis fazer isso. [...]. Eu criei um sitezinho,
um Google site, onde la tem todo o repositério de conteudo da
minha disciplina, e promovi conferéncias pelo Google Meet.
Isso [das conferéncias] ja foi bem recente, t&? Ja tipo um més
antes da gente entrar de férias... E ai por que? Porque assim, é
uma coisa sem fim, né... Quando abre o grupo, tipo assim,
entrei no meu horario e ai abre pros alunos entrarem também,
poderem escrever, ai € uma loucura, vocé manda audio, n&o
entendem, manda texto, aquela coisa. Nao, vou logo para o
Google Meet, falo, ja que estdo me exigindo isso, estar nesse
lugar [do ensino remoto], vou trabalhar dessa forma. E assim
foi. [..] Nao tem um negécio muito fechado, entende?
(Depoimento enviado por audio de WhatsApp pelo professor de
Arte das escolas municipais Jodo Estanislau Faganha e Moura
Brasil, no dia 21 de agosto de 2020).

O depoimento acima retrata tanto as inumeras tentativas feitas pelas
escolas, como a falta de unificagdo ndo s6 dentro da rede municipal, mas
dentro de uma mesma escola. As turmas e salas viraram grupos de WhatsApp,
em muitas escolas; na maioria desses grupos, as(os) alunas(os) nao podiam
enviar mensagens (somente receber), ou entdo s6 podiam enviar mensagens
durante o horario especifico da aula — o que interpreto como a realizacdo de
um desejo de silenciamento do alunado, mas que também ser lido por um viés
operacional, de evitar que se dispersem as mensagens de orientacdo das
atividades.

Get, formado em Publicidade e licenciado egresso do Curso de Teatro
da UFC, ex-preceptor do primeiro nucleo de arte do Programa de Residéncia
Pedagdgica, € professor efetivo de Arte da Rede Publica Municipal de
Fortaleza, atuando nas escolas Jodo Estanislau Facanha (no bairro
Maraponga) e Moura Brasil (no Pirambu). A sua formagdo em Publicidade, a
sua criatividade e a sua habilidade com as tecnologias de informacéo e
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comunicagcao fazem com que ele seja uma exceg¢ao, comparado aos demais
professores, na relacdo com o ensino remoto. O site foi uma plataforma muito
importante para ele e para as(os) alunas(os), como indica o depoimento a
sequir:
Amada, se nao fosse esse sitel Porque o que era que
acontecia antes, né? O professor mandava la PDF, mandava
imagem, uma hora o menino dizia assim: "meu celular bugou,
perdi tudo". Ou colocava assim, "meu celular ta pesado, nao
consigo baixar mais nada". Ai eu [pensei], cara, vou fazer um
site que ai € o link que ele entra, ndo precisa baixar nada,
coloco os conteudos extra la e ai morreu! (Audio de WhatsApp

enviado por Get, professor de Arte da escola Jodao Estanislau
Facanha, no dia 21 de agosto de 2020).

Get pontuou que o site ajudou a incluir e situar os alunos que retornaram
as aulas dois ou trés meses depois do inicio da pandemia. Convém situar que
esses audios foram solicitados por mim (orientadora) as(aos) professoras(es)
supervisoras(es) parceiras(os), antes do inicio das aulas, para que eu pudesse
compreender o formato adotado por cada escola, bem como contextualizar
as(os) estagiarias(os) no inicio da disciplina — inclusive as(os) professoras(es)
permitiram que eu enviasse os audios para a minha turma, também organizada
num grupo de WhatsApp e com aulas sincronas pelo Google Meet.

No modo presencial, as(os) estagiarias(os) eram livres para escolher a
escola em que quisessem atuar. Essa escolha envolvia questdes de
deslocamento (muitos optavam por estagiar no seu bairro ou perto da UFC) e
de afetos (outros queriam estagiar onde haviam estudado). Porém, eu sempre
enviava uma lista de indicagdes de escolas com professoras(es) de arte
formadas(os) em uma linguagem artistica. Ja no estagio remoto, optamos por
trabalhar com escolas e professoras(es) especificos, distribuindo as(os)
estagiarias(os) entre trés escolas: Escola Jodo Estanislau Faganha, Escola
Nossa Senhora do Perpétuo Socorro (que no estagio Il foi substituida pela
Escola José Macambira), e Colégio da Policia Militar General Edgar Faco
(CPM).

E importante destacar que retomar os estagios no ensino remoto foi uma
escolha politica, pois o colegiado optou por adiar varias disciplinas praticas,

mas defendeu a importdncia de estar ao lado das(os) professoras(es) da
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Educacao Basica nesse momento, numa tentativa de somar forgas na busca de
plataformas acessiveis e estratégias pedagogicas mobilizadoras das(os)
alunas(os). Estar nas escolas em equipes de trabalhos gerou em nés um senso
de comunidade, de troca e de colaboragdo muito valiosos para o processo.

Seguindo na contextualizagao desse territorio escolar virtual e multiplo, o
Colégio da Policia Militar (CPM) também passou por varias fases na
implantagdo do ensino remoto, porém de um modo mais unificado, organizado
e imposto pelo corpo gestor (que é composto por oficiais de alta patente da
Policia Militar), sem que as(os) professores tivessem escolha. A primeira
orientacdo foi de que cada professor/a criasse salas de aula no Google
Classroom em seus gmails pessoais, uma sala para cada turma. Débora Frota
abriu 26 turmas/salas no Classroom, para postar atividades e videoaulas, a
cada semana, seguindo um horario fixo. As disciplinas de “Linguagens e
cbédigos” tinham que “[...] postar toda terca feira um conteudo, que era o
conteudo do livro, e uma atividade para o estudante fazer em casa, e essa
atividade a posteriori ia ser a nota da primeira etapa, porque ainda nao tinha
fechado o primeiro bimestre” (trecho de audio de WhatsApp da professora de
arte do CPM, Débora Frota, enviado 21 em agosto de 2021). Esse formato foi
até maio, quando os pais comegaram a questionar, junto a gestdo, as
estratégias adotadas, como: as videoaulas postadas pelos professores, que
eram retiradas do YouTube de terceiros (0 que, segundo os pais, causava um
estranhamento em termos de didatica e metodologia, por parte das/os
alunas/os); as postagens de atividades (para os pais, ndo estava funcionando
esse sistema de ler o livro e fazer atividade); poucos professores tinham
contato pelo Google Meet e as(os) alunas(os) estavam com saudades.

Em junho, a gestdo do CPM encaminhou aos professores outra
“orientacdo”, a ser implantada a partir de agosto. As(os) professoras(es) teriam
que gravar e publicar o que Débora chama de “videoaulas autorais” — elas(es)
até poderiam postar videos de terceiros, mas como material complementar.
Assim, em 2020.2, quando as(os) estagiarias(os) entraram nas escolas, o que
estava consolidado no CPM era uma alternancia entre aula sincrona no Google

Meet, juntando varias turmas de uma mesma série e turno, e aulas
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assincronas, através das videoaulas autorais. Ademais, no retorno as aulas em
agosto, a Secretaria de Educagao do Estado do Ceara tinha criado um e-mail
institucional para professoras(es) e alunas(os) da rede estadual, de modo que
as(os) docentes do CPM tiveram que fechar seu Classroom pessoal e migrar
para a sala institucional da SEDUC. As aulas sincronas passaram de 45
minutos para 40 e as videoaulas deveriam ter entre 15 e 20 minutos. Em um de
seus audios, a professora fez sua propria avaliagao:
Pensando nesse histérico todo, eu penso que o Colégio da
Policia seguiu muito parecido com o calendario, o cronograma
e a organizagcdo das escolas particulares, com uma
organizacdo bem centrada, muito rapidamente solucionada e
imposta, né, claro, aos professores. (Trecho de audio de

WhatsApp da professora de arte do CPM, enviado 21 em
agosto de 2021).

Nessa logica similar a da escola particular, a gestdo impbs ainda aos
alunos que assistissem as aulas fardados e com as cameras ligadas, seguindo
com o pensamento disciplinador préprio das escolas militares, numa tentativa
talvez de transpor o presencial para o remoto, o que gerou bastante
desconforto e reclamagdes por parte dos pais, ja que as aulas invadem o
ambiente familiar. Débora relatou ainda que a partir dessas diretrizes, houve
varios problemas com as(os) professoras(es), pois muitas(os) adoeceram,
tiraram licencga, tiveram familiares doentes, além das(os) que ndo se adaptaram
ao Classroom. Ja no primeiro semestre de 2021, as videoaulas foram retiradas
e todas as aulas passaram a ser sincronas, ainda pelo Google Meet.

Para as(os) alunas(os) com dificuldades de acesso a internet, o CPM
propds duas alternativas: o laboratério de informatica da escola foi
disponibilizado diariamente para uma parte delas(es), que vao assistir a aula 13;
e as(os) professoras(es) disponibilizam um plano de estudo com atividades
semanais assincronas (impressas pela gestdo) para as(os) que ndo podem ir a
escola, nem acessar as aulas ao vivo. Alias, esse envio de plano de estudos
com atividades impressas, para quem nao tem condicdes de assistir as aulas
sincronas, tem sido uma estratégia comum a todas as escolas as quais
habitamos nesse processo, modificando-se somente a sistematica de tempo

(entre semanal e quinzenal).
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Na Escola Professor José Reboucas Macambira, na qual ingressamos
no inicio de fevereiro de 2021, com o Estagio Il, as aulas estavam sendo
sincronas através do aplicativo Zoom, com duragao entre 20 e 30 minutos — o
aplicativo encerrava a aula automaticamente quando chegava nos 30 minutos,
0 que causava uma correria no final das aulas, para fazer a frequéncia (via
Google formulario) e finalizar. Arnoldo, professor temporario da Rede
Municipal, também é licenciado em Teatro pela UFC. Em nossas conversas,
ele me situou que a maior dificuldade dele era provocar a participacédo das(os)
alunas(os) nas aulas, pois muitas(os) entravam na sala e ficavam caladas(os) e
com as cameras desligadas at¢é o momento da frequéncia. Assim como no
CPM, e posteriormente no Estanislau, o professor priorizava o trabalho com o
livro didatico, considerado pelas(os) professoras(es) de arte uma conquista
politica que deve ser valorizada, mas também pelo fato de ser o material
acessivel a todas(os) as(os) estudantes. O supervisor permitiu que as(os)
estagiarias(os) escolhessem os capitulos com os quais iriam trabalhar, o que
também ocorreu nas demais escolas parceiras. Ele orientou ainda que as(os)
estagiarios utilizassem slides e evitassem ligar as suas cameras, para nao
dispersar as(os) alunas(os). Apesar de, em algumas situagdes, os slides
(aliado ao curto tempo de aula) implicarem numa aula expositiva e monoldgica,
eles ajudaram na organizagdo do pensamento das(os) estagiarias(os), que
encontraram ferramentas interessantes e interativas, como a inclusdo de
imagens e de videos dentro deles.

No entanto, muitas(os) delas(es) romperam com o acordo da camera
desligada, a partir de propostas de jogar artisticamente com as(os) alunas(os) e
com o tema da aula com o intuito de mobilizar a participagdo. Foi o caso de
Fernando Otto e Vitéria Vaz, que ao trabalharem o tema Circo, realizaram
intervengdes nas aulas com seus palhagos (o Palhago Palhago e a Pimpolha),
saindo da performance docente e cativando as(os) alunos com tiradas
irreverentes e divertidas, que dificilmente um professor falaria. Para Fernando,
essa intervengao jogava com seu recorte de pesquisa, que era mobilizar a

relacdo ensino/aprendizagem através do humor.
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Para concluir essa etapa de contextualizagdo, € importante frisar que
as(os) professoras(es) supervisoras(es) acompanhavam as aulas das(os)
suas/seus estagiarias(os), bem como comentavam essas aulas, dando dicas
pedagogicas e retornos sobre as fortalezas e fragilidades delas. Enquanto
orientadora, observei e comentei, no minimo, uma aula sincrona regida por
cada estagiaria(o) — assisti também as videoaulas feitas por elas(es), ainda que
se somassem as aulas sincronas. Meus comentarios se constituiram numa
perspectiva de avaliacdo formativa, sempre comecando por destacar as
poténcias e fortalezas das aulas e da postura docente das(os) estagiarias(os),
bem como indicando pontos que poderiam ser mais desenvolvidos e até
momentos em que o plano poderia ter sido abandonado em prol de um debate
importante — como foi 0 caso em que uma aluna da Estanislau Fagcanha trouxe
depoimentos de racismo que ela sofreu, no debate de uma fotografia que
mostrava trés homens negros com a palavra “poder”’ pintada de branco em
seus torax. Nesta aula, que tinha como tema “o corpo fala”’, a estagiaria
acolheu e comentou o depoimento da aluna, porém de modo pontual, seguindo
com o plano de aula. Depois, comentei que naquele momento ela tinha material
e demanda para ampliar o debate sobre racismo com a turma, mesmo que isso
implicasse em mudar o curso do planejamento. Até porque o recorte de
pesquisa de Larissa Gondim e sua dupla partia da questao: “Como desenvolver
um ensino decolonial a partir dos livros de Artes usados na escola?” (Trecho do
plano de estagio de Larissa Gondim e Carolina Feitosa, p.03, 26/02/2021).

Como é possivel perceber nesses relatos, na pandemia, o meu papel
enquanto mediadora entre professoras(es) supervisoras(es) e estagiarias(os)
se aprofundou. Ademais, a percepg¢ao do adoecimento que tem atravessado a
experiéncia docente nesses tempos, fez-me redobrar os cuidados em relagao a
essas(es) colegas, no sentido de explicitar para as(os) estagiarias(os) que nos
estamos entrando no territério delas(es), portanto precisamos respeitar os

limites e rotinas propostos.

Disparadores para o estagio remoto em Arte
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Pensar o estagio enquanto pesquisa € um dos principios que venho
cultivando. A ideia é que, a partir de uma atitude de abertura e receptividade ao
territorio e de uma observagéo participante, cada estagiaria(o) desenvolva uma
questao de pesquisa sobre a docéncia em arte, questdo que pode estar aliada
as proposigcdes de regéncia de cada um(a), configurando-se enquanto uma
pesquisa interventiva.

O que o ensino de arte pode fazer em tempos de pandemia? Do que
estamos necessitando nesse momento? Desde o inicio, ficou nitido que o que
quer que féssemos investigar, aprender e experimentar nos estagios precisava
considerar a pandemia e as mudancgas que ela provocou em nossas vidas.

Assim, em nossa primeira aula no formato remoto, eu ja havia
compartilhado no grupo de WhatsApp os audios das(os) professoras(es)
supervisoras(es), contextualizando suas escolas, bem como os links dos
sites/blogs e perfil de Instagram criados por elas(es). A aula partiu do debate
desses materiais e de algumas questdes, no intuito de disparar o pensamento
sobre pesquisa e formacao docente: em quais pontos as experiéncias dos trés
professores se aproximam e se distanciam? O que os materiais que eu enviei
representam para nos na disciplina? O que queremos saber/descobrir nessa
experiéncia de estagio no ensino remoto? Como pesquisar num territério
virtual?

As(os) estagiarias(os) pontuaram que o acesso dos alunos a internet é
irregular e que o contexto pandémico s6 vem escancarar a precarizagao do
Ensino Publico. Observaram que a escola tenta padronizar os alunos, como se
nao houvesse particularidades entre eles, e que a entrada da escola nos lares
torna essa padronizagao ainda mais violenta. Atentaram também para o fato de
que as(os) professoras(es) estdo descobrindo esses novos ambientes virtuais
e, nessa descoberta, deparam-se com tarefas para as quais ndo estéo
preparadas(os) (como gravar e editar videos)?. Ficou nitido para as(os)

discentes que os audios de WhatsApp e links enviados eram materiais e

4 Em debate no Estagio Il, levei matérias e artigos diferenciando o ensino remoto do ensino a
distancia, para que as(os) estagiarios compreendessem que fungbes como filmar e editar
videoaulas, bem como organizar a plataforma Classroom, sao exercidas por profissionais
distintos no EAD, representando assim um acumulo de trabalho para as(os) professoras(es)
que se encontram no ensino remoto atualmente.
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estratégias de pesquisa, além de um registro dos procedimentos de trabalho
criados nessas escolas. Assim, demarcamos que a pesquisa e observacao
participante desses territérios precisava se debrucar sobre esses materiais
virtuais assincronos; ja nas aulas sincronas, pontuamos a importancia de
observar e interagir no chat de mensagens (do Meet e do Zoom), que
configura-se como um espacgo de fala para alunas(os) que ndo podem ou nao
querem abrir o microfone — é interessante perceber que alguns professores
comparam o chat a “conversa paralela”, visto que algumas mensagens
desviam-se do assunto da aula.

A orientagdo que dou € de que as(os) estagiarias(os) ndo fechem seu
recorte de pesquisa antes de habitar esse territorio por um periodo minimo,
porque, as vezes, o campo mostra uma questdo que € mais pulsante para ele
do que a que a(0) estagiaria(o) havia proposto.

Assim uma tempestade de ideias aconteceu acerca do que queriamos
descobrir: Que estratégias pedagogicas os professores estdo utilizando para
mobilizar o sensivel, a performatividade e a criagao artistica no ensino remoto
de arte? Como a pandemia e o isolamento estdo provocando uma hibridizacao
das linguagens artisticas no ensino de arte? Como acionar a atencao, a
participacdo e a subjetividade das(os) alunas(os)? Em que medida as(os)
professoras(es) estdo acionando a experiéncia do isolamento e da pandemia
em suas propostas criativas para as aulas de arte? Como estdo sendo
compostas as estratégias de avaliagdo, de modo a possibilitar o acesso de
todas(os)?

Nessas questdes, ja € perceptivel o que era importante para as(os)
estagiarias(os) no ensino de arte, expondo em suas inquietagdes as dimensdes
do encontro e da experiéncia, tdo caras ao teatro. O encontro também é caro a
Educag&o, como nos lembra o educador argentino Mariano Narodowski (2020,
p.01), no artigo Onze teses urgentes para uma pedagogia do contra-
isolamento, que foi um dos nossos disparadores iniciais nesse processo:

A pedagogia [...] € o oposto do isolamento. Suas ferramentas
sdo baseadas no encontro entre educadores e alunos em um

ambiente escolar que transforma esse vinculo em um fato
Unico e intransferivel. Um encontro articulado em torno do
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conhecimento. Uma profunda experiéncia no intelectual, no
emocional e no corpo. Um compartiihamento que, embora as
vezes deixe tragos lamentaveis e hostis, aparece como uma
singularidade insubstituivel.

O artigo aponta ainda que o isolamento social aprofunda as
desigualdades anteriormente existentes no acesso a educagéo, bem como nos
lembra que “a casa é o oposto da escola”’, por ser um ambiente intimo e
privado em que familiares ndo estavam preparados para assumir algumas
funcdes pedagodgicas das escolas. Nesse sentido, Narodowski (2020, p.01),
além de problematizar as consequéncias do isolamento social para a educacao
formal, aponta algumas pistas para construir o que ele chama de pedagogia do
contra-isolamento: “O que podemos fazer &€ comecar adaptando nossas
expectativas a nova realidade, permitindo-nos uma maior flexibilidade,
selecionando inteligentemente conteudo, atividades, cuidados, quantidades e
qualidades." Ao empuxo a um fazer hiperprodutivo para manter a engrenagem
educacional funcionando, o autor contrapde que

Priorizar conteudo e experiéncias parece menos ambicioso,
mas mais realista do que dar continuidade ao que nao existe
mais. Priorizar significa construir critérios de relevancia entre
disciplinas, conteudo e conhecimento, mas também em relagéo
ao vinculo com e entre os alunos. [...] Talvez o primeiro critério
de priorizagdo seja a situagcdo socioemocional de nossos
alunos e de noés mesmos: o vinculo e o contexto

socioecondmico processados no confinamento nao podem ser
ignorados [...].

Priorizar é o comego da pedagogia do contra-isolamento. E
estabelecer sentidos profundos que nos unem através do
conhecimento e encontro que, embora remotos e mediados,
nos permitem reconstruir a relagdo pedagodgica que perdemos.
(NARODOWSKI, 2020, p.01).

Entdo, o que priorizar na preparagao das(os) estagiarias(os) e no ensino
remoto de arte nas escolas? Nas redes sociais, nos jornais, muito se falava
sobre o quanto as produgdes artisticas e audiovisuais (lives, pegas online,
filmes, séries etc.) estavam ajudando as pessoas a suportarem o isolamento
social. A Psicanalise, desde Freud, ja indicava que a Arte sempre se configurou
como canal de expressao priviegiada das formagdes do inconsciente,

mostrando que a fantasia funciona como uma espécie de tela protetora que
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mediatiza o encontro dos seres humanos com o real do horror e da morte.
Entdo, por que nao priorizar, nas aulas de arte, estratégias (de fruicdo e
criacdo) e tematicas que possibilitem aos alunos e a nés mesmas(os) escapar?
Estratégias de escape para que a fantasia voe alto e longe e perto! Estratégias
de escape que joguem com a elaboragao da experiéncia do isolamento, com a
autobiografia, com os objetos do cotidiano, como propds a estagiaria Tulipa
Magalhaes.

Narodowski (2020, p.01) finaliza o seu artigo com a décima primeira
tese, escrita como uma espécie de koan (ou quem sabe uma prece para nos
livrar das angustias do medo de errar): "Nao ha receitas para o novo. Nao ha
pocdes magicas. No contra-isolamento, ha tudo o que pensar e o que fazer.
Educacao € a possibilidade do pensamento. O pensamento € o virus que
devemos pegar."

Ele refere-se a um pensamento que inventa, que constréi mundos
possiveis, que enfrenta o desafio do novo. A esse desafio, a principio
assustador, aliou-se ao debate, nesse mesmo encontro, um artigo de Bell
Hooks (2000), que veio acrescentar o corpo e a paixao ao processo:

Além do dominio do pensamento critico, € igualmente crucial
que aprendamos a entrar na sala de aula "inteiras" e ndo como
"espiritos descorporificados". Nos primeiros tempos das aulas
de "Estudos da Mulher" [...], aprendi pelo exemplo de ousadas
e corajosas professoras mulheres [...] que havia um lugar para
a paixdo na sala de aula, que eros e o erdtico ndo tinham
necessidade de ser negados para que a aprendizagem
ocorresse. Um dos principios centrais da pedagogia critica

feminista tem sido a insisténcia em nao reforcar a "divisdo"
mente/corpo. (HOOKS, 2000, p.84).

Hooks (2000, p.87) nos provoca a pensar com esse corpo de coragao
inteiro, que rompe com uma concepg¢ao "[...] baseada na falsa pressuposicao
de que a educacado é neutra, de que ha alguma base emocional 'equilibrada’
sobre a qual podemos nos apoiar de modo a podermos tratar todos igualmente,
desapaixonadamente." Hooks reivindica o lugar do corpo que danga, que tem
cor e cheiro, reivindica o lugar do amor e da paixao na sala de aula. Em dialogo
com esses dois autores, nosso debate sobre o que pode o ensino de arte em
tempos de pandemia partiu da pergunta disparadora: o que pode nos guiar
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para manter acesa a paixao do encontro? Mais ainda: como jogar com um
corpo recortado e mediado pela camera? Como mobilizar um corpo que se
oculta sob a cémera desligada, um corpo que se diz envergonhado de si
mesmo?

Antes de apontar alguns procedimentos metodolégicos criados pelas(os)
estagiarias(os), cabe sintetizar as prioridades que elencamos juntas(os) para
compor o repertdrio tedrico da disciplina, seguindo o conselho de Narodowski.
A primeira delas foi promover uma visada geral da Base Nacional Curricular
Comum - BNCC (BRASIL, 2018), compreendendo inicialmente a proposta das
competéncias gerais — o que foi realizado de forma assincrona, por meio da
partiiha de dois podcasts do canal BNCC Singularidades (do Instituto
Singularidades). O documento completo da BNCC foi disponibilizado para a
turma, que se dividiu em equipes de partilha para abordar as seis dimensdes
propostas para o ensino de arte (criagao, critica, estesia, expressao, fruicao e
reflexdo), as linguagens artisticas abarcadas na Base, suas habilidades e
competéncias, considerando a parte do documento voltada para o Ensino
Fundamental Il, além de alguns artigos de critica ao documento.

Com a BNCC, cada equipe de trabalho deveria produzir um material
assincrono para ser compartilhado com os demais grupos, apresentando os
principais pontos abordados no documento, a linha de raciocinio construida em
cada linguagem, desafios para a implementacéo e pontos criticos. Provoquei
as(os) estagiarios a relacionarem as diretrizes da BNCC com os livros didaticos
adotados nas escolas e com a pratica docente das(os) professoras(es)
supervisoras(es), no sentido de observar em que medida e de que formas o
documento € posto em pratica.

Algumas equipes produziram podcasts, que foram retomados no inicio
do semestre letivo 2020.2 e compartiihados com as(os) novas(os)
estagiarias(os). Houve uma equipe que fez um seminario assincrono no grupo
de WhatsApp da turma, tecendo uma associagao entre as seis dimensodes para
0 ensino de arte e a proposta triangular de Ana Mae Barbosa (que articula
apreciagao, contextualizacdo e produgéo). Para a equipe da Escola Estanislau

Faganha, a BNCC parecia algo desligado do debate do campo das artes, além
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de intangivel. Porém, perceber a ligacédo entre as seis dimensdes e a proposta
triangular, tornou mais palpavel a ideia de aplicagado da BNCC no estagio e na
docéncia. Essa articulagdo com a abordagem triangular s6 se tornou nitida
para Larissa, Tulipa e Carolina quando o professor Get as fez atentar para a
importancia desse tripé no seu planejamento e no seu modo de trazer a Arte
para dentro da sala de aula, articulando sempre conteudo e experiéncia.

Diante do mundo de propostas da Base, que parece intangivel pela sua
amplitude (passando pela produgéo artistica local, nacional e internacional),
tentei tranquilizar as(os) estagiarias(os), lembrando-lhes que n&o € necessario
que cada aula acione as seis dimensbes ao mesmo tempo, e que, no
planejamento, eles podem realizar escolhas, priorizando dimensbées e
habilidades especificas. Por outro lado, esse passeio pela histéria das artes,
que vai do local ao internacional, foi algo que ficou da BNCC nesse grupo, e
findou por se configurar como um gancho para a critica aos livros didaticos,
para o debate sobre decolonialidade no ensino e sobre a aplicagdo da Lei n°
11.645°%, de 10 de margo de 2008.

Apesar de serem uma conquista politica e um passo importante na
valorizagdo da disciplina de arte, as colegdes e livros disponiveis na rede
publica — Por toda a parte (UTUARI et al, 2018), Se liga na Arte (COUTINHO et
al, 2018) e Projeto Mosaico (MEIRA et al, 2015) — trazem muitas referéncias
estéticas de obras criadas na Europa, nos Estados Unidos, no Sudeste e Sul
do Brasil, com o Nordeste sendo mais representado pelos estados da Bahia e
de Pernambuco. A producao artistica e cultural do estado do Ceara e de sua
capital, Fortaleza, é pouco representada nessas colegdes, o0 que para
estagiarias(os) e professoras(es) pode distanciar as(os) alunas(os) desse
material, dando-lhes a falsa impressao de que o seu local ndo é produtor de
arte e cultura. Num pais com dimensdes continentais, como o0 nosso, e com
grande diversidade cultural, ha que se fazer também uma decolonizagéo

nacional, com o intuito de promover uma visibilidade de producdes culturais de

5 Esta lei torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena no ensino
fundamental e médio, nas redes publicas e privadas. A lei indica que esses conteudos devem
perpassar todo o curriculo escolar, com énfase nas disciplinas de educagéo artistica, literatura
e histéria brasileiras.
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locais que saiam do eixo Rio/Sdo Paulo/Sudeste e das principais capitais.
Assim, a nossa proposta (minha e das/os supervisoras/es) era de que as
unidades tematicas escolhidas abrissem janelas para outras referéncias
estéticas: referéncias locais, periféricas, negras e dos povos originarios, que
mobilizassem nas(os) alunas(os) reconhecimento identitario de seus lugares de
fala, que as(os) fizessem se perceber também como seres imersos na cultura
(como produtores e receptores).

Paulo Freire (1996, p.17) ja frisava a importancia do respeito e da
valorizagdo dos saberes com o0s quais as(os) alunas(os), principalmente das
classes populares, chegam a sala de aula, “[..] saberes socialmente
construidos na pratica comunitaria [...]". Mais ainda, destacava a necessidade
de trazer para o debate as experiéncias de vida e a realidade concreta,
promovendo um didlogo intimo entre os saberes curriculares considerados
fundamentais e a experiéncia social que as(os) alunas(os) tém como sujeitos.

Os debates sobre a Lei n® 11.645 e a decolonialidade vieram se somar a
esses disparadores, no sentido de promover um deslocamento epistémico e
estético no ensino de Arte, trazendo a baila modos de pensar e produzir arte
nao-limitados aos modelos hegeménicos. Como bem pontua Moura (2019,
p.317), a proposta decolonial é inclusiva, pois

[...] trata-se de pensar co-existéncias: de culturas, de povos, de
ciéncias, de artes, de pensamentos, problematizando as
hierarquias (artisticas, territoriais, raciais, epistemologicas),

legitimando processos anti-hegemodnicos de  produzir
conhecimentos.

Trata-se de operar, na formacado docente em Arte, em contraposi¢cao a
uma espécie de cegueira que alimenta
[..] o desconhecimento das histérias, das culturas e das
expressdes artisticas latino-americanas como representacées
identitarias, mesticas, dos povos dessa regido, a partir das

herancgas indigenas e negras, hibridas indo-americanas e afro-
americanas [...]. (MOURA, 2019, p. 321).

No contexto do ensino remoto, tais debates foram abertos no Estagio Il
com uma fala do Babalorixa e professor da UNILAB Lincoly Jesus Pereira
(2020), sobre sua pesquisa acerca da Pedagogia da Encruzilhada e do projeto
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Exu nas escolas, mostrando como é possivel articular conhecimentos de matriz
africana e das praticas de terreiro em diversas disciplinas da educacao basica,
numa perspectiva transversal e antirracista. Em seguida, disponibilizei um
leque de artigos que articulam o pensamento decolonial a experiéncias de
ensino, envolvendo teatro e educacgdo antirracista, estagio supervisionado,
educacado indigena etc. Em grupos de trabalho, as(os) estagiarias(os) se
organizaram a partir da escolha do material que I|hes interessava,
compartilhando num encontro sincrono entre todas(os) a discussao levantada
por cada artigo — tanto reflexdes tedricas e praticas metodoldgicas trazidas pelo
material, como fragilidades e pontos criticos. Nesse debate, fui alinhavando os
principios e conceitos que cada artigo trazia para delinear teoricamente o

pensamento decolonial.

Quando os principios e disparadores ganham vida na sala de aula virtual

Aqui, mostrarei como os disparadores e principios propostos nos
estagios se materializaram em praticas docentes na sala de aula virtual. Diante
da quantidade de estagiarias(os) que acompanhei, ndo € possivel trazer
exemplos de todas(os), de modo que selecionei algumas das praticas
desenvolvidas.

Comego por lasmin Dantas de Souza, jovem negra de periferia, que
comecgou a fazer teatro no ensino médio, numa escola publica do bairro
Messejana, a partir das instigacbes de uma dupla de estagiarios do curso de
Teatro da UFC — com eles e um grupo de amigas da escola, ela criou o
Coletivo Cabega, no qual atua até hoje. lasmin, filha de pai PM e mae
professora, optou por realizar os estagios | e Il no CPM, o que |lhe proporcionou
uma certa imersao no campo. Inicialmente, fazendo dupla com outra aluna, ela
partiihou o mesmo recorte de pesquisa de sua colega, que se relacionava com
a nogao de professor-performer, pois lhe interessava investigar como pode se
dar a construcdo de um corpo performatico no ensino remoto, um corpo que
mobilize a troca de afetos na relagdo de ensino/aprendizagem.

Sua primeira agdo de regéncia seria assincrona, através de uma

videoaula autoral postada no Classroom, o que fez com que ela se
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perguntasse: “Como gravar uma aula didatica e divertida que fizesse os alunos
gostarem de assistir e que também passasse o conteudo da aula?” (Trecho do
relatorio de lasmin Dantas, 20/10/2020). Em seu relatério, lasmin se assume
enquanto uma jovem que consome bastante videos no YouTube, assim como
as(os) alunas(os) do sétimo ano — seu publico. Partindo das discussoes
levantadas por Marcia Dal Bello e Gilberto Icle (2013), acerca do corpo do
professor de teatro, lasmin se coloca o desafio de ser mais atrativa aos alunos,
investigando criativamente em suas videoaulas® a articulagdo entre a nogdo de
professora-performer e professora Youtuber (como ela denominou). Ela criou
uma espécie de personagem Youtuber, usando uma linguagem coloquial e
leve, com tiradas jocosas, gestos corporais e expressdes faciais bem
marcados, aproximagdes da camera que geram efeito de close, mudanga de
planos, efeitos visuais (como figurinhas, frases e simbolos) e de edicao.
Ademais, inseriu trechos de videos de obras relacionadas ao tema das aulas
("Qual é o lugar da arte?"), como foi o caso de um trecho de BR Trans (Grupo
Vertigem) — exemplo proposto pelo livro.

No transito entre o assincrono e o sincrono, foi perceptivel para lasmin e
para a supervisora (Débora) a recepgao calorosa que ela teve ao encontrar
suas turmas pela primeira vez no Meet — as(os) alunas(os) a acolheram como
se ja a conhecesse, 0 que nos fez supor que ela acionou nas videoaulas um
afeto e uma empatia fundamentais para sua integragdo no ambiente escolar
virtual.

Em suas aulas sincronas, lasmin se utilizou muito do recurso da
apresentacao de videos da internet, no intuito de mostrar que a arte nao esta
sd nos museus ou outros espagos formais, articulando assim a dimenséo da
fruicdo ao apresentar praticas diversas de intervengéo urbana. Houve uma aula
em que ela foi do Ceara a Croacia, através de interveng¢des urbanas sonoras,
expondo como essa linguagem artistica pode mobilizar a interagdo das
pessoas e até de um ambiente natural. Mostrou um video de um grafiteiro e
multiartista que eu havia |Ihe indicado, Narcélio Grud, em que ele faz varias
instalagdes sonoras no Centro de Fortaleza; em seguida, o Orgdo do Mar, um

6 Para conferir uma das videoaulas de lasmin, acesse o link:
https://drive.google.com/file/d/1i7Y stfqJu-UedXJINvaoOO1kS9oEXdle/view?usp=sharing
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grande 6rgao construido na costa de Zadar (Croacia) e que é tocado pelo mar
(na mudancga das marés).

No Estagio Il, apesar do CPM retirar a demanda das videoaulas, ela
continuou investigando a nogéao de professor-performer, dessa vez pensado a
partir de Naira Ciotti (2013), destacando a reflexdo de que esse professor joga
Com Seu corpo e suas experiéncias para mobilizar saberes e afetos. Foi com
esse intuito que lasmin, numa aula sincrona sobre o mundo material e imaterial
com turmas de oitavo ano, trouxe ao debate uma série da Netflix chamada
Cidade Invisivel, que atualiza mitos da cultura dos povos indigenas (lara, Saci,
Curupira, Cuca, Boto etc.). Como diz em seu relato: “Acertei em cheio, varios
alunos tinham assistido a série e ficaram bem empolgados, demandando de
mim mais atencao para nao perder o foco da aula” (Trecho do relatério de
lasmin Dantas, 14/04/2021, p.07).

Enquanto observadora participante dessa aula, foi encantador ver a
empolgacéo das(os) alunas(os), que trouxeram narrativas comentadas da série
enquanto lasmin ia instigando e dialogando com a fala delas(es). Eu me
divertia, mas num dado momento comecei a me preocupar com o tempo,
receosa da aula acabar e ela ndo conseguir puxar o fio da meada de volta,
perdendo o rumo do debate sobre ancestralidade. Foi entdo que lasmin, no seu
slide, trouxe a fala de trés indigenas (e suas fotos) fazendo criticas a série, pela
falta de representatividade indigena no elenco (composto por atores e atrizes
negras/os e brancas/os), e também na produc¢do e dramaturgia, configurando-
se como uma seérie que se apropria da cultura dos povos originarios de modo
leviano, transformando-a mais uma vez em algo exdético para gringo ver. Nesse
momento, fez-se um siléncio geral no Meet, a turma ficou muito concentrada e
0 pensamento do debate se transformou, inclusive com uma aluna pontuando
que tinha achado estranho uma atriz negra fazer o papel da lara. No final desse
debate critico, lasmin fez ainda uma comparagao entre as mitologias crista e
indigena, pontuando para a turma que, quando se aborda a histéria de Jesus,
toma-se como uma verdade, mas quando se fala do Curupira e da lara, trata-se
de folclore, expondo o quanto essa leitura parte do ponto de vista do

colonizador.
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lasmin havia planejado a aula com esses dois momentos e pensado
nesse ponto de virada da critica que, além de decolonial, também articula a
aplicagao da Lei n° 11.645. Num audio de WhatsApp em resposta aos meus
comentarios sobre a aula, ela pontuou que escolheu essa série por acreditar
que ela, por ser bem produzida, poderia ser uma boa porta de entrada para a
cultura indigena, desde que fossem debatidos os aspectos criticos da série — o
que a fez acionar as dimensdes da reflexdo, da critica e da fruicdo. Em meus
comentarios, destaquei a poténcia da linha dramaturgica proposta, a
perspicacia em mobilizar a participacdo e a identificacdo deles a partir de um
material pop, e pontuei também que ela mostrou qualidades muito caras a
docéncia, que sao a escuta das(os) alunos e a sagacidade de conseguir levar a
discusséao de volta para os trilhos do planejado no momento preciso.

A nocao de professor-performer influenciou outra estagiaria, Tulipa
Magalhdes, que realizou seus dois estagios na Escola Jodo Estanislau
Faganha. Em conjunto com sua dupla, Francisca, que havia sido par de lasmin
durante o Estagio | no CPM, Tulipa propés “Desenvolver estratégias para a
atuacao em sala de aula a partir do conceito de professora-performer” (objetivo
geral do plano de estagio de Tulipa e Francisca, 15/02/2021, p.03). Além disso,
as duas se propuseram ainda “Articular a aplicagcdo da Lei 10.639/03 com o
conteudo programatico do livro didatico a partir de uma perspectiva decolonial”
(objetivo especifico do plano de estagio de Tulipa e Francisca, 15/02/2021,
p.03). Cabe explicitar que no Curso de Teatro da UFC é permitido que
estagiarias(os) escrevam o plano em dupla, mas o relatério deve ser produzido
individualmente. Aqui, vou focar em algumas proposicbes de Tulipa, mas
destaco a importancia que Francisca teve na partilha de uma ideia que acabou
por mover outras duas colegas em suas experimentagdes docentes.

Na Estanislau Faganha, as estagiarias atuavam em duplas em duas
séries de ensino, com uma estagiaria conduzindo uma turma e a outra fazendo
a assisténcia (projetando slides, respondendo mensagens no chat do Meet
etc.) e vice-versa. Assim, Tulipa ficou responsavel pela regéncia nas turmas de
nono ano da tarde, com Francisca como assistente, e dividiu com ela as

regéncias das turmas de sexto ano. Em uma de nossas trocas, Get comentou
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que a primeira aula sincrona da Tulipa no Estagio Il foi “um caos” e ao mesmo
tempo a “coisa mais linda”. Em seu relatério, Tulipa também se refere a sua
primeira aula como um caos, e explicita os “pensamentos e vontades” que
guiaram o seu planejamento. De um modo intuitivamente autoetnografico, ela
retoma sua época de escola para pensar o que a movia e quais as expectativas
que tinha com a chegada de uma nova professora:
Eu queria saber tudo sobre ela e principalmente ouvir histérias
e dizer que eu vivi algo parecido, porque eu queria ter algo em
comum com aquela pessoa. Ao lembrar disso, percebi que
aprendia mais quando os professores chegavam com uma
histéria, uma brincadeira, uma mdusica do que quando

chegavam mandando a gente abrir o livro. (Trecho do relatério
de estagio Il de Tulipa Magalhaes, 30/03/2021).

Tulipa aciona suas memdrias e experiéncias positivas como estudante
para gerar uma agao que promovesse identificacdo entre ela e seus novos
alunos. A essas memodrias, ela agregou a escuta que teve no estagio anterior,
quando as(os) alunas(os) queixaram-se de que no ensino remoto as(os)
professoras(es) conversavam pouco e que no geral s6 enviavam as atividades,
0 que gerava duvidas e ansiedades. Isso provocou nela o desejo de iniciar
suas aulas com brincadeiras de infancia, meditagdo guiada, musicas, historias
e mitos, além de perguntas sobre o bem-estar das(os) alunas(os), no intuito de
criar vinculos que remetem ao cuidado com o outro. A partir do tema Corpo e
expresséo, capitulo 2 da colegcdo Projeto Mosaico (MEIRA et al, 2015), ela
disparou sua primeira aula sincrona no Meet com a brincadeira conhecida
como boca de forno, em que 0 mestre invoca alguns comandos e as(o0s)
jogadoras(es) respondem em coro, até que ele indica a tarefa que devem fazer
e elas(es) realizam. A brincadeira que Tulipa fez pelo Meet causou um grande
alvorogo na turma do sexto ano, fazendo as(os) alunas(os) movimentarem seus
corpos e jogarem. Porém,

[..] os alunos ficaram tdo a vontade que ficou dificil de
estabelecer um limite, e todos comecaram a falar ao mesmo
tempo, por isso 0 caos, € nesse mesmo dia teve também o
episodio de um dos alunos que colocou um lengol, um 6culos

na cabega e comegou a dangar. (Trecho do relatério de estagio
Il de Tulipa Magalhaes, de 30/03/2021, p.07).
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Mas foi esse caos que cativou as(os) alunas(os) e o supervisor na
relagdo com Tulipa, além de ter promovido nela mesma um redimensionamento
de sua proposta, fazendo-a perceber que era preciso criar acordos de
convivéncia com as(os) alunas(os) sobre o respeito a fala do outro, da
professora e ao andamento da aula.

A aula de Tulipa a que eu assisti, no Estagio Il, era com as turmas de
nono ano, em que o tema era ancestralidade e cultura (capitulo 3 do livro
Projeto Mosaico). Ela iniciou sua aula falando da pangeia, contextualizou a
Africa enquanto um continente com varios paises e expds um slide com um
mapa do continente africano, mostrando também a diaspora dos povos
africanos para o Brasil, seus trajetos e as etnias. Tal contextualizagao foi feita
para introduzir a contagdo de um mito ioruba que narra a origem do céu
(Obatala) e da terra (Odudua), a qual Tulipa fez usando o seu corpo e agdes
fisicas para representar algumas cenas do mito, experimentando a criagéo
encarnada da professora-performer. Tulipa frisou ainda para sua turma que a
diferenca entre a mitologia africana e a grega, por exemplo, € que a africana
ainda esta viva nas praticas religiosas afrodescendentes.

Na segunda parte da aula, Tulipa perguntou as(aos) alunas(os) se na
casa deles tem cultura, ao que responderam falando que tem samba, carnaval
etc. Ela acolheu e debateu as respostas das(os) alunas(os) e em seguida
trouxe uma afirmagéao muito precisa, que me pareceu ser o lugar central onde
ela queria chegar: “Se alguém disser pra vocés que vocés nao tém cultura, isso
€ mentira.” Falou isso de um modo verdadeiro, como se dissesse também para
a crianga que ela foi um dia. Tulipa, uma jovem negra filha de agricultores do
sertdo do Ceara, finalizou a aula contando uma tradicdo de sua familia na
semana santa: seu pai todo ano fazia o boneco do Judas e juntava a
comunidade para queimar, pois quem fizesse a queima do Judas estaria
vingando a morte de Jesus e teria uma boa colheita naquele ano. Assim, Tulipa
promoveu uma viagem cultural que partiu da Africa e terminou no terreiro da
casa dos seus pais, para mostrar que todas(os) temos cultura, do mundo até
dentro de casa, mostrando as diversas influéncias culturais que permeavam

sua existéncia.

rq Kiri-keré: Pesquisa em Ensino, Dossié n.7, Nov. 2021

131



Consideragoes finais

Dentre os meus achados (ou conquistas), destaco a criagdo das redes
de colaboragao e partilha que permearam todo o processo, desde a formagao
de duplas e equipes de trabalho, até os seminarios de partilha das proposicées
de pesquisa e das agbes pedagdgicas. A intervengdo pedagogica em duplas
favoreceu uma observagao participante mais engajada, na medida em que a
funcdo de assisténcia das aulas gerou uma participacdo ativa das(os)
estagiarias(os) nas aulas conduzidas pelas(os) colegas.

Na habitacao desse territorio virtual, fomos levadas(os) a passear e nos
apropriar pedagogicamente de diversas plataformas de informagdo e
comunicacéo, o que foi desafiador, mas também muito produtivo. Se por um
lado a sala de aula virtual promove um distanciamento entre professor(a) e
estudantes, por outro ela possibilita uma agilidade no compartiihamento de
videos e imagens, gerando uma grande abertura para a fruicdo — o que no
modo presencial demandaria recursos como computador e projetor (nem
sempre disponiveis nas escolas), além de um tempo enorme para montar e
testar os equipamentos. Porém, creio que o maior ganho foi conseguir
mobilizar a dimensdo pedagodgica (e teatral) do encontro, com alegria,
criatividade e afeto.

De minha parte, penso que a pandemia me ensinou, sobretudo, que um
dos meus papéis, enquanto docente e orientadora, € diminuir a angustia
das(os) estagiarias(os), mostrando-lhes que o estagio é antes de tudo um
espaco de aprendizagem, de tentativas e erros, de acolhimento e de prazer,

mas também um territério politico de habitagao e resisténcia.
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