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O teatro no papel: estratégias para o ensino remoto na Rede

Municipal de Educagao de Salvador

Theater on paper: strategies for remote education in the Rede Municipal de
Educacao de Salvador
Taiana Souza Lemos

Resumo: O presente artigo tem como objetivo refletir sobre as estratégias para o
ensino de teatro desenvolvidas de maneira emergencial no contexto da pandemia pela
Covid-19. Serao apresentadas estratégias elaboradas por uma docente que atua na
Rede Municipal de Educagéo de Salvador. A reflexdo sobre ensinar teatro sem
interacao via internet tendo como via de comunicagao material apenas orientagdes e
tarefas impressas em p&b, traz a tona a necessidade de olhar criticamente para o
contexto politico em que o ensino remoto esta inserido, as condigbes estruturais para
alcancar as/os estudantes e como o ensino de teatro é especificamente atingindo em
decorréncia da auséncia de fundamentos e condigbes que propiciem o ensinamento
de uma linguagem artistica essencialmente presencial.

Palavras-chave: Teatro; Educacéo; Ensino Remoto.

Abstract:This article aims to reflect on the strategies for teaching theater developed in
an emergency way in the context of the pandemic by Covid-19. Strategies developed
by a teacher who works in the Municipal Education Network of Salvador will be
presented. The reflection on teaching theater without interaction via the internet, having
as a means of material communication only guidelines and tasks printed in b&w, brings
out the need to look critically at the political context in which remote teaching is
inserted, the structural conditions to achieve the/ students and how theater teaching is
specifically reached due to the absence of foundations and conditions that provide the
teaching of an essentially presential artistic language.
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Introducgao

O mundo parou. Tudo o que conheciamos sobre presenca, fruicio,
aprendizado e ensinagem em teatro, € colocado em xeque! Se antes éramos
convocadas a fazer com que a nossa presenca e atuacdo em “chéo de sala”
abrissem espacos de respiro e alegria numa escola pouco criativa, pouco
corporal e pouco artistica, agora, no contexto distépico que esgarga as
diferengas sociais e territoriais, somos colocadas frente a frente com a
auséncia. Esta auséncia ndo € somente fisica pelo impedimento imposto pelo
contexto pandémico. E também a auséncia de politicas institucionais para a
educacao que garantam acesso e continuidade da vivéncia escolar, agora em

contexto remoto.
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Como educadora teatral atuante no limiar do Teatro e da Educacao,
observo que se antes ja existia uma dificuldade de definicdo no ambito dos
fundamentos da atuacédo profissional em Teatro-Educagédo, agora, em contexto
adverso e diante da auséncia de parametros para ensinar teatro para uma
escola que nao funciona presencialmente, se faz necessario refletir sobre o
porqué e para qué jogar, criar, usar, ensinar e fazer arte. Intuo que neste
momento, a minha voz precisa ecoar para além da minha especializagdo em
teatro, pois se faz necessario refletir sobre as vontades politicas da educacéao

de Salvador ou a auséncia delas no contexto pandémico.

A Rede Municipal de Educacao de Salvador na pandemia da Covid-19:
breve contextualizagao

Sugiro que possamos comegcar refletindo sobre quem faz as politicas da
educacéo, pois € sabido que algumas organizagdes tém um interesse cada vez
maior pela educacgéo por seu potencial lucrativo. Os chamados “edunegécios”
atuam em todos os niveis de ensino e conforme aponta a pesquisadora Marina

Avelar:

O Brasil tem se tornado um local especialmente atrativo para
esses empreendimentos por conta de sua enorme populagdo
em idade escolar. (esta entre as dez maiores populagdes em
idade escolar do mundo). Com foco no lucro, questbes
pedagdgicas, éticas e sociais sdo colocadas em segundo plano
por esse tipo de organizacdo, cujo trabalho pode atingir a
politica educacional de diversas formas: participagao em féruns
e comités publicos, vendas de servicos ou materiais para
secretarias de educagdo, pressdo sobre legisladores e
executivos do governo com poder de decisdo e etc.
(AVELAR,2019, p.7).

A Rede Municipal de Educacdo de Salvador estabeleceu logo nos
primeiros meses da pandemia, uma parceria com a plataforma paulista Escola
Mais Digital, desenvolvida pela Rede Escola Mais, pertencente ao grupo
empresarial Bahema Educacdo. No site da Secretaria Municipal de Educacao,
SMED, encontra-se a seguinte informacéao:

Visando manter a aproximac&do dos estudantes com a escola,

bem como a continuidade dos estudos durante o periodo de
suspensao de aulas face a pandemia de Covid-19, a Smed
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estabeleceu parceria com a Escola Mais, uma escola de Sao
Paulo com funcionamento em turno integral, para ofertar de
forma gratuita aulas virtuais diarias, através da plataforma
Canvas. A acao beneficia mais de 33 mil alunos do Ensino
Fundamental Anos Finais e da EJA Il. A plataforma Escola
Mais utiliza o conceito de aula invertida, na qual o aluno faz a
internalizagdo dos conceitos essenciais antes da aula e depois,
junto a turma, discute os conhecimentos adquiridos e tira
possiveis duvidas de conteudo com a ajuda e orientacdo do
professor. Neste contexto, é adotada a seguinte estrutura: no
turno da manha3, os alunos tém aulas presenciais online com os
professores da Escola Mais e no turno da tarde tém acesso a
plataforma ja antecipando o que sera desenvolvido nos roteiros
de aula dos dias seguintes, bem como realizam as
atividades/trilhas propostas pelos professores da Rede
Municipal, podendo dialogar entre si, com os professores e
realizar atividades propostas. (SMED, 2020).

E possivel notar um total desconhecimento por parte da
institucionalidade a respeito das dinamicas de interagcdo pedagdgica por meio
virtual. A SMED Apresenta uma férmula simplista e uma estratégia totalmente
distante daquilo que é vivenciado por profissionais e estudantes na rede
municipal de Salvador, onde nao existe programas ligados a tecnologia, nem
ha incentivo para a garantia de acessibilidade a internet, assim como a
inexisténcia de um plano de educagédo que dialogue com as caracteristicas
territoriais e culturais da cidade.

Segundo consta no site institucional da escola paulista, a Escola Mais
tem como misséo:

[...] levar a melhor educacéo praticada nas melhores escolas
do pais para o maior nimero de alunos possivel. Pensamos,
projetamos e construimos a Escola Mais com professores
experientes formados nas mais renomadas instituicdes de
ensino nacionais e internacionais. Nosso ambiente escolar &
mais eficiente, com pregos mais justos, mais préoxima dos pais

e da comunidade, com mais comprometimento, mais dinamica
em suas relagdes e mais inteligente. (ESCOLA MAIS, 2021).

Nota-se que as diretrizes pedagogicas propostas pela Escola Mais se
assemelham a diretrizes empresariais, acentuando o trabalho com metas, que
de forma geral visam promover impactos e mudancgas sistémicas na educagéao
baseando-se na logica da eficiéncia e da padronizagao do ensino, bem como

numa avaliagao de alcance em larga escala.
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Na experiéncia de parceria entre Escola Mais e a Rede Municipal de
Salvador, foi possivel notar a auséncia de didlogo com a subjetividade territorial
e identitaria. As abordagens dos conteudos também ndo dialogavam com a
realidade soteropolitana e ndo havia oferta de ensino de nenhuma linguagem
artistica. Porém, o fator determinante para o insucesso da parceria entre Escola
Mais e a Rede, foi a constatagdo da profunda desigualdade de acesso a
internet, seja pela falta do servigo ou pela auséncia de equipamentos que
viabilizem a comunicagdo entre estudantes, os conteudos disponiveis na
plataforma e a interagdo com professoras/es.

Em pesquisa de 2019, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica,
IBGE apontou diferengas sociais de acesso a internet. Essas diferengas ficaram
mais evidentes apods a instauracdo da pandemia da Covid-19, que impds
isolamento social e ensino remoto. Em noticia veiculada pelo Portal R7, no més
de abril de 2021, sdo apontados os percentuais de analise da pesquisa:

De acordo com os dados da Pnad de 2019, 88,1% dos estudantes
brasileiros acessaram a internet. No entanto, a pesquisa aponta uma diferenca
social: 98,4% dos estudantes da rede privada tiveram acesso a rede e este
percentual entre os estudantes da rede publica de ensino foi de 83,7% [...] A
Pnad também aponta diferengas de acesso por regido do pais. Nas regides
Norte e Nordeste o percentual de estudantes da rede publica que utilizaram a
internet foi de 68,4% e 77,0%, respectivamente, nas demais regides este
percentual variou de 88,6% a 91,3%. A distancia fica ainda maior quando
apenas os estudantes da rede privada sao analisados, o percentual de uso
ficou acima de 95,0% em todas as regides, "alcangando praticamente a
totalidade dos estudantes nas regides Sul, Sudeste e Centro-Oeste". (PORTAL
R7, 2021).

O Fundo Internacional de Emergéncia das Nag¢des Unidas para a
Infancia, UNICEF em parceria com a Unido Internacional de
Telecomunicagdes, também realizou uma pesquisa no ano de 2020, revelando
que dois tergcos das criangas em idade escolar no mundo ndo tém acesso a
internet em casa. Dentre as constatagdes, a afirmacao que ha “disparidades

geograficas dentro dos paises e suas regides, sendo que globalmente, cerca
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de 60% das criangas em idade escolar nas areas urbanas nao tém acesso a
internet em casa” (UNICEF,2021). Ap6s a constatacado, a Uniao Internacional
de Telecomunicacdes e a UNICEF indicam a necessidade de investimentos
urgentes para redugdo da divisdo digital que impede criangas e jovens ao
acesso a aprendizagem digital de qualidade e oportunidades online.

Embora ndo seja possivel encontrar dados concretos relativos a cidade
de Salvador, € possivel aproximar as realidades observadas nas pesquisas
citadas acima. Diante da incipiente adesao do alunado a oferta da Plataforma
Escola Mais Digital, a Secretaria de Educacado escolheu como alternativa
entregar chips 3G e 4G e desenvolver um aplicativo que viabilizasse o uso do
chip. Conforme é descrito no site institucional:

Pensando na inclusdo dos alunos que nao possuem acesso a
internet, a Prefeitura, através da Smed, distribuiu cerca de 33
mil chips 3G/4G para os alunos acessarem a Plataforma Escola
Mais Digital. Para possibilitar esse uso, a secretaria
desenvolveu o aplicativo Smed Conectada, que viabiliza a
utilizagdo do chip e facilita o acesso as plataformas Escola

Mais e Arvore de Livros. A iniciativa contempla os alunos do
Ensino Fundamental Anos Finais e EJA Il. (SALVADOR, 2020).

A Plataforma digital Escola Mais ainda demandava, além de acesso a
internet, a abertura de e-mail para acesso dos estudantes e como nao existe
uma politica de ensino vinculada as Tecnologias da Informag&o, grande parte
das/os estudantes nao possui e-mails e parte dessas/es n&o sabiam como criar
um. O que gerou uma carga de trabalho excessiva para gestoras/es escolares
que, na linha de frente dos trabalhos nas escolas, precisaram criar, de maneira
autbnoma, estratégias de abertura desses e-mails. Outra barreira impeditiva
para o acesso foi a constatacdo de que a maioria das/os estudantes também
nao possuia um aparelho celular para viabilizar a utilizagdo dos chips.

A parceria entre Secretaria de Educacgao e Escola Mais findou no més de
novembro de 2020. A SMED n&o apresentou nenhuma politica educacional
alinhada ao avango tecnolégico que irrompe a sociedade pos-moderna e
globalizada. Parece nao existir vontade politica em agir sobre a auséncia para

supera-la. Assistimos o reflexo de um complexo mercado educacional que
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sucateia e impede que a infancia, a adolescéncia e a adultez soteropolitana
desenvolva a sua intelectualidade.

Vale destacar ainda que as diretrizes para os anos iniciais nao estavam
exatamente alinhadas neste primeiro ano de pandemia. Sendo assim, foi
solicitado as/os professoras/es que, de maneira voluntaria e em paralelo a
proposta de uso da plataforma digital que estava voltada apenas para os anos
finais, elaborassem tarefas impressas para as/os estudantes de suas unidades
escolares, deixando a produgédo de material ao cargo de cada gestédo escolar,
inclusive limitando numeros de impressdes. Com o passar dos meses, a
proposta que inicialmente era de carater voluntario, passou a ser obrigatdria,
mesmo sem uma diretriz ao nivel municipal que alcancasse todas as areas do
conhecimento e que respeitasse as especificidades das linguagens artisticas.
Essa situagao da entrega de tarefas para anos iniciais perdurou até meados do
més de janeiro.

No més de fevereiro de 2021, a SMED apresentou as Orientagcbes
Curriculares Pedagdgicas para o Ensino de Salvador no Continuum Curricular
2020/2021, uma série de documentos que anexam propostas curriculares e
orientagdes de aula em televisdo aberta, com indica¢cdes de cumprimento de
carga horaria que deve ser composta pelas aulas veiculadas em canal
alternativo, somadas a um bloco de atividades semanais elaborado por
professoras/es e de preferéncia, alinhadas as aulas televisionadas. O
continuum indica a progressdao automatica de todas as/os estudantes
matriculadas/os na Rede. Segundo a SMED, o continuum curricular:

Tera carga horaria total de 1.600 horas. Desse total, 108 horas
foram cumpridas entre fevereiro e margo de 2020, restando
1.492 horas que serao distribuidas em 04 (quatro) unidades
didaticas, conforme calendario escolar a ser publicado, e
organizadas na proposta curricular de cada segmento conforme
Anexo Il. As escolas com oferta de tempo integral deverao
seguir a proposta curricular funcionando em tempo parcial. As
108 horas supracitadas serdo consideradas para o tempo
parcial e integral. A carga horaria restante de 1.492 horas
devera ser cumprida por todas as unidades escolares do
Ensino Fundamental, podendo variar a propor¢cdo entre

atividades presenciais e ndo presenciais, considerando a
estrutura fisica da escola, tamanho da turma, espaco da sala
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de aula, em atendimento as regras de distanciamento social.
(SALVADOR, 2021, p. 35).

O documento aponta ainda uma lista de procedimentos para
organizacao do ensino remoto. Destacarei o item “e” que orienta:

e) As equipes das unidades escolares devem planejar aulas e

orientagdes pedagogicas e disponibilizar para os alunos em

meio impresso e/ou em meio digital através do uso das redes

sociais, de acordo com as possibilidades da escola e quando
isso for viavel. (SALVADOR, 2021, p.36).

A partir do continuum 2021/2021, a elaboragdo de aulas de teatro e
orientagdes em meio impresso, passam a ser o unico caminho possivel. N&o
ha o oferecimento de aulas de teatro na TV e o uso do meio digital através de
plataformas virtuais ndo € uma opg¢ao no contexto das escolas em que atuo.
Nao ha condicbes materiais, ndo ha equipamentos, ndo ha compromisso
institucional. E para ndo dizer que tudo € auséncia, temos a nés mesmas:
profissionais da Rede Municipal de Educacao de Salvador encarando o intenso
desafio de criar condi¢cdes diante do abismo social descortinado. E neste
contexto de uma escola do “ndo-tem” para o “nao ter escola”, que a experiéncia

teatral encontra uma quase intransponivel barreira.

Da maxima: “teatro se faz na presenc¢a” ao “teatro no papel”.

Teatro é a arte da presenca e do encontro. Com esta maxima, indicamos
0s processos de ensino e criagao teatral embasando 0 nosso pensar nos mais
diversos conceitos estéticos e filoséficos e ainda conceitos do proprio campo
teatral e nesta dimensao Patrice Pavis diz que:

Segundo a opinido corrente entre a gente de teatro, a presencga
seria 0 bem supremo a ser possuido pelo ator e sentido pelo
espectador. A presenca estaria ligada a uma comunicagao

corporal “direta” com o ator que estd sendo objeto da
percepgao (PAVIS, 2008, p. 305).

Para o autor, a presencga caracteriza-se na relacdo de apreciagdo. Na
representacdo realizada por atrizes e atores diante de pessoas que os
assistem, criando uma dimensao iluséria de uma realidade ficcional presente

naquele tempo- espaco em que a cena ocorre. Para Pavis, essas atrizes e
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atores carregam em seus corpos uma energia de presenga tornando possivel a
identificacdo com o que se vé. O autor compreende que ha um “qué” no
trabalho de atrizes e atores que impulsiona a pessoa espectadora a uma
identificacdo imediata. E, portanto, a presenca diz respeito a essa
potencialidade de identificagdo inerente ao teatro.

Ha uma complexidade na tentativa de definicido sobre a presenca, assim
como para tentar definir o préprio teatro, o que obviamente ndo é possivel ser
elaborado em poucas linhas. No entanto, € valido salientar que ao pensarmos
processos de ensino considera-se que o teatro acontece no estar junto com
a/ou outra/o em processos que envolvem atitudes com intencdes estéticas e a
apreciacdo dessas atitudes. Portanto, considera-se que para vivenciar
processos de aprendizado teatral € preciso estar presente.

Nao ha ou ndo havia discordancia a este respeito até estarmos diante de
uma pandemia que, a primeira vista, s6 se pode conter a partir do
distanciamento entre pessoas. Na falta de um solo que nos dé segurancga,
planamos até um ponto em que é preciso pensar sobre o contexto para
entendé-lo melhor. E por que ndo me valer daquilo que eu conhego um pouco
mais? Por que n&o recorrer ao conhecimento teatral para olhar para a
realidade? Se diante do acontecimento teatral atuantes e espectadoras/os
podem refletir sobre a realidade a ser transformada, como artista da cena e
professora de teatro, olho para a realidade que é o distanciamento pandémico e
me valho de uma aproximacao conceitual.

Como analogia metaférica e sem um compromisso com o rigor
conceitual, recorro a compreensdo sobre o efeito de distanciamento, que
conforme nos ensina Bertolt Brecht, € um efeito teatral que provoca uma
sensacgao de estranheza diante dos fatos, nos convidando a desnaturalizar as
l6gicas excludentes. No teatro, como sabemos, este é um efeito provocado por
atrizes e atores em agao e junto aos outros elementos teatrais, estimulando ao
espectador/ra, um desejo pela transformagdo da realidade. O efeito de
distanciamento é provocado destacando o contexto social para que “empregue
e suscite pensamentos e sentimentos que desempenhem um papel na

modificacao desse contexto” (BRECHT, s.d., p. 182). Brecht nos ensina que o
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teatro € uma linguagem que potencializa a leitura critica da realidade, para que
se possa intervir e transformar a prépria realidade.

Ao trazer o pensamento brechtiano, almejo um melhor acompanhamento
e producéo de respostas diante da complexidade do momento pandémico. Ao
“distanciar” para ver melhor, aprendo que os caminhos estdo no nosso corpo,
esse corpo que reune repertérios estéticos e politicos. Um “corpo-eu”. Um
corpo consciente que quer poder escolher ir além da sobrevivéncia, como
sabiamente nos ensina Ailton Krenak, que alerta: “o equipamento que
precisamos para estarmos na biosfera é exatamente o nosso corpo” (KRENAK,
2020, p.45). Nao ha como troca-lo quando ele ndo funcionar mais. O risco
iminente da morte, nos revela a pequenez que nos forja como humanidade. E o
que fazemos diante da constatacdo da nossa incapacidade de viver em plena
parceria com a natureza, com o planeta Terra, sendo inventivos, democraticos
e justos? A humanidade descarta a prépria humanidade, cria alternativas para
trazer de volta a ordem meritocratica e a luta por poder. Enquanto humanidade
somos incapazes de responder porque nés ndo estamos caminhando para uma
transformacao, se sabemos que “se os humanos estdo em risco, qualquer
atividade humana deixa de ter importancia”. (KRENAK, 2020, p.86).

Ao me distanciar e sentir a estranheza diante da constatacdo de que
estda em curso a produgao de uma realidade que negocia a humanidade, olho
para o Suburbio Ferroviario de Salvador, onde atuo como professora de Teatro
e para onde elaborei dezenas de atividades e orientagcdes teatrais impressas
em folha A4 e em p&b. Tento driblar o “componente curricular da auséncia” que
escancara a falta de condi¢cbes para a interagao entre professora e estudantes.
As tarefas impressas sao criadas como uma possibilidade de reflexdo sobre o
teatro poder ser feito sem a presenca coletiva.

As tarefas e orientagbes organizadas convidam a/o estudante para
movimentar o corpo, improvisar, interpretar, imaginar e fisicalizar. Essas
nocdes teatrais permeiam a producdo de atividades, indicando uma
aproximagdo da experiéncia do jogo teatral. Destacarei aqui algumas
estratégias desenvolvidas por mim para criar tarefas colocando no papel os
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conteudos teatrais, simbdlicos e sensiveis que sao possiveis num processo de

mao unica, em que nao vejo, nao toco, nem escuto a/o minha/meu aluna/o.

Refletindo sobre as dimensoes teatrais na tarefa impressa

O ensino de Teatro na Rede Municipal de Salvador apresenta um
histérico do ponto de vista legal bastante favoravel. Visto que a capital baiana
pode ser considerada pioneira no entendimento das linguagens artisticas como
areas do conhecimento, ofertando, inclusive, concursos publicos especificos
para cada uma das quatro linguagens: musica, dancga, teatro e artes visuais,
em que apenas pessoas licenciadas nessas areas podem ocupar as vagas.

Em documento intitulado Escola, Arte e Alegria - sintonizando o ensino
municipal com a vocagédo do povo de Salvador (1990), encontramos diretrizes
que apresentam as quatro linguagens como componentes curriculares,
reconhecendo os seus saberes especificos e a colaboragdo no processo de
formacéo da/o estudante da Rede. A implementagcao deste documento permitiu
que o termo “educacao artistica" desaparecesse, dando lugar ao entendimento
da necessidade de abrir espago para profissionais das mais diversas
linguagens, respeitando as suas especificidades como areas autbnomas.

Atualmente, o documento intitulado Referenciais Curriculares de Arte
para o Ensino Fundamental da Rede Municipal de Educagdo de Salvador é o
que norteia o ensino das linguagens ja citadas, prevendo cinco eixos tematicos.
A saber:

Leituras de si e do mundo: arte como construgcdo de
identidades; Arte como ponto de encontro da diversidade e das
culturas identitarias; Culturas populares e suas configuracoes
na contemporaneidade em arte; Pesquisas, tecnologias e

inovagdes artisticas; Processos de criagdo em arte como
processos de aprendizagem. (SALVADOR, 2017, p.18).

Os eixos tematicos presentes nos referenciais estdo dispostos nos
documentos do Continuum 2020-2021 apresentado pela Rede e orientam a
elaboracao de tarefas. O que torna o processo de producio de tarefas teatrais
impressas no papel algo extremamente dificil, j4& que toda a orientagao

referenciada para o curriculo de Arte parte de feituras subjetivas, vivenciais e
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essencialmente coletivas, apresentando objetivos de aprendizagem que sé
podem ser mensurados quando o processo de socializacdo e vivéncia é
acompanhado de perto por quem ensina teatro. Porém, essas especificidades
do campo da Arte e da linguagem teatral especificamente parecem nao ter sido
observadas por quem elaborou as diretrizes para o ensino nao presencial e
sem condicdes materiais para ocorrer de forma virtual e online.

A seguir, apresentarei orientagdes voltadas para os Anos Iniciais e Anos
Finais do ensino Fundamental, destacando registros de impressbes de
estudantes e refletindo sobre os fundamentos que orientam as atividades.

1 - Atividade “Sentindo o eu com o eu’.

Diante do contexto brevemente explicitado, a primeira atividade de teatro
elaborada dentro do Continuum 2020/2021 voltada para turmas do 6° ao 9° ano
do ensino fundamental, foi o “Sentido o eu com o eu”, figura 1. Uma proposta
inspirada no sistema de Jogos de Viola Spolin, consistindo numa orientagao
escrita para o trabalho da percepg¢éo corporal, numa proposta de jogo/exercicio
introdutorio.

O jogo, como se sabe, é o fundamento basico para vivenciar o teatro e a
este respeito Viola Spolin afirma que:
Os jogos teatrais permitem que os alunos criem suas proprias
experiéncias e tornem-se donos do seu proprio destino. Jogar
unifica e aprimora o instrumento de corpo/mente como um
todo. Permitindo o confronto consigo mesmo e com os outros

(...) Os jogos teatrais podem intensificar e alertar a percepcéo,
servindo as necessidades curriculares. (SPOLIN, 2014, p.75).

A atividade “Sentindo o eu como eu” esta relacionada ao eixo de niumero
1: Leituras de si e do mundo: Arte como construgdo de identidades, previsto
nos referenciais curriculares da Rede, tendo como objetivo a percepgao de si,
da respiracdo e da ocupacao de um espaco extraescolar. O procedimento da
atividade consiste em duas etapas: a primeira, um “dialogo” entre mim e a
pessoa com o papel impresso nas maos. Escrevi um pouco sobre as minhas
percepcbes diante da pandemia e pedi que a/o estudante respondesse
algumas perguntas. Na segunda etapa, oriento o exercicio de percepgao
através da respiragdo e imaginacao e em seguida solicito o registro das

percepcgoes.
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O objetivo da atividade é alcangar as/os estudantes em suas percepgdes
diante do quadro pandémico, bem como ter noticias sobre as condicdes
materiais para o acompanhamento das aulas na TV (mesmo nao tendo oferta
de aulas de teatro) e desenvolvimento das tarefas. Saber sobre o que pensam
em relagéo ao aprendizado restrito as entregas de tarefas impressas e por fim,
orientar uma experiéncia focada na respiracdo e percepcao de si. Resolvi
preservar a escrita exatamente como elaborei no momento de criacdo da
tarefa, o que destaca um carater informal a escrita apresentada, conforme se

pode verificar na imagem:

Continnum curricular 2020/2021 - Atividade 1 - Sentindo o eu com o eu
Eixo: Leituras de si e do mundo
Tempo pedagdgico desta atividade: 3h (deve ser realizada espagadamente ao longo da semana)

Ola! Esta atividade é para ser realizada em duas etapas. Na primeira, faremos uma “conversa” a
distancia. Onde eu falarei um pouco sobre como tenho me sentido. Ao longo da conversa eu vou te
fazer umas perguntas e vocé podera respondé-las mentalmente e depois anotar as respostas que
achar mais necessdrias, tudo bem? Vamos la!

1° etapa

E ai, me conte... como vocé estd? O que tem feito? Eu estou bastante preocupada com toda essa
situagdo. Também sinto saudades da escola, das conversas com vocé, com a turma inteira. Foi
preciso algo téo grave para me fazer pensar o quanto é importante ser professora. E vocé, o que
tem pensado? Vocé conseguiu ao longo desse tempo estudar algo? Ler? Acompanhar as
propostas na Tv? Na plataforma virtual? Do que vocé sentiu mais falta? Eu senti e continuo
sentindo falta de ver e ouvir as pessoas na escola. Sinto falta do dia-a-dia. Também estou
bastante preocupada com o futuro, com a maneira como vamos cuidar das coisas, cuidar uns dos
outros. Tem algo que te preocupa? O que é? Vocé ja pensou em estratégias para tentar resolver? O
que vocé acha que é possivel de aprender sobre Arte/Teatro assim de forma distante?

2" etapa

Aqui na segunda etapa, vocé vai sentar em um lugar silencioso ou 0 menos barulhento que puder. PRIMEIRO
LEIA AS INSTRUGOES, DEPOIS FECHE 0S OLHOS PARA PRATICAR O EXERCICIO. AO FINAL ANOTE O QUE
VOCE SENTIU

Feche os olhos e respire profundamente. Puxe o ar para os pulmdes e barriga sem fazer forga. Enquanto
estiver respirando procure sentir 0s seus pés, os seus bragos, o peso do seu corpo, Sinta o peso das roupas
que estiver vestindo, Sinta o vento que passar por vocé ou o calor que esgiver fazendo. Escute 0s sons que
ocorrerem, Sinta o espago a sua volta. Sinta sua pulsagéo, o seu coragéo bater, A sua respiragéo fluir

Anote o que vocé sentiu ao fazer o exercicio. Conseguiu se concentrar? Foi difiicil? Quantas vezes vocé
tentou realizar o exercicio? Vocé sentiu o peso do seu corpo? Percebeu os sons? Senti o vento? Anote todos
0s detalhes sobre o que vocé percebeu ao realizar o exercicio

Figura 1 - tarefa “Sentindo o eu com o eu”
Fonte: Arquivo pessoal

A logica tarefeira da proposta institucional para a educagao remota se
mostra como um caminho pouco efetivo no exercicio de aspectos da
subjetividade. E se tratando do ensino de teatro, ndo ha como nos distanciar da
compreensao de que, como bem nos lembra Augusto Boal, o corpo é o
elemento mais importante do teatro. Para o autor é impossivel fazer teatro sem
o corpo humano, inferindo que “na batalha do corpo contra o mundo, os
sentidos sofrem e comegamos a sentir muito pouco daquilo que tocamos (...)
que ouvimos (...) que olhamos.” (BOAL, 1998, p.89). Afirmativa que faz reforgar

o desafio de transpor para o papel impresso orientacbes que possibilitem a
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percepcao corporal da/o estudante, bem como o exercicio sensivel da
compreensao das nogdes de si, que € um dos objetivos da aprendizagem em
teatro dispostos nos referenciais curriculares da Rede Municipal de Educacéao
de Salvador.

As respostas dadas pelos estudantes a partir da provocagao do papel
impresso podem explicitar em certa medida, algumas reverberagdes e criagdes
de imagens de si e de sua presenca em estado de jogo. A seguir, destacarei
trechos do “dialogo” proposto na 12 etapa da tarefa onde o estudante M.P.B do
9° ano registra suas impressbes. Preservarei a escrita exatamente como

elaborada pelo estudante:

Ol3, eu estou muito bem na medida do possivel. Nunca pencei
que diria isso, mas estou com muita falta da escola, nestes
ultimos dias ndo estou conseguindo estudar, os motivos sdo o
aparelho celula, televisdo e os video games e sem contar a
ajuda que dou a minha mae pra ajudar a arrumar a casa. Com
todas essas coisas ao redor é impossivel se concentrar no
momento estou pensando em conseguir um emprego, ocupar
um pouco a mente e esquecer as mas noticias do mundo. De
vez em quando assisto as noticias da tv, mas parei por conta
de ndo conseguir me concentrar, ndo gosto de pensar muito
nisso, mas me preocupo em pegar covid-19 esta € a minha
preocupacdo., mas tento resolver brincando com as minhas
irmas (...) na minha opinido aprender arte nessas condicdes
esta fora de cogitagdo, € melhor aprendermos como nos cuidar,
estou orando, pedindo a Deus que tudo isso acabe logo, para
que eu possa reencontrar as pessoas que eu gosto.
(ESTUDANTE M.P.B).

Na 22 etapa da tarefa, M.P.B relata que:

Foi muito relaxante, senti uma leveza entre o meu corpo, tive
uma sensacdo de como se eu estivesse voando, resumindo, foi
muito bom, pude sentir as batidas do meu coragéo.
(ESTUDANTE M.P.B)

A dimensao de jogo na tarefa impressa “Sentindo o eu com o eu” pode
ser percebida na abertura de espacgo do “dialogo” através das reflexbes e do
estimulo com perguntas que foram respondidas pelo estudante. A resposta
apresenta uma narrativa que destaca aspectos da percepcao pessoal de
M.P.B, a relagdo com o espago extraescolar (e extrateatral), as suas
observagdes a respeito do contexto pandémico e suas estratégias para viver os

desafios que o contexto impde. Na segunda etapa da tarefa, o registro escrito

rq Kiri-keré: Pesquisa em Ensino, Dossié n.7, Nov. 2021

337



do exercicio de respiragdo e de percepgao revela um envolvimento do
estudante com a proposta de jogo.

Nesta tarefa a linguagem teatral esta associada a uma dimenséao
extracotidiana, o que permite compreender que existem aspectos inerentes ao
teatro que fazem parte da vida, relacionando-se com ela, ocupando um espago-
tempo da vida real e neste sentido é razoavel tragar a experiéncia desta tarefa
com uma aproximagdo com a nogao de jogo encontrada no pensamento do
fildsofo Johan Huizinga:

Se verificarmos que o0 jogo se baseia na manipulagao de certas
imagens, numa certa “imaginacao” da realidade (ou seja, a

transformacdo desta em imagens) nossa preocupagao
fundamental sera, entdo, captar o valor e o significado dessas

~ 0

imagens e dessa “imaginacao”. Observaremos a agdo destas
no proéprio jogo. procurando assim compreendé-lo como fator
cultural da vida. (HUIZINGA, 2019, p.5).

O estudante M.P.B e outros/as que aceitaram o desafio de “jogar”’ diante
da tarefa proposta o fizeram a partir de um convite a percepgédo de si como
agente central dos questionamentos provocados e das orientagdes dadas na
tarefa impressa. Levando em consideracdo as experiéncia anteriores das/os
estudantes em sala de aula nas aulas de teatro, esse convite para uma
conversa e exercicio sensivel pdde ser assimilado e apreendido verificando os
seus repertérios de experiéncias espontaneas e a dimensao voluntaria de
aceitagdo de jogo, fazendo, conforme o pensamento de Huizinga, uma
distingado entre jogo e a vida comum, percebendo o espago e o tempo em que a
acgao de jogar com a tarefa impressa de teatro ocorreu e o sentido proprio dado
a experiéncia vivida.

A seguir, serdo apresentadas outras tarefas teatrais elaboradas de forma
impressa. Todas estédo relacionadas ao eixo numero 5- Processos de criagéo
em arte como processos de aprendizagem, e sao voltadas para os anos iniciais
do ensino fundamental, especificamente para turmas de 4° e 5° anos e para
turmas dos anos finais do 6° ao 9° ano.

2 - Atividade “As mascaras do Teatro”.

A atividade “As Mascaras do Teatro”, figura 2, é voltada para o 4° e 5°

ano do ensino fundamental anos iniciais e foi elaborada em contexto livre,
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anterior a implementagdo do Continuum curricular 2020-2021. O objetivo da
tarefa era iniciar uma abordagem teatral, partindo do elemento simbdlico basico
que sdo0 as mascaras gregas que caracterizam a arte teatral tal qual a nogéo
ocidental nos ensina. E embora ndo seja a unica forma visual de representacéo
para a compreensdo do teatro como manifestagcdo das emogdes humanas, €

comum nos valermos desta referéncia em processos de ensino de teatro.

AS MASCARAS DO TEATRO

1°) ESSAS SAO AS MASCARAS QUE REPRESENTAM O TEATRO! DIZEM QUE ELAS SAO DE UM LUGAR DO
MUNDO CHAMADO GRECIA! ESSAS MASCARAS REPRESENTAM DUAS EMOGOES QUE SENTIMOS. VOCE
SABE QUAIS SAO ESSAS DUAS EMOGOES?

SUARESPOSTA:

2°) AGORA VOCE PODE EXPERIMENTAR FAZER EMOGOES E SENTIMENTOS COM O SEU ROSTO. VEJA 0S
EMOJIS, TENTE IMITAR CADA UM NO SEU PROPRIO ROSTO. DEPOIS ANOTE O NOME DA EMOGAO OU DO
SENTIMENTO QUE CADA EMOJI ESTA EXPRESSANDO

3°) 0 QUE VOCE SENTIU AO FAZER A ATIVIDADE? VOCE GOSTOU? FOI DIVERTIDO?

4°) 0 QUE VOCE APRENDEU COM ESSA ATIVIDADE DAS MASCARAS DO TEATRO?

Figura 2 - Atividade “As mascaras do Teatro”. Fonte: Arquivo pessoal.

Para alinhar o estimulo a improvisagao, recorri ao uso de emajis, que
s&o ideogramas usados em mensagens eletrénicas e paginas web. Sabemos
que, como anuncia Viola Spolin, os principios que norteiam a nog&o de jogo no
teatro estdo ligados ao envolvimento e liberdade pessoal de quem o pratica,
vivenciando a experiéncia para desenvolver as habilidades e as técnicas
necessarias na realizagado do proprio jogo. A orientacédo da tarefa “As mascaras
do teatro” induz a uma experimentagéao partindo das mascaras e emojis para
que a/o estudante percorra a experiéncia de conhecer as mascaras do teatro e
associar este simbolo redimensionando para o seu corpo a nocao de teatro
como representagao. Usar os “emojis” estimula a expressdo de emocgdes e

sinais corporais comuns para o exercicio de carater improvisacional,
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aproximando a uma nogao de jogo. Nesta tarefa, o registro de sensagdes é
também um mecanismo para a verificagdo do envolvimento da crianga com a
proposta.

E importante frisar que o registro de sensacdes é uma ferramenta
importante para proporcionar algum nivel de avaliagdo e se tratando de um
contexto remoto em que a comunicagao é estritamente via tarefas impressas,
se mostra como unica e limitada maneira de mensurar a experiéncia vivida
pela/o estudante. Destaco aqui o registro de sensag¢des de algumas criangas
preservando a grafia de cada uma delas. A primeira, T.O.B do 4° ano, diz que:

Foi maravilhoso. Eu aprendi que através delas se pode ter

esperiéncia de tentar imita e ter emogdes e sentimentos com
as mascaras;

Gostei. Aprendi a cer alegri. (ESTUDANTE A.S);
[...] foi divertido. aprendi muitas coizas (ESTUDANTE V.R);

[...] tem momento na nossa vida que agente fica triste e alegre.
(ESTUDANTE, F.L).

A avaliacdo em arte e especificamente em teatro, busca envolver
pressupostos que articulam dimensdes democraticas, prospectivas e
formativas, percebendo o fazer avaliativo como um espago de relacdo que
pressupde deslocamentos de estagios na formacdo de estudantes e
professoras/es, olhando para as possibilidades de aprendizagem desses
sujeitos, observando o que € e 0 que podera vir a ser e compreendendo 0s
processos avaliativos como etapa continua. O que se espera € que uma
professora/or seja capaz de articular esses pressupostos para mensurar “o
qué” e “como” o teatro sera aprendido.

Destaco que orientar um breve registro das sensagdes e observagdes por
parte da/o estudante foi a maneira encontrada nesse contexto remoto e de
interagdo restrita ao papel impresso por ndo haver maior possibilidade de
dialogo e trocas democraticas neste momento.

1 - Atividade “Trava lingua”.

Seguindo o desafio de apresentar propostas viaveis para a experiéncia de
aprendizado teatral por via de tarefas impressas, a proxima proposta

apresentada neste escrito é a “Trava-lingua”, figura 3.
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Figura 3: Atividade “Trava-lingua”
Fonte: Arquivo Pessoal (2020).

TRAVA-LIGUA

TIGRES
ARANHA ARRANHA

SACO '

1°) LEIA OS TRAVA-LINGUAS EM CAMERA LENTA.

A) "TRES PRATOS DE TRIGO PARA TRES TIGRES TRISTES"
B) "A RA ARRANHA A ARANHA E A ARANHA ARRANHA A RA
C) "OLHA O SAPO DENTRO DO SACO, O SACO COM O SAPO DENTRO"

D) "SABIA QUE A MAE DO SABIA SABIA QUE O SABIA SABIA ASSOBIAR?"

2°) AGORA LEIA 0S TRAVA-LINGUAS EM CAMERA RAPIDA

A) “TRES PRATOS DE TRIGO PARA TRES TIGRES TRISTES"

B) "A RA ARRANHA A ARANHA E A ARANHA ARRANHA A RA"

C) "OLHA O SAPO DENTRO DO SACO, 0 SACO COM O SAPO DENTRO"
D) "SABIA QUE A MAE DO SABIA SABIA QUE O SABIA SABIA ASSOBIAR?"

3°) AGORA MISTURES AS VELOCIDADES LENTA E RAPIDA LENDO 0S TRAVA-LINGUAS.
A) “TRES PRATOS DE TRIGO PARA TRES TIGRES TRISTES"

B) “A RA ARRANHA A ARANHA E A ARANHA ARRANHA A RA"

€) "OLHA O SAPO DENTRO DO SACO, 0 SACO COM O SAPO DENTRO"

D) "SABIA QUE A MAE DO SABIA SABIA QUE O SABIA SABIA ASSOBIAR?

4°) AGORA ESCOLHA UM DOS TRAVA-LINGUAS QUE VOCE EXEPERIMENTOU E FAGA UMA APRESENTAGAO, COMO SE
ESTIVESSE NO PALCO DO TEATRO, FALANDO PARA MUITAS PESSOAS TE ESCUTAREM. FAGA MOVIMENTOS, CRIE UM
CLIMA DE CONTAR HISTORIAS. PODE ATE ESCOLHER MAIS DE UM TRAVA-LINGUA CONVIDE AS PESSOAS QUE MORAM
NA SUA CASA PARA ASSISTIREM A SUA CENA DE TEATRO. ANOTE COMO FOI A EXPERIENCIA

5°) 0 QUE VOCE SENTIU AO FAZER A ATIVIDADE? VOCE GOSTOU? FOI DIVETIDO?

6°) 0 QUE VOCE APRENDEU COM ESSA ATIVIDADE DO TRAVA-LINGUA

Nesta proposta busquei estimular o exercicio vocal por meio de
textualidade usando trava-linguas como pré-textos. Na orientagéo, indiquei o
exercicio de leitura em diferentes velocidades com o intuito de propiciar um
grau de teatralidade na prépria maneira de vocalizar o texto. Esta teatralidade
pode ser expressa no comportamento vocal e consequentemente corporal que
se distingue de uma leitura formal. Considerando ainda que a prépria estrutura
do trava-lingua ja sugere uma distingdo com a leitura formalizada. Os termos
‘camera lenta” e “camera rapida” ja eram reconhecidos pelas/os estudantes
das turmas de 4° e 5° anos, 0 que pressupunha uma compreensdao mais
autébnoma na realizacao da tarefa.

A proposta ainda orienta um momento de apresentacao da experiéncia
onde a/o estudante € estimulada/o a socializar a aprendizagem com as
pessoas da sua casa, criando uma relagdo aproximada com a dimensao de
palco e plateia. Mais uma vez, o registro escrito sobre a experiéncia foi a

maneira de avaliar o envolvimento com a proposta. O estudante V.D do 5° ano
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assinalou: “Fiquei nervoso mais consegui a do sapo dentro do saco. Foi muito
divertido. Aprendi muita coisa! Se a gente se esforcar aprende muita coisa.”

O registro do estudante denota uma dimensao importante da avaliagao
na pratica teatral que diz respeito a observagao da intengdo do jogo proposto.
Se fizermos mais uma aproximagao com o sistema de jogos de Viola Spolin,
vamos nos lembrar que para a autora, a avaliacdo deve estar centrada no foco
do jogo que é o problema apresentado. A partir da compreensao do problema a
ser resolvido, as pessoas envolvidas analisam o desenvolvimento do préprio
jogo. No caso da tarefa do trava-lingua, a estrutura do texto ja é em si um
problema a ser resolvido, que consiste no desafio de falar o texto sem travar a
lingua, o que foi percebido por V.D nas suas experimentagdes. Outro ponto
interessante € a observagao da sensagao de nervoso registrada pela crianga.
O que pode sugerir que houve um nivel de comprometimento com o jogo
proposto ao ponto de sentir fisicamente, sendo afetado por um nervosismo
comum na experiéncia de jogo.

As duas proximas atividades que serao apresentadas estao relacionadas
as formas animadas.

1 - Atividade “Personagens de Forma Animada”.

A atividade “Personagens de Formas Animadas”, figura 4, foi ofertada no
més de outubro, sugerindo a criagdo de brinquedos ou brincadeiras para
comemorar o més das criangas. A tarefa ndo previa registro de impressoes, ja
que o objetivo era o estimulo a brincadeira e livre experimentagédo. Porém, uma
tarefa foi devolvida com o registro da criagdo de T.H, estudante do 4° ano,
figura 5. No registro nota-se que a estudante fez referéncia a tarefa “As
mascaras do Teatro”, dando énfase as expressdes faciais e indicando as
emocdes expressadas pelas personagens.

Figura 4: Atividade “Personagens de formas animadas”. Figura 5: Registro de
criagao.
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" PERSONAGENS DE FORMAS ANIMADAS

ESTE MES E TODINHO DIVERTIDO, MINHA GENTE! VAMOS BRINCARI!I! VOCE VAI PRECISAR CORTAR A FOLHA DE
OFICIO EM 4 PARTES IGUAIS. DEPOIS PEGUE CADA PARTE E DOBRE CADA UMA DE ACORDO COM A IMAGEM,
SEGUINDO 0 PASSO-A-PASSO.
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FINALIZE DESENHANDO ROSTOS DIFERENTES PARA CADA PERSONAGEM QUE VOCE CRIAR. NO EXEMPLO NOJY
TEMOS UM COELHO, MAS VOCE PODE MUDAR AS ORELHAS DOBRANDO OU RECORTANDO, CORTANDO TIRINHAS
COMO SE FOSSE CABELOS...DEIXE A CRIATIVIDADE FALAR. QUANDO TERMINAR, ENCAIXE NOS DEDOS E CRIE
HISTORIAS COM OS SEUS PERSONAGENS!
wa @

Fonte: Arquivo pessoal.

Reitero e justifico que diante das condigdes para o trabalho remoto na
realidade da Rede Municipal de Salvador, infelizmente ndo € possivel
acompanhar o desenvolvimento da aprendizagem numa frequéncia linear € no
caso do teatro, mensurar apenas através dos registros feitos pelas/os
estudantes infere uma consideravel fragilidade. Porém, apresento essas
consideragdes como tentativa de registro da experiéncia e como subsidios para
a construgcdo de discurso sobre o contexto de ensino em realidade tao
adversas.

1 - Atividade “Personagens de Sombra’.

A atividade “Personagens de Sombra”, figura 5, propde a
experimentagdo pratica inspirada no Teatro de Sombras. Orienta-se
brevemente sobre o conteudo a ser trabalhado, propondo uma intervencéo no
espaco da casa do/a estudante. Nesta atividade, destaco o registro de
impressées da estudante M.H do 5° ano: “Foi bom, MARAVILHOSO foi
divertido para caramba também e mais leve. nao foi igual as outras atividades

pesadas”.
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Diante deste registro, suponho que a M.H tenha conseguido realizar a
atividade proposta com profundo envolvimento. O destaque na expressao
“‘maravilhosa” sugere uma sensacao de prazer ao vivenciar a experiéncia. Em
seguida, a crianga mensura que houve leveza no processo de realizagdo da
orientagao proposta. Esse registro chama atengao para a dimenséo do prazer
que deve estar presente em processos de aprendizado teatral, valendo
destacar que as condi¢gdes de realizacdo somada a disposi¢cao e autonomia da
estudante sdo fatores que interferem diretamente na experiéncia.

Figura 6 - Atividade: Personagens de sombra.

FACA ESTA ATIVIDADE DE PREFERENCIA DURANTE A NOITE PORQUE E PRECISO USAR A
ESCURIDAO E A ILUMINAGAO DA SUA CASA!

PERSONAGENS DE SOMBRA

O TEATRO £ UMA ARTE COM MUITAS POSSIBILIDADES! PODEMOS FAZER E ASSISTIR TEATRO FEITO POR
PESSOAS USANDO 0S SEUS PROPRIOS CORPOS E VOZES OU AINDA, EMPRESTANDO AS SUAS
HABILIDADES PARA ANIMAR OBJETOS, BONECOS E CRIAR SOMBRAS! VAMOS EXPERIMENTAR?!

19) OBSERVE AS IMAGENS DE PERSONAGENS FEITOS COM AS MAOS:

B Raieds ¥

Esquilo Lebre Borboleta Ciio Cabra
A “ -
X = s
Ganso Boi Burro Lobo Elefante

2°) DEPOIS DE OBSERVAR, EXPERIMENTE FAZER COM AS SUAS MAOS CADA UM DOS PERSONAGENS.

3°) EM SEGUIDA, VA PARA PERTO DE UMA PAREDE QUE ESTEJA BASTANTE ILUMINADA E COMECE A
FAZER AS PERSONAGENS. VEJA QUAL E O MELHOR LADO PARA VOCE EXPERIMENTAR. SE PUDER, PEGA
PARA UM ADULTO APAGAR AS LUZES DE CASA E LIGAR A LANTERNA DO CELULAR PARA O SEU TEATRO DE
SOMBRAS FICAR AINDA MAIS DIVERTIDO!

4°) CONVIDE AS PESSOAS DA SUA CASA PARA ASSISTIR AS PERSONAGENS, PODE BRINCAR DE "ADIVINHA
COM A PLATEIA. E AINDA PODE INVENTAR UMA HISTORIA COM ESSAS PERSONAGENS PARA APRESENTAR
NA PAREDE DAA SUA CASA!

5°) 0 QUE VOCE SENTIU AO FAZER A ATIVIDADE? VOCE GOSTOU? FOI DIVETIDO?
6°) 0 QUE VOCE APRENDEU COM ESSA ATIVIDADE DAS PERSONAGENS DE SOMBRA?

Fonte: Arquivo pessoal.

1 - Atividade “Quem sou eu”

Esta atividade teatral € bastante conhecida e utilizada em processos de
iniciacao teatral. O exercicio consiste basicamente em uma apresentacao
criativa da pessoa, elegendo aspectos pessoais para destacar e mostrar ao
grupo do qual se faz parte. Pode estar alinhada a exercicios de criagédo
corporal, sonora, visual, poética. Cada mediadora/or escolhe qual ou quais
abordagens utilizar para realizar o “Quem sou eu” a partir do seu objetivo junto

a/os estudantes. Na tarefa impressa o objetivo era me apresentar e conhecer
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as criancas do 3° ano, pois elas passaram a estudar na unidade escolar em
meio a pandemia. A maneira de ter algum contato nesse sentido, se deu na
estratégia de uso do autorretrato como expressao.

Figura 7 - Atividade: Quem sou eu.

ATIVIDADES E ORIENTAGOES PEDAGOGICAS - TEATRO

Codigo: AD - Tempo: 2h/a— TEATRO -Eixo 1 - Leituras de si e do mundo. Arte como
construgdo de identidades.Descrigdo: Quem sou eu,

ATIVIDADE: QUEM SOU EU.

OLA! HOJE NOS VAMOS NOS APRESENTAR E PARA 1SSO, PENSEI NUMA FORMA DE ARTE MUITO
LEGAL: O AUTORRETRATO. VOCE SABE O QUE E 1SS0?

O AUTORRETRATO E UM RETRATO QUE UMA PESSOA FAZ DE S| MESMA. PARA FAZER ISSO E
IMPORTANTE OBSERVAR BEM AS SUAS PROPRIAS CARACTERISTICAS, POR EXEMPLO, COMO SAO
SEUS OLHOS, BOCA, CABELO. VOCE TAMBEM PODE SE DESENHAR USANDO BONES, LACOS,
TURBANTE OBJETOS QUE VOCE COSTUMA USAR NO SEU DIA-A-DIA

E O QUE ISSO TEM A VER COM O TEATRO? NO TEATRO NOS TAMBEM CONTAMOS AS NOSSAS
PROPRIAS HISTORIAS. O NOSSO AUTORRETRATO E UM COMEGO!

POR ISSO A NOSSA ATIVIDADE E: QUEM SOU EU. E EU VOU COMECAR ME APRESENTANDO

X4z

“EU SOU A PRO TAIANA. TENHO 32 ANOS, A COR DA MINHA PELE E PARDA E EU ADORO FAZER
TEATRO. COMECEI QUANDO EU AINDA ERA ADOLESCENTE E PERCEBI QUE EU LEVAVA JEITO
PARA ATUAR E ENSINAR. SEGUI O MEU SONHO E HOJE SOU ATRIZ E PROFESSORA DE TEATRO.
EU GOSTO MUITO DE LER E ESCREVER, PRINCIPALMENTE POESIAS. A COMIDA QUE EU MAIS
GOSTO E MACARRONADA COM FRANGO COZIDO E BATATAS.HUM...E MUITO BOM! A FRUTA QUE
EU MAIS GOSTO E MANGA. O MEU SONHO E QUE NAO EXISTA MAIS NENHUMA VIOLENCIA NO
MUNDO"

AGORA E A SUA VEZ! SE APRESENTE PARA MIM, FAGA O SEU AUTORRETRATO E ME FALE SOBRE
VOCE. QUAL E O SEU NOME, O QUE VOCE GOSTA, QUAL E O SEU SONHO?VOCE PODE DESENHAR O
SEU CORPO INTEIRO, SE PREFERIR

Fonte: Arquivo pessoal.

Essa foi uma das tarefas que mais obtive retorno. O mais interessante
nesta tarefa foi apreciar os autorretratos. Como ainda n&o tivemos a
oportunidade de nos encontrarmos pessoalmente, fico imaginando como sao os
rostinhos de cada crianga do 3° ano. Também pude observar a generosidade e
honestidade ao realizar uma atividade escrevendo sobre si. R.M.C de 9 anos
registou que: “Eu gosto de ficar no celular e brincar com os meus primos, meu
sonho é ser médico. aprendi que fazer o dever com vontade da uma sensagéao
boa”.

1 - Atividade “Apreciagéo Visual e Criagcdo de Narrativas”

Essa tarefa alinha apreciagao visual e criagado de narrativas com o intuito
de observar as potencialidades imagéticas e sensiveis do corpo na arte e como
obra de arte. Novamente destaco que a limitagdo das impressdes em p&b

interfere na elaboracgao das tarefas e em relacéo a isto, utilizei uma descricéo a
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respeito das cores presentes na obra original O Grito, de Edvard Much. A
estudante G.F registrou: “1°) E um cara assustado. 2°) O desenho com formas
distorcidas causa uma sensacado de susto. 3°) Ele falaria: “O que esta
acontecendo?”. 4°) Foi uma coisa incrivel”.

Figura 10 - Atividade - Apreciacao visual e criagao de narrativas

CONTINUUM 2020-2021

Atividade - Apreciagéo visual e criago de narrativas 3

Eixo- Processos de Criag&o em Arte como processo de aprendizagem.
Tempo - 2h/aula

O GRITO

A expressio dos sentimentos na arte pode ganhar variadas formas de acordo com o modo como
artistas percebem e véem o mundo. A pessoa que ¢é artista pode fazer uso de diferentes linguagens
na arte, como o a musica, o teatro, a danga, as artes visuais (desenhos, pinturas, colagem, escultura,
videoarte etc.). A pintura O Grito do artista Edvard Munch é uma obra bastante interessante, porque
ela retrata uma expresséo que pode significar diversos sentimentos. Observe:

| Em sua versdo original, as cores do céu séo laranja,
amarelo e azul. O rio tem tonalidade azul e as margens
tem uma mistura de amarelo e laranja. A personagem
B central veste preto.

19) Para vocé, o que esta imagem estd expressando?

2°) Para vocé, como as formas usadas pelo artista contribuem para a formagéo da sensagéo
causada pela obra?

39 Se esse personagem estivesse dizendo algo, como seria a fala dele? O que ele diria nesse
momento?

4°) Pare na frente do espelho e tente reproduzir a imagem da pintura, falando o texto que vocé
escreveu na pcrgun(a 3 DL‘DDIS anote a sua sensagao.

Fonte: Arquivo pessoal.

Concluindo a reflexao, por ora

Concluo que a reflexdo desenvolvida neste escrito teve o intuito de
apresentar as estratégias emergenciais elaboradas no exercicio da docéncia
em teatro na Rede Municipal de Educacédo de Salvador, num contexto remoto,
sem interagao via internet tendo como via de comunicagdo material apenas
orientagdes e tarefas impressas em p&b, observando que o que se deseja na
construgédo de saberes teatrais € que o jogo, a espontaneidade, a experiéncia
individual e compartilhada estejam presentes. Entendendo que através da
pratica continua, as pessoas aprendentes podem desenvolver o conhecimento
em teatro, vivenciando ndo s6 a nogao de jogo brevemente apresentada neste
escrito, mas outras formas de interacdo e trocas voluntarias imbuidas de
intencdes estéticas.

Em contexto escolar e em todo contexto de aprendizado, uma das
formas mais produtivas de apreensao dos cddigos e dos procedimentos do

teatro € a experimentacdo pratica. E neste sentido, observou-se que as
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elaboragdes de atividades impressas se configuram como tentativas de fazer
existir a pratica criativa em teatro diante do impedimento da presenga na
escola.

Por fim, torco para que os abismos sociais destacados diante da
Pandemia de Covi-19 sejam superados. Que a arte, em sua capacidade de
reinvengao, seja aliada nessa retomada de valores da humanidade. Que a
Rede Municipal de Educacado de Salvador supere as barreiras da auséncia e
apresente respostas para a superacgao dos impedimentos de acesso a escola.
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