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Relativizando a presenca: a experiéncia fisica do olho no olho e

do calor das trocas entre os corpos presenciais

Relativizing presence: the physical experience of eye to eye and the heat of
exchanges between bodies in person
Thiago Carvalho

Resumo: Este trabalho apresenta a criacdo, a execucao e o resultado final do
projeto “Entocadas” do Coletivo das Liliths (BA). Trata-se de um processo de
educacdo ndo-formal desenvolvido entre os meses de janeiro a margo de 2020,
presencialmente, e abril a agosto de 2020, virtualmente, durante a pandemia. O
projeto é idealizado pelo Coletivo Das Liliths, coletivo de artistas LGBTQIA+,
em que oficinas praticas e tedricas foram ofertadas de forma extensiva e
regular no decorrer de 8 meses, voltadas para artistas e nido artistas. Esta
proposta viabilizou a possibilidade de capacitar artistas e agentes
multiplicadores da arte e cultura LGBTQIA+ nas diferentes linguagens
artisticas, ampliando a oferta de atividades culturais para a populagao e ainda
desenvolvendo um trabalho de inclusdo e estimulo a cultura ancorado a
metodologia de trabalho colaborativa, do teatro do real e o teatro total. Também
visou a ocupagdo criativa de espagos nao convencionais, este realizado
inicialmente na sede do Coletivo no bairro do Aflitos em Salvador (BA),
posteriormente em uma plataforma virtual (Zoom Meets).

Palavras-chave: Entocadas; Formacao; Telepresenca.

Abstract: This work presents the creation, execution and final result of the
project “Entocadas” by Coletivo das Liliths (BA). It is a non-formal education
process developed between January and March 2020, in person, and April to
August 2020, virtually, during the pandemic. The project is conceived by
Coletivo Das Liliths, a collective of LGBTQIA+ artists, in which practical and
theoretical workshops were offered extensively and regularly over 8 months,
aimed at artists and non-artists. This proposal allowed the possibility of training
artists and multipliers of LGBTQIA+ art and culture in different artistic
languages, expanding the offer of cultural activities for the population and also
developing a work of inclusion and stimulation of culture anchored in a
collaborative work methodology of theater of the real and the total theater. It
also aimed at the creative occupation of unconventional spaces, this initially
held at the Coletivo headquarters in the Aflitos neighborhood in Salvador (BA),
later on a virtual platform (Zoom Meets).
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Introducgao

As reflexdes presentes nesta escrita sdo mobilizadas, primeiro, pela

andlise da proposta do Projeto Entocadas que se encontra em
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desenvolvimento na Evoé Casa de Criagédo' que, ao incluir o ensino da Arte em
sua estrutura, anuncia o objetivo de impulsionar a “cultura e a arte, criando
formagdes e agbes culturais para comunidade LGBTQIA+. O referido projeto
faz parte das agdes do Coletivo das Liliths, um grupo artistico fundado na
Cidade de Salvador - Bahia, composto por artistas mulheres e LGBTQIA+ que
vém, desde o ano de 2013, fomentando e fortalecendo o debate acerca das
dissidéncias de género e sexualidade através do teatro e da performance.

Assim, o Coletivo das Liliths vem produzindo de forma ininterrupta uma
série de atividades de formacgao, capacitacao e difusdao da cultura dissidente,
tais como: espetaculos, leituras dramaticas, oficinas, palestras, seminarios e
atividades internas de preparacéo, treinamento e aprimoramento do trabalho de
suas intérpretes, sempre voltando as atencdes para as questbes de género e
sexualidade.

Deste modo, a partir do desvelamento dos conhecimentos triados para
circulagdo no Projeto Entocadas, pretende-se debater sobre quais visbdes
subjazem quem aprende e quem ensina as linguagens da Arte. Nesse debate,
estima-se que tais perspectivas sejam confrontadas com nogdes
contemporaneas de arte/educagao, estudos de género, identidade, poder e
acao cultural.

Também ¢é finalidade desta escrita apresentar a proposta criativa e o
resultado final artistico-pedagdgico construido a partir do entendimento do
direito a aprendizagem estética, esteada nos principios de uma pedagogia de
fronteira, nos termos de Henry Giroux, um critico cultural que foi um dos
primeiros pesquisadores a empreender na pedagogia critica nos Estados

Unidos, tornando-se conhecido por seu trabalho pioneiro sobre o publico, a

1 Configura-se como uma proposta de convergéncia de fluxos entre coletivos, grupos e
pessoas de conhecimento livre, que buscam mudar a ldgica de consumidores para
participantes, criando ferramentas e metodologias de integragcdo entre artistas e publico,
através da realizagdo de atividades artisticas, tendo a horizontalidade como principal
caracteristica e possibilitando que cada artista residente e/ou de passagem exercite a sua
autonomia artistica. A Evoé é um espago de compartilhamento gerido pelo Coletivo das Liliths
e o Grupo de Teatro Finos Trapos, e foi fundada no ano de 2018, no Largo dos Aflitos, no
Centro. Hoje, o espaco esta localizado no bairro de Brotas, onde esses grupos se reunem para
criar, planejar e administrar os seus espetaculos, para além, a loja colaborativa que existe na
mesma.
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pedagogia, os estudos culturais, os estudos de juventude, a educagéao superior,
os estudos de midia e a teoria critica.

Aqui, faz-se importante dizer que, o Projeto Entocadas ndo possui
financiamento publico, este vem se mantendo com recursos dos préprios
artistas envolvidos na formagédo, com pagamento mensal, em repasses
simbdlicos, para que possam garantir a manutencdo do espago de ensaio no
caso a Evoé Casa de Criacdo, criagao e resultado da mostra final, oficinas e
palestras. Vale ressaltar, que este projeto ja desenvolveu algumas propostas
para serem submetidas em editais publicos e ndo conseguiu obter éxito em sua
aprovagao, seja ele estadual e ou municipal.

Ao propor a pratica de Teatro, o projeto Entocadas prevé: a estruturagao
das aulas a partir de eixos modulares, em que compreendem oficinas que
adicionam um panorama de aperfeicoamento e experimentagao artisticas para
estudantes e profissionais interessados na criagdo de linguagens nas areas de
producao e gestao cultural, teatro de objeto e formas animadas, performance,
diregdo teatral, dramaturgia, improvisacdo e jogos teatrais, agao cultural e
canto para a cena. A partir dessas linguagens, e com base nas experiéncias
dos profissionais envolvidos, sdo ofertadas experiéncias teorico-praticas que
priorizarao a interdisciplinaridade, proporcionando para as pessoas envolvidas,
experiéncias de utilizacdo e valorizacdo das artes do espetaculo, explorando
vivéncias que vao desde a criagao artistica, produgéo e execugao de projetos.

O Projeto Entocadas em relacdo a suas orientagdes em Arte, nesse
aspecto, pode ser classificado como um tipo contextualista de abordagem de
Arte/educacgéo. Koudela (2017), quando propde a necessidade de um ensino
teatral que nao parta de conteudos extra-arte nos introduz a ideia defendida por
Eisner de que seria a contextualista a justificativa mais comum para o ensino
da Arte em toda a historia da Arte/educacédo. A partir dessa otica, destacam-se
“as consequéncias instrumentais da arte na educacao” (KOUDELA, 2017, p.
17).

Argumentos psicologicos e/ou sociais sdo usados na formulagdo de
programas de ensino. Embora sentido mais usual adotado para a organizagéo

das formas de ensinar e aprender Arte, o contextualismo ndo é o mais atual -
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ou o0 que contempla melhor essa area de conhecimento.
Contemporaneamente, no Brasil, de acordo com Barbosa (2010), é o
movimento de Arte/Educagdo como cognigdo que se impde, alegando “a
eficiéncia da Arte para desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar,
comparar, generalizar, interpretar, conceber possibilidades (...), formular
hipéteses e decifrar metaforas”. (BARBOSA, 2010, p. 17). A visdao mais
contemporanea de Arte/educacdo defende seu ensino a partir de
aprendizagem. De aprendizagem estética.

No reconhecimento do afastamento do projeto “Entocadas” do Das Liliths
de tal interpretagédo, alguns questionamentos devem ser levantados, uma vez
que atitudes formativas que relegam a Arte aposi¢des secundarias sdo, como
visto, comuns, ainda que a atualidade lance mao de posturas que a consolidem
como instancia do saber. Os mais urgentes, no ambito dessa escrita, sao os
que investigam que visdo de Arte, e que visdo da pessoa em aprendizagem,
condicionam a conformacédo de uma proposta como sobre a compreensao da
Arte, é posto um entendimento instrumental, como meio para um fim
(aprendizado moral/ambiental e habilitagdo social/profissional), em que destaca
0 que significa a categoria contextualista. No entanto, para responder a
segunda questdo: como se vé o individuo desta agdo formativa?, e
fundamental que retorne a pergunta anterior: como se enxerga as questées de
género na contemporaneidade?

Referenciando-nos nessas indagacdes, € possivel aproximar o leitor da
compreensao do nascimento e desenvolvimento de um movimento identitario.
Movimento esse que circunscreve, em uma comunidade, individuos que
habitam terrenos equivalentes, a fim de protegé-los de uma tendéncia
normativa de homogeneizagdo. Ao mesmo tempo, a lembranga e adverténcia
de que as sexualidades, assim como o corpo, por muito tempo, foram tomadas
como lugares desviantes, estranhos, e ainda s&o, como triste acontecimento
privado, isentando do que é publico toda aresponsabilidade de assisténcia e a
sua parte na autoria da geragao de corpos segregados. Ao retomar o Projeto
Entocadas especificamente a sua proposta pedagogica no ensino de Teatro,

pode-se verificar que este € compreendido através da sua socializacido, a
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profissionalizagdo, a possibilidade de ser meio e fim da expressdao e
comunicacdo de ideias por meio de discursos simbodlicos. O projeto é
desenvolvidopara a radicalizagdo da linguagem, afastando-se, portanto, do que
Giroux (1999), entende como misséo publica da Educag&o: a democracia.

Radicalizar a linguagem significa criar mecanismo de contraponto,
propondo um novo modo de demonstrar. No caso do que se reflete aqui, as
possibilidades das pessoas em quadros de atipicidade de existirem,
socialmente, culturalmente, a partir de novos paradigmas. Giroux (1999, p. 31),
afirma-nos que o significado é “uma construgao histérica e social’, e que a acao
humana, ou a possibilidade de agdo, € uma decorréncia da linguagem, isto €,
do jeito como os significados séo criados e circulam. A alteragdo da linguagem
sinaliza a alteracao do uso que se faz dela, e, por consequéncia, das agdes
dos outros, e sobre os outros.

Somente a partir de novos referenciais o corpo marginalizado pode, ele
mesmo, ganhar um novo significado. Pode ser avistado, por exemplo, pelo que
tem a contribuir, e ndo pelo que lhe falta. Conforme (HALL, 1997 apud NEIRA,
2007, p.3), contribui com este debate, esclarecendo que a “cultura € um
sistema simbdlico no qual as coisas tém que ser nomeadas num processo que
lhes da sentido”.

Entdo, diante dessa perspectiva de cultura, entendemos o teatro como
uma forma de existir e de expandir para além das formas os tracos da
existéncia de pessoas que fogem a forma. Pois, o percurso dentro das
praticas teatrais acontece por um caminho de atravessamentos que, nos
termos de Giroux, nos oportunizam o cruzamento de fronteiras. Na sua
proposi¢ao de uma Pedagogia Radical, ou de uma Pedagogia de Fronteiras, de
forte influéncia freireana, Giroux (1999, p. 41), apresenta-a como:

[...] Atenta ao desenvolvimento de uma filosofia publica
democratica que respeite a nogédo de diferenga como parte de
uma luta comum para melhorar a qualidade da vida publica. Ela
nao pressupde somente um reconhecimento das fronteiras
mutaveis que tanto corroem quanto reterretorizalizam
diferentes configuragbes de cultura, do poder e do
conhecimento. Ela também vincula as nog¢des de escola e a

categoria mais ampla de educagdo a uma luta mais real em
prol de uma sociedade democratica radical.
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Em vista dessa definicdo, que situa-nos a uma forma de conceber a
Educacdo que visa, necessariamente, o questionamento das instituicbes e
significados postos, e que preconiza que a diferengca deve ser o referencial
balizador da constru¢ao pedagodgica, e ndo a heterogeneidade, descreve-se
uma abordagem de ensino de Teatro que esta se construindo no projeto
“Entocada” O autor deste texto, em outubro de 2019 comecga a desenvolver em
conjunto com a equipe pedagdgica do projeto, os caminhos necessarios para o
desenvolvimento desta atividade, compreendida em seu escopo, pela abertura
do processo de inscricdo, selecao através de audigdes e entrevistas, encontros
tedricos, praticos, criagdes de seminarios internos, bem como da elaboragao da
mostra cénica.

Sendo confrontado com as inquietagbes debatidas aqui, julgando ser
fundamental reinventar os direcionamentos do teatro-educacdo no Projeto
Entocadas, iniciando um processo de pesquisa e que abordasse o de ensino
de Teatro que considerasse a diversidade perceptiva das pessoas em seus
fundamentos. Nesse sentido, desenvolveu-se uma perspectiva metodologica
que pde em dialogo a ideia de Teatro Documentario e o Teatro Total.

O Teatro Documentario € um género teatral criado pelo diretor aleméo
Erwin Piscator em meados de 1925, quando, para realizagdo de alguns
experimentos, utilizou documentos e fontes auténticas como: depoimentos,
relatos, entrevistas e cartas, além de diarios organizados e utilizados como
elemento determinante na elaboragao de um espetaculo.

Ja o termo Teatro Total refere-se a uma representacdo que busca usar
todos os recursos artisticos possiveis para a producdo de um espetaculo,
apelando a todos os sentidos e criando uma impressao de riqueza e totalidade.
Isso inclui a totalidade dos recursos técnicos existentes como maquinarias,
palcos médveis, tecnologias audiovisuais dentre outros recursos.

Distante da possibilidade de desenvolvimento de uma pratica de Teatro
Total, em detrimento do distanciamento social, em que a sociedade precisou se
manter em casa, foi necessario mudancas significativas no que diz respeito a
metodologia de trabalho nesse processo formativo, o primeiro, com acréscimo

de carga horaria, pois ainda nao havia sido finalizado os conteudos
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programaticos, por vezes, a implementagdo de uma nova agenda de trabalho
criativo e montagem da mostra, tendo em vista a utilizagdo de uma plataforma
virtual.

Inicialmente no processo de investigacdo buscou-se exercitar a escrita de
cartas a desconhecidos, por vezes, as pessoas que estavam no cotidiano, por
conseguinte, os artistas chegam no recorte especifico sobre cinco dimensdes
da vida sob os impactos do isolamento social e da pandemia do novo
coronavirus. Desejos, anseios, duvidas e medos que se manifestam
publicamente, saudando o amor, sentindo a saudade, convocando o tempo,
materializando o sexo e deixando a vida passar pela fresta da porta.

Ancorados no processo de construgdo colaborativa, a narrativa foi
tomando forma e centralizando a agdo das personagens. Este percurso de
pesquisa se revelou desafiador do ponto de vista de resolugdes cénicas, uma
vez que a cena comecga a ser criada em sala de ensaio, presencialmente e, por
conta do isolamento social provocado pela Covid-19, os artistas se
encontravam em uma plataforma digital que n&do confluia com os desejos
ancorados em sala, para tanto foi necessaria uma nova esquematizacao e,
também, a reflexdo sobres os aspectos desenvolvidos para criagdo deste
trabalho.

O universo concebido no Projeto Entocadas teve como fontes de
inspiracéo filmografias e textos dramaticos, sobretudo o texto “Uma historia
confusa” do escritor Caio Fernando Abreu?, em que explorava a relagdo da
memoria afetiva de dois amigos quando relatam sobre cartas que recebiam de
um desconhecido. Nessa construgao, o Das Liliths, estreia cinco cenas, através
do projeto, sao elas: Abrago Apertado, Suspiro Dobrado, que versa de forma
poética sobre saudade e memorias; Onde mora o Amor?

Uma mulher isolada em sua intimidade solitaria revisita memorias
sonoras € escritas, a fim de encontrar o tdo almejado amor, Culto conto erdtico
— na cena, o artista explora a trindade da seducgao, do climax e do repudio; E

se nos estivéssemos no fim do mundo e sé existisse o tempo? — Aborda as

2 ABREU, Caio Fernando. Ovelhas Negras. 1° Edicdo, L&PM Pocket: Rio de Janeiro, 2002.
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angustias da sensagao do tempo perdido, do tempo que demora a passar, de
um isolamento que parece néo ter fim, E por fim A vida por detras da porta -Em
cada porta a vida abre possibilidades de novas vivéncias e experiéncias, sejam
positivas ou negativas, mas que deixam as suas marcas. Entre altos e baixos,
as pessoas enfrentam um momento inédito de isolamento, buscando forgas
para correr pela vida, e aprendendo a lidar com as suas fraquezas.

Assim, a direcdo recorre ao trabalho de estudo do texto e do
posicionamento de frente a camera, como sendo uma das fases prioritarias,
mesmo com O processo em construcdo. Fase em que se centrou em analisar a
situagdo emocional e fisica dos artistas/propositores, trata-se da “telepresenca”
(SANTAELLA 2003), alguém que fala com o outro sem estar presente

fisicamente, mas virtualmente.

Imagem 1 — Cena “Onde mora o amor?” Em cena a atriz Siomara Coelho.
Arquivo pessoal

Na narrativa foi importante a incluséé dosubjetivo, e do digital, sem
descartar a medigdo humana, pois era ao sentido nessa nova configuragéo:
tornar crivo a proposta das cenas de frente para uma camera, conectando-a a
outras pessoas. A experiéncia de fazer teatro de frente para uma camera, e,
também, de descortinar o sentido do que seria Teatro Digital para o Coletivo,
foi revelador, porque os membros ndo achavam possivel acontecer uma
comunicacéo legitima, em que o pubico, artista e narrativa; pudessem se
encontrar.

Imagem 2 — Cena “A vida por detras da porta”. Em cena, o ator Bruno Chagas.
Arquivo pessoal
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A sensacao primeira era de que faltava presenca, mas essa experiéncia

corroborou para que o Coletivo compreendesse a fungdo do digital numa
tentativa conceitual para definir o tema.

A docente-pesquisadora Nadja Masura (2002, s.n.t), em suas assergdes
defini o teatro digital como um “teatro que incorpora a tecnologia digital
enquanto nao secundariza ou exclui o elemento humano/teatral’. E, ainda
corroborando com o entendimento sobre o virtual, ela vai considerar o teatro
digital como:

a) Uso de recursos humanos e da tecnologia digital ao vivo; b)
ser apresentado com o minimo de mediacdo humana, presente
fisicamente antes de comecar o “ao vivo”; c¢) conter interacio
limitada aquela permitida nos papeis teatrais e d) incluir

palavras faladas, assim como audio e imagem midiatica
(Ibidem).

Desse modo, Das Liliths, ndo se amedrontou com a tecnologia digital,
pois compreendeu que se tratava apenas de uma nova ferramenta para a
criacdo do evento teatral. O Projeto Entocadas trata-se de cinco artistas, cinco
performances, cinco dimensdes da vida sob os impactos do isolamento social e
da pandemia do novo coronavirus, primeiro experimento teatral online do Das
Liliths, que teve sua estreia no dia 20 de julho de 2020, através da plataforma
Zoom. Em que a cada semana um artista apresentaria uma cena, com duracao
de 20 minutos, sendo comentada em seguida por um artista ou profissional
convidado.

As sessdes aconteceram de segunda a sexta-feira, numa sala virtual, com

lotacdo maxima de 30 pessoas. Para participar, o publico solicitava o link

rq Kiri-keré: Pesquisa em Ensino, Dossié n.7, Nov. 2021

393



através do whatsapp pessoal de cada artista, durante a semana de
apresentacao de cada cena, essa, seriam disponibilizadas de forma gratuita, e
cada pessoa que fazia a sua reserva, era recepcionado pelo artista, com uma
interacao especifica, sobre os aspectos da cena apresentada na semana, para
tanto, uma hora antes, cada convidado recebia através do seu contato, seja
telefone e ou e-mail, o link para apreciacao do trabalho. A mostra teve duragao
de 20 de julho a 28 de agosto, sempre de segunda a sexta-feira.

A segunda etapa desse processo criativo aconteceu de maneira virtual.
Os cinco artistas se provocaram a criar as cenas em suas proprias casas,
langcando mao dos recursos ali encontrados. Assim, quartos, salas e banheiros
viraram cenarios; abajures e velas deram conta da iluminagédo das cenas; e 0s
figurinos foram garimpados de seus armarios e acervos pessoais.

Além de se debrugcarem sobre as formas como a pandemia tem
atravessado elas mesmas e as pessoas, os artistas também se desafiaram a
pensar sobre qual é o papel da arte e como continuar fazendo arte neste
momento. Desta forma, foram meses de testes e criagdo de imagens e
narrativas dentro dessa “poética tecnolégica”, até entao ainda pouco explorada
por quem faz teatro. Para o Das Liliths, muito além de entreter e oferecer mais
do mesmo, aplacando a ansiedade com cangdes ja prontas, € funcdo da arte
neste momento provocar, fazer pensar, jogar luz sobre aquilo que incomoda,
tanto na perspectiva individual quanto coletiva. Assim, nesse projeto, o coletivo
se pergunta sobre o que se deseja para o mundo pés-pandemia?

Os desejos deste projeto, com sua equipe de formacgao estdo préximas do
pensar 0 corpo/sujeito na contemporaneidade, assim, ao se deparar com o
sentido e ou definicdes do corpo, entende-se que ele é formado por tecidos
vivos que perpetuam a espécie e a mantém viva, assim como as partes que
compdem o organismo, 0s corpos vao além do sentido social e politico, pois os
significados que lhes sao atribuidos sao historicamente e socialmente
organizados. Entdo, no projeto “Entocadas” as questbes de género, se
organizam como o conjunto de definicbes das ideias e também das imagens
que sdo derivadas de ideologias de uma época que determina e confere

sentido.
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Assim, ao desenvolver este projeto, foi possivel perceber os sentidos dos
seus criadores, sendo afetados com palavras que significaram um movimento
de excitacdo. Nesse entreato, o siléncio se instaurava, convidando a cada
um/uma a fazer as pazes com as suas histérias, porque seria nesse
tempo/presente que as escutas reconstruiriam os restos das ruinas. Esse era o
pensamento inicial: reabilitar a possibilidade do viver e, também, de romper
com todas as qualidades impostas.

Entdo, a narrativa apresentada corroborou para que um levante, com
suas fronteiras borradas, pudesse reinventar e recusar os lugares da
hegemonia, pois as palavras s&o materialidades que iluminam caminhos,
lugares de percepgao e, também, de outras conexdes. Elas sdo campos sem
muros e fronteiras, com um pensamento que move em um processo criativo, os
movimentos se materializam entre espago e memodria, mas também de todas
as tecnologias pungentes. Narrativas esquecidas, apagadas, silenciadas
precisam de mediacbes de circuitos, para que povos outros que vieram antes
de nds revelem uma consciéncia idilica, espalhada em materialidade e modos
de existéncia. Essa € uma consciéncia sobre o mundo, sobre existir e pensar o
aqui/agora, e, também, o que foi.

Desenvolver o projeto “Entocadas” numa proposta de arte educacgao
significou a abertura de espagos para o Das Liliths abrir espagos na ativagéao
de outras narrativas com qualidades de siléncio. Entdo, nesse processo
critico/reflexivo, ha alguns questionamentos que rodearam o lugar expressivo e
dramaturgico: qual seria o oposto do siléncio em meio aos sons? Os sons
nessa narrativa/registro estdo configurados em histérias pessoais, em
movimentos e agdes dispostas por artistas em sua proposigéo, através de uma
proposi¢cao pedagdgica. E nessa proposicéo, todas as pessoas envolvidas com
a formacéo se deparam com o sentido do siléncio que na compreenséo desse
processo, nao ¢é a falta de som.

Entdo, outra reflexdo: como fazer silenciar em meio ao medo,
principalmente de uma pandemia? Os corpos em meio a esse processo, se

ativaram, tentando encontrar o siléncio que também poderia ser barulhento e
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estar acompanhado de uma percepcao, nesse interim, trata-se de um poder
convocatoério que é do préprio siléncio, o de contemplar o vazio.

Nessa historia, os dispositivos acionados na esteira da criagdo néo se
convenceram de que era necessario contemplar vazios, porque os entreatos
estavam repletos de barulho, de angustias, dores, tristezas, incertezas, e
confluiam para utilizacdo das opressbes estabelecidas socialmente,
politicamente e culturalmente. Entdo, constatou-se o vazio, o siléncio, mas
também, uma escuta no que diz respeito as forgas e desejos que moviam os
pés de quem se envolvia com a narrativa, sejam professores, atores,
encenador, musicos, dramaturgo e o coletivo em seu labor diario. Seja ela qual
fosse, estavam se movendo com os pés fincados no chao, porque o que era
evocado possuia as cabegas de todas as pessoas envolvidas, que se
permitiram ser tomadas pelo siléncio e, também, pelo ruido que excedia na
perspectiva do saber, daquilo que impedia conhecer.

No Projeto Entocadas do Das Liliths, através das cenas apresentadas
como resultado pedagogico final, as narrativas sdo compreendidas através da
dimensao do siléncio, porque os siléncios instalados compreendem o siléncio
coletivo da eminéncia do que esta por vir. Entdo € a ideia da presenca que esta
diante do nos! Esse é o desafio, o dos sentidos basicos, de alguém que esta
perto do eu, numa alteridade emprestada. E sobre o que esta entre uma coisa
e outra, e esta no DNA das pessoas que criam a partir de uma pesquisa que
nao teme o siléncio quieto e selvagem, principalmente, das violéncias dirigidas,
pois 0s corpos estdo atentos com as suas possibilidades de defesas dessa
ficgdo ant género, ant racista, ou seja, sdo estados de siléncio. Entdo, o que
dizer e o que nao dizer? O siléncio no resultado pedagdgico também é uma
forma de evitar a explosado, assim, a narrativa se previne do siléncio que nao
tem palavras para pensar, porque no campo do simbodlico ainda ndo se
concretizou. Por isso, a histéria/memoria é friccionada, e ndo ha como néo
enunciar que este projeto ndo € uma versao de cada individuo envolvido, num
sentido real e perturbador.

Nas perspectivas apontadas, o Projeto Entocadas se dirige para a

apreensao dos itinerarios percorridos pelos sujeitos da pesquisaao indagar-lhes
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sobre os desafios que se depararam para atuar profissionalmente na area do
teatro ou outras de sua escolha e as respostas que construiram as “provas”

(MARTUCCELLI, 2007) que vivenciaram, apos deixarem o projeto.
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