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Criatividade musical nos anos finais do Ensino

Fundamental: o que nos diz a Base?
Musical creativity in middle school: what does the BNCC tell us?

Rodrigo Lisboa da Silva
Maximiliano Carneiro-da-Cunha

Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir como a criatividade musical é
abordada na BNCC para o Ensino Fundamental (Anos Finais). A metodologia
orientou-se pelos pressupostos da analise documental e da pesquisa
qualitativa. Sendo assim, trechos da BNCC que tratam da criatividade
musical para os anos finais do Ensino Fundamental foram destacados,
problematizados e discutidos a partir de uma revisdo bibliografica que trata
de questdes sobre curriculo e educacdo, criatividade e ensino de musica. Os
resultados indicam que a criatividade musical é abordada na BNCC com
superficialidade e de maneira descontextualizada, desconsiderando, ainda,
a musica como fendmeno humano. Além disso, a analise mostra que a BNCC,
enquanto documento centralizador das politicas educacionais brasileiras,
pode acarretar praticas de criagdo musical limitadas e excludentes. Conclui-
se que ¢é indispensavel a leitura analitica, critica e cuidadosa do referido
documento na elaboracéo de propostas pedagdgicas e musicais na educacao
basica.

Palavras-chave: Criatividade musical; BNCC; Educac¢ao musical.

Abstract: This article aims to discuss how musical creativity is addressed in
BNCC for Brazilian middle school. The methodology was guided by the
assumptions of documentary analysis and qualitative research. Thus,
excerpts from the BNCC that deal with musical creativity for the middle
school were highlighted, problematized and discussed from a bibliographic
review about curriculum and education, creativity and music teaching. The
results indicate that musical creativity is approached in BNCC with
superficiality and in a decontextualized way, disregarding music as a human
phenomenon. In addition, the analysis shows that the BNCC, as a
centralizing document of Brazilian educational policies, can lead to limited
and exclusive music creation practices. It is concluded that it is
indispensable the analytical, critical and careful reading of this document in
the pedagogical and musical projects in K-12 education.
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Introducao

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018), documento de
carater normativo, define as aprendizagens essenciais que todos os
estudantes precisam desenvolver na educagdo basica brasileira em
suas diversas etapas e modalidades'. Referéncia nacional para a

1 Apesar de a BNCC para a Educacao Infantil e Ensino Fundamental ter sido homologada em
2017, adotamos a data de homologagéo do ensino médio (2018). Esta informagéo pode ser

1


https://doi.org/10.47456/q295k283

Revista KIRI-KERE Pesquisa em Ensino n. XXIX, Dez. 2026 (€108)

elaboracgdo dos curriculos das redes e sistemas escolares (municipais,
estaduais e federal), € esperado que a BNCC? “ajude a superar a
fragmentacado das politicas educacionais, enseje o fortalecimento do
regime de colaboracido entre as trés esferas de governo e seja
balizadora da qualidade da educacdo” (Brasil, 2018, p. 8). Contudo, tal
perspectiva é questionada por pesquisadores do curriculo, tais como
Pereira (2021) e Macedo (2019), ao discutirem o0s problemas
decorrentes dessa proposicéo curricular centralizadora.

Além da dimensao curricular da BNCC, a criatividade vem sendo
discutida por autores da educacédo musical como um conhecimento a
ser estimulado e desenvolvido na educacdo basica (Andrade, 2019;
Beineke, 2019; Burnard, 2002). Nesta direcdo, cabe destacar que a
criatividade é mencionada na BNCC como pratica a ser abordada na
educacdo escolar, embora o documento ndo apresente maiores
discussoOes e aprofundamentos sobre sua potencialidade na formacéao
do estudante.

Nosso interesse em discutir as relagdes entre criatividade
musical e BNCC parte da experiéncia do primeiro autor deste trabalho
enquanto pesquisador e professor de Arte® da educagdo basica
publica, especificamente no Ensino Fundamental Anos Finais.
Durante a minha trajetoria académica e docente, percebo que a
criatividade é tematica recorrente em cursos de graduagdo, pos-
graduacdo, formacdo continuada de professores, congressos das
areas de Arte e Musica, dentre outros. Percebo também que a BNCC
vem compondo boa parte dos discursos de coordenadores
pedagdgicos e de professores da educacao basica — muitas vezes, de
maneira acritica —, sendo um documento que norteia a elaboracao de
planos de ensino, avaliacOes, propostas de intervencdo educativa,
dentre outras questoes.

Partindo destas percepcdes sobre a criatividade musical e a
BNCC, apresentamos o seguinte problema de pesquisa: como a

consultada no site do MEC: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico. Acesso em: 21 maio
2026.

2 Com vistas a facilitar a fluidez e a leitura do texto, adotamos a sigla BNCC como abreviagéo de
“Base Nacional Comum Curricular”.

3 Adotamos Arte, com inicial mailscula, para referir-se ao componente curricular da educagao
basica.
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criatividade musical é abordada na BNCC para o Ensino Fundamental
(Anos Finais)? Esta questio esta desdobrada nos seguintes objetivos
especificos: discutir concepces de “criatividade” a partir de
diferentes autores; caracterizar a BNCC enquanto documento
normativo da educacéo basica brasileira; identificar as concep¢des da
BNCC sobre criatividade musical para os anos finais do Ensino
Fundamental.

Apresentamos aqui os resultados e aprofundamentos de nosso
Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) da especializacdo em Artes e
Tecnologias da Universidade Federal Rural de Pernambuco (Silva,

2023)*, buscando ampliar a discussdo sobre a criatividade e a BNCC a
partir de outras leituras e reflexdes.

De carater qualitativo, esta pesquisa adotou como
procedimento metodoldgico a andlise documental (cf. Penna, 2020, p.
124-126). Destacamos e analisamos criticamente trechos da BNCC
referentes ao ensino de Arte/Musica que abordam a criatividade na
etapa dos anos finais do Ensino Fundamental. Esses trechos foram
analisados a partir de pesquisas que discutem concepc¢des de
criatividade, curriculo e ensino de musica. Nesta direcao,
apresentamos a Base como dispositivo questionavel, reforcando a
necessidade de se analisar como a criatividade é nela abordada.

Além desta introducéo, este artigo apresenta outros cinco itens
que conduzem a discussio: primeiramente, discutimos as concepcdes
de “criatividade” com base em diferentes autores, sobretudo das areas
de arte e musica; segundo, apresentamos a BNCC e seu contexto de
producdo, tecendo reflexdes e criticas mais gerais acerca deste
documento; posteriormente, detalhamos a metodologia adotada; em
seguida, apresentamos nossa analise e discussao das relacdes entre
BNCC e criatividade musical; por fim, tecemos nossas reflexdes finais.

Concepcoes de criatividade

Com base na problematica apontada, faz-se essencial
compreendermos o conceito de “criatividade”. De acordo com

4 O segundo autor, professor Dr. Maximiliano Carneiro-da-Cunha, foi o orientador desta pesquisa.
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Andrade (2019), a criatividade pode ser compreendida como o ato de
dar existéncia, produzir e expressar ideias. Ja o dicionario Houaiss,
destaca que a criatividade relaciona-se a capacidade de inventar, a
inteligéncia e ao talento - natos ou adquiridos - para criar e inovar
nos campos artisticos, cientificos, esportivos, dentre outros. Nesta
perspectiva, pesquisas apontam que a criatividade vem sendo
associada a diferentes concepcdes ao longo dos tempos, como a
genialidade, o dom ou o suposto “presente divino” (Andrade, 2019;
Nazario; Lourenco, 2023; Pelaes, 2010). Além disso, ainda é possivel
identificar que a criatividade, no senso comum, é fortemente
associada as grandes invencdes humanas ou a obras artisticas
socialmente legitimadas (Cavalcante, 2009).

Nesta direcdo, estudos apontam que nossa sociedade
contemporanea ainda reverbera o mito do dom inato, rotulando
determinados individuos como “talentosos” sem considerar suas
vivéncias e interagdes sociais e culturais (Burnard, 2012; Schroeder,
2004). Concepcoes equivocadas e superficiais sobre “dom” e “talento”
acabam, muitas vezes, determinando quem estd “apto” ou ndo ao fazer
musical, reforcando, assim, estereétipos que desestimulam e privam
diversos individuos de se envolverem, se expressarem e criarem por
intermédio da musica.

Por outro lado, Nazario e Lourenco (2023) alertam que
perspectivas  neoliberais, presentes em nossa sociedade
contemporanea, apresentam uma visdo unilateral da criatividade
musical como meio de producao que atende ao mercado da industria
cultural. Tal perspectiva acaba marginalizando e apagando quem néo
cria musicas com objetivos de venda e consumo e que busca novas
formas de expressio que ndo estejam vinculadas aos padrOes
estéticos neoliberais e capitalistas. Além disso, esta concepcao
neoliberal de criacdo musical reforca discursos meritocraticos
baseados na dicotomia do “sucesso” e “fracasso”, desconsiderando os
contextos e sentidos de producao musical (Nazario; Lourenco, 2023).

Desvinculados dessa concepcao neoliberal de criacdo musical,
entendemos que a criatividade musical ndo ocorre apenas na
composicao de grandes sinfonias ou cang¢des midiaticas, mas também
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na elaboracdo de motivos ritmicos, melodias curtas, arranjos,
improvisa¢cdes, manipulacdo de sons e siléncios, atividades de
producdo musical, etc. Neste quadro, a criatividade nem sempre esta
submissa aos anseios da industria cultural capitalista (Nazario;
Lourenco, 2023).

Desta maneira, Cavalcante (2009, p. 15) ressalta que “o cotidiano
esta cheio de episddios de inovagdo, mesmo que sejam relativamente
modestos”. Partindo desta concepc¢io mais ampla, compreendemos
que a criatividade é um fenémeno humano adquirido e expresso por
meio das experiéncias subjetivas de cada individuo. Nesta
perspectiva, entendemos que todo ser humano possui potencial
criativo, pois “mais do que ser ou ndo ser, cada um de nés estd (a
medida do tempo) mais ou menos criativo, conforme as circunstancias
do dia adia[...] e conforme as condi¢cOes experimentadas na existéncia
ao longo da vida” (Cavalcante, 2009, p. 26, grifos do original).

Nesta dire¢do, Cavalcante (2009, p. 15) enfatiza a necessidade de
considerarmos a criatividade “como um potencial humano para a
transformacdo, sempre num agir e pensar situado culturalmente”. O
autor aponta ainda que a criatividade musical ¢ uma elaboragéo social
situada e influenciada pelos conhecimentos e saberes que atravessam
a historia (Cavalcante; 2009). O educador musical David Elliott destaca
que a criatividade musical ndo é um fendmeno livre das condi¢des
sociais, histdricas, culturais e sociais. Segundo o autor, ao discutirmos
criatividade, precisamos considerar quatro dimensdes principais: o
individuo que cria; os procedimentos adotados; o resultado; e o
contexto de criacao (Elliott, 1989, p. 4, 22).

Deste modo, Valquaresma e Coimbra (2013) reforcam que a
criatividade néo esta limitada apenas as dimensdes cognitivas do ser
humano, uma vez que abarca elementos afetivos e experiéncias
vivenciadas no contexto em que o sujeito esta imerso. O conceito de
criatividade ndo pode estar limitado, portanto, a ideia de
“imaginacdo”, mas precisa ser compreendido como um constructo
complexo, em constante transformacdo, estimulado por uma
diversidade de fatores psicolégicos, sociais e culturais (Valquaresma;
Coimbra, 2013).
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Schroeder (2004) e Burnard (2012) enfatizam a necessidade de
considerarmos os aspectos histdéricos e socioculturais do individuo,
evitando explicar a criatividade a partir de reducionismos biolégicos,
psiquicos ou até sobrenaturais. Andrade (2019), por sua vez, destaca
que criacOes musicais nao surgem do nada, mas estio sempre em
didlogo com o contexto em que foram produzidas. Logo, posicionamo-
nos a favor de que a criatividade nfdo estd restrita aos poucos
individuos considerados “talentosos”, mas pode - e precisa - ser
estimulada e desenvolvida na educacdo escolar, fomentando
perspectivas e experiéncias enriquecedoras e significativas aos
estudantes.

Ao situarmos a discussdo no contexto da educagdo basica,
pesquisas da area de educacgio musical mostram que a criatividade
nas aulas de musica pode trazer contribui¢des na formacdo humana
dos estudantes. Andrade (2019) destaca que a criatividade musical
pode abrir possibilidades para que os alunos deem respostas e
solugdes ndo convencionais a um dado problema. Por outro lado,
Beineke (2018) aponta que aprender musica criativamente possibilita
a valorizacdo dos conhecimentos e das experiéncias musicais dos
estudantes que, assim, tornam-se agentes ativos, produtores de
cultura e nao apenas consumidores. Além disso, a aprendizagem
criativa esta aberta a inumeras possibilidades e ideias que favorecem
o engajamento dos estudantes no processo colaborativo de criacéo
musical, oportunizando momentos de discussio, analise e reflexao
sobre as praticas (Beineke, 2019; Burnard, 2002). Quando conduzido
em grupos, o trabalho criativo-musical possibilita a superacdo do
individualismo por meio da cooperacdo e do compartilhamento e
discussdo de ideias. Em suma, o processo de criacdo musical € uma
proposta que envolve negociacdes, encontros, tensdes e trocas
intersubjetivas entre os alunos e os professores (Beineke, 2015, p. 49,
55).

Nesse sentido, Elliott (1989) enfatiza que a criatividade musical
ndo é apenas um ato espontéaneo e acidental, pois, ao criar, o sujeito
faz escolhas conforme seus objetivos, experimenta ideias, repensa,
redefine direcionamentos, dentre outras questdes. Assim sendo, cabe
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destacar que varios autores contemporaneos da area de educacgdo
musical apresentam propostas para o ensino de musica com base em
perspectivas criativas na educacgdo basica e em outros contextos. A
criatividade musical pode ocorrer por meio do uso de tecnologias
digitais (Beltrame, 2019); improvisac¢oes coletivas (Burnard, 2002); “re-
arranjos™ (Penna; Marinho, 2015); coro criativo (Andrade, 2019);
projetos colaborativos de criacdo musical em sala de aula (Beineke,
2018; 2015); escuta criativa (Silva, H. L., 2021), dentre outras
possibilidades. Além disso, como aponta Penna (2015, p. 25), o dialogo
com as vanguardas musicais do século XX ampliou significativamente
as possibilidades de criagdo musical em sala de aula.

Dito isto, percebemos que a criatividade é uma concepcédo que
vem ganhando diferentes contornos ao longo do tempo. Estas e outras
concepc¢oes podem ecoar na elaboracdo dos documentos curriculares
que norteiam as praticas educativas brasileiras. A seguir - tendo como
ponto de partida nossos objetivos anteriormente definidos -
apresentamos a BNCC, seus contextos de producio e pressupostos
que a norteia.

O que é a Base?

A Base Nacional Comum Curricular apresenta-se como “um
documento de carater normativo que define o conjunto orgénico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacio Basica”
(Brasil, 2018, p. 7). Tendo sua elaboracdo iniciada em 2015, a BNCC foi
concebida em um momento de fragilidade politica nacional, passando
por um conturbado processo de impeachment da entdo presidenta
Dilma Rousseff. Neste cendrio, a BNCC passou por substituicdes das
equipes que trabalhavam em sua elaboracido e por mudancas de
versoOes advindas de disputas de interesses politicos e de ascensao da
direita conservadora e neoliberal, o que trouxe retrocessos nas
concepcgdes de arte, musica e formacdo humana (Del-Ben; Pereira,

% Penna e Marinho (2015, p. 173) optam pela grafia do termo “re-arranjo” com hifen para referir-
se a uma pratica pedagogica especifica de reapropriagao e ressignificagdo musical ativa. Apesar
de a palavra “rearranjo” estar dicionarizada, mantivemos a grafia apresentada pelos autores.
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2019, p. 200; Macedo, 2019, p. 43-44; Oliveira, 2018, p. 55; Oliveira;
Souza, 2024, p. 4; Santos; Mendes, 2025, p. 7).

Atualmente, a BNCC ¢ “referéncia nacional para a formulagéo
dos curriculos dos sistemas e das redes escolares dos Estados, do
Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagdgicas das
instituicOes escolares” (Brasil, 2018, p. 8). O documento enfatiza que
uma de suas func¢des é a busca pela superagdo da fragmentacdo da
educacgdo brasileira, ressaltando a importancia do regime de
colaboracdo entre o governo federal e os governos estaduais e
municipais no alinhamento de politicas educacionais (Brasil, 2018).

No entanto, pesquisadores que se debrugcam sobre as politicas
publicas de elaboracdo dos curriculos nacionais, como é o caso da
professora Dra. Elizabeth Macedo, discordam desta visdo da BNCC
como documento que busca superar uma fragmentacdo educacional
(Macedo, 2019; 2018). Estes autores apresentam criticas em relagdo a
Base enquanto documento centralizador e de carater prescritivo,
enfatizando que a BNCC serve mais como instrumento de dominacao
e verticalizacdo de conhecimentos hegemodnicos que, por sua vez,
moldam os planejamentos educacionais, as politicas de formacédo de
professores e a aquisicao e elaboracdo de livros didaticos (Macedo,
2019; 2018; Silva, 2021).

Além da presuncédo de atuar como documento que direciona as
aprendizagens de estudantes situados em um pais tdo diverso, a BNCC
esta baseada na nocdo de “competéncias” que, de acordo com o
préprio documento:

[...] é definida como a mobilizacdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do

pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.
(Brasil, 2018, p. 8)

A BNCC define dez competéncias gerais que precisam ser
asseguradas aos estudantes durante a educacgéo basica. Dentre elas,
destacamos a segunda que traz o termo “criatividade” em seu texto:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a

abordagem propria das ciéncias, incluindo a
investigacédo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao

8
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e a criatividade, para investigar causas, elaborar e
testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar
solucdes (inclusive tecnolégicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas. (Brasil, 2018, p. 9,
grifo nosso)

Deste modo, é possivel perceber que o estimulo a curiosidade, a
investigacao e a criatividade esta presente nas competéncias gerais
que alicercam a BNCC. Porém, é preciso destacar que a nogdo de
competéncias que norteia a BNCC €& apresentada ao longo do
documento de maneira genérica e sem explicitar suas bases tedricas
(Lemos; Macedo, 2019; Oliveira; Souza, 2024). Macedo (2019) e Lemos e
Macedo (2019) apontam ainda que a nog¢do de competéncias esta
atrelada a movimentos e organizacOes internacionais com enfoque
mercadolégico e economicista de educagéo, como é o caso da OCDE e
a avaliacdo comparativa do Pisa®.

As competéncias da BNCC configuram-se como metas a serem
atingidas e como parametros de avaliacdo educacional, sendo esta
uma visdo descontextualizada do processo educativo, pois, conforme
Macedo (2018), desconsidera-se o ponto de partida dos alunos em prol
dos resultados esperados. Partindo desta  perspectiva
descontextualizada presente na BNCC, o Estado tenta esquivar-se de
seu compromisso com a superacido das desigualdades educacionais,
pois, com uma “base” para todos, o fracasso das politicas publicas
passa a ser culpa dos alunos e professores que ndo atingiram as metas
ou ndo desenvolveram as competéncias requeridas. Como destaca
Pereira (2021, p. 127-128):

Ao garantir a ‘qualidade’ do ensino a partir da definicéo
de aprendizagens minimas comuns, o Estado neoliberal
aponta o dedo acusador para o individuo sem contexto,
e se exime da responsabilidade de atuar efetivamente
na transformacdo de uma realidade educacional bem

mais complexa do que se quer enxergar. (Pereira, 2021,
p. 127-128)

A BNCC tem no seu cerne uma visao neoliberal, individualista e
meritocratica de educagéo voltada para a eficiéncia e adaptagdo no
mercado de trabalho (Carmo; Matos, 2024; Macedo, 2019; Oliveira;

6 OCDE: Organizagdo para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econémico. Pisa: Programa
Internacional de Avaliacdo de Alunos. Para maiores discussbes, recomendamos a leitura de
Ortigéo (2018).
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Souza, 2024; Pereira, 2021). Assim, é fundamental que esse modelo
educacional baseado em competéncias seja analisado para ndo ser
romantizado. Consideramos essencial discutirmos a educac¢io por
competéncias, visto que sua esséncia apresenta uma ideia bastante
equivocada de que “quem quer, consegue”. Além disso, ao invés de
servir como bussola que guia a elaboragdo de propostas e praticas
pedagogicas das redes de ensino, escolas e professores, a BNCC pode
servir mais como uma amarra que aprisiona a educacgio e limita a
pratica do professor. Ela também pode ser mal utilizada como
instrumento de medida e de controle de resultados esperados em
modelos exteriores e descontextualizados de avaliacdo educacional
em larga escala (Del-Ben; Pereira, 2019; Lemos; Macedo, 2019).

Realizadas estas problematizacdes mais gerais acerca da Base,
interessa-nos, como dito, discutir como a BNCC aborda a questao da
criatividade musical para o Ensino Fundamental (Anos Finais). Para
tanto, detalhamos a metodologia adotada na pesquisa.

Metodologia

Essa pesquisa foi desenvolvida por meio de uma perspectiva
qualitativa que, de acordo com Bresler (2007), caracteriza-se como
descritiva, interpretativa e contextual. Como procedimento
metodolodgico, foi realizada uma analise documental sobre a BNCC
(Brasil, 2018) com vistas a responder a nossa questao de pesquisa.
Penna (2020) destaca que, ao analisar um documento, é preciso
considerar o contexto em que foi produzido, assumindo uma postura
interpretativa através do dialogo com estudos que tratam da tematica
abordada. Neste quadro, a discussdo do contexto de surgimento e
elaboracdo da BNCC, apresentada no item anterior, foi fundamental
para que se compreendesse o que a criatividade significa para a
referida normativa e a que fins ela serve, para entao, compreender se
e como a musica se relaciona com essa perspectiva.

A elaboracao deste artigo exigiu o didlogo entre uma fonte
primaria - neste caso, a BNCC - e fontes secunddrias, a saber:
capitulos de livros, artigos publicados em periddicos ou anais de
congressos, dissertacoes e teses. O material bibliografico levantado
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foi lido, analisado, entrecruzado e discutido de maneira critica e
cuidadosa com vistas a favorecer a compreensio do fendmeno
estudado. Em seguida, realizamos a leitura, a analise e a interpretacéo
de partes da BNCC referentes ao ensino de Arte, mais especificamente
a musica, caracterizando e localizando a area dentro do documento,
destacando as partes que tratam da criatividade ou de outros termos
correlatos, como “expressao”, “criagcdo” e “exploracao”. Esses trechos
foram discutidos e analisados com base na revisdo de literatura
apresentada nos itens anteriores e em textos académicos que tratam
especificamente de questdes sobre curriculo, BNCC e o ensino de
musica na escola basica.

Como dito, delimitamos nossa discussao as partes da BNCC que
tratam do Ensino Fundamental (Anos Finais) dada a experiéncia e
atuacdo do primeiro autor deste artigo como professor do
componente Arte (com formagdo em musica) nesta etapa especifica da
educacdo basica. Dessa maneira, apresentamos a seguir os principais
pontos de nossa analise e discussio, bem como nossas compreensoes
acerca da problematica proposta.

Criatividade musical na Base: analise e discussiao

A musica esta inserida no componente curricular Arte que, por
sua vez, pertence a area de Linguagens (Brasil, 2018). Sobre a Arte
nesta etapa da educacgdo bdasica, a BNCC aponta a necessidade de
assegurar aos estudantes a ampliacdo de suas experiéncias artisticas
- a partir de repertérios de diferentes épocas e contextos
socioculturais -, possibilitando o desenvolvimento da autonomia
(Brasil, 2018).

De acordo com a BNCC, o componente curricular Arte esta
centrado em cinco “unidades tematicas”: artes visuais, danga, musica,
teatro e artes integradas (Brasil, 2018, p. 193). Autores da area de
educacdo musical assinalam que o documento reduz as linguagens
artisticas - com suas particularidades metodoldgicas, avaliativas e
epistemoldgicas - a ideia de “temas” (Carmo; Matos, 2024; Oliveira,
2018; Oliveira; Sobreira, 2022). Assim, a musica tem sua importancia
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reduzida e isso pode se desdobrar na superficialidade com que é
tratada ao longo do documento, como veremos a seguir.

Ao tratar da area de Arte de maneira geral, a BNCC enfatiza a
necessidade de tal componente curricular permitir o protagonismo e
o exercicio da criatividade por parte dos estudantes. A BNCC propde
seis dimensdées do conhecimento que norteiam as praticas
educativas no componente Arte. Sdo elas: criacdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo (Brasil, 2018, p. 194, 195). Nesse sentido,
a “criacdo” ganha destaque ao ser apresentada como a primeira
dimensdo, envolvendo processos de producao individual e/ou
coletiva, investigacdo, tomada de decisdo, desafios, negociacoes,
materializacdo de ideias, sentimentos e acontecimentos. Além do
mais, a dimensio da “expressido” refere-se ao ato de os estudantes
exteriorizarem suas criagoes subjetivas (Brasil, 2018, p. 194).

Nos limites da extensdo e do escopo deste artigo, destacamos
essas duas dimensOes: “criacdo” e “expressdo”. Entretanto, as
dimensdes apresentadas na BNCC para o ensino de Arte ndo podem
ser vistas de maneira estanque ou hierarquica, mas precisam
articular-se na construgcdo do conhecimento (Brasil, 2018). Sendo
assim, ao propormos uma atividade ou um projeto que envolva
“criacdo” e “expressdo” em sala de aula, espera-se que outras
dimensdes como a “critica”, a “estesia” (experiéncia sensivel), a
“fruicdo” (prazer ou estranhamento) e a “reflexdo” sejam
contempladas. Reconhecemos que a criatividade musical perpassa
outras dimensobes, como a “escuta musical” discutida por Helena
Lopes Silva (2021), por exemplo.

De acordo com a Base, a “criacao”:

Refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam,
produzem e constroem. Trata-se de uma atitude
intencional e investigativa que confere materialidade
estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes
em processos, acontecimentos e producoes artisticas
individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do
apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisdo, entraves,
desafios, conflitos, negocia¢cdes e inquietagdes. (Brasil,
2018, p. 194, grifos nossos)
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Por outro lado, a BNCC apresenta o conceito de “expressiao”. De
acordo com a Base, a “expressiao”:

Refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar
as criagdes subjetivas por meio de procedimentos
artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo.
Essa dimensdo emerge da experiéncia artistica com os
elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus
vocabularios especificos e das suas materialidades.
(Brasil, 2018, p. 194, grifo nosso)

Na BNCC, a musica é uma das “unidades tematicas” - assim
como as Artes Visuais, a Dancga, o Teatro e as Artes integradas - que
constituem o componente curricular Arte na BNCC. De acordo com o
documento, a musica pode ser compreendida como:

[...] a expressio artistica que se materializa por meio
dos sons, que ganham forma, sentido e significado no
ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacOes sociais, como resultado de saberes e valores

diversos estabelecidos no dominio de cada cultura.
(Brasil, 2018, p. 196, grifo nosso)

Franca (2020, p. 38-39) apresenta criticas a sutil mudanca entre
a versdao da BNCC, de 2016, e a versdo homologada em 2017 no que diz
respeito ao termo “expressdo artistica”. "Musica como expressao
artistica" antes era apresentada como "musica como expressiao
humana", esta ultima relacionada a formas de se perceber a musica de
maneira intercultural, cotidiana e como uma prerrogativa de todos. De
acordo com a autora, tratar a musica apenas como expressao artistica
pode conduzir a interpretacdes equivocadas que restringem o fazer
musical aos “poucos” que apresentam aptiddo. Além disso, a énfase no
carater artistico e estético também esta presente nas defini¢cdes de
“criacdo” e “expressao”, acima destacadas.

Como discutido anteriormente, é preciso questionarmos
correntes que limitam o fazer musical a quem supostamente apresenta
“dom” ou “talento”, implicando em exclusdo. A criatividade é um
fendmeno humano culturalmente situado e que depende de estimulos
para que ocorra. Assim, é ingénuo e simplista considerar a criatividade
como derivada de um talento inato, ja que isso ignora uma série de
elementos que pode influencid-la - estimulo da familia, cultura,
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acesso as artes e diversos tipos de musicas, etc. (Andrade, 2019;
Burnard, 2012; Schroeder, 2004; Valquaresma; Coimbra, 2013).

Além disso, ao tratar a musica como “expressdo artistica”, a
BNCC enfatiza o carater estético da prépria musica e desconsidera as
diferentes percepc¢des de mundo, interagdes e significados atribuidos
por seus praticantes (Oliveira; Souza, 2024, p. 14; Pereira, 2021, p. 137).

Essa visdo pode gerar, nas praticas, uma negacao do
didlogo com a diversidade defendido anteriormente
pela propria BNCC, pois pode ativar disposicoes
iIncorporadas de que os outros significativos das

interacOes sdo “as grandes obras artisticas”, legitimadas
pela cultura ocidental dominante. (Pereira, 2021, p. 137)

Como visto, a criatividade musical pode ser mal interpretada
como fendmeno restrito aos “detentores de talento” ou as “grandes
obras artisticas”, o que pode privar os estudantes de se expressarem
através da musica (Burnard, 2012, p. 25; Cavalcante, 2009, p. 15;
Schroeder, 2004, p. 112). E preciso considerar que apesar de a musica
ser uma expressdo artistica, ela é, antes de tudo, expressdo humana.
Assim, defendemos que todos tém direito ao fazer musical a partir de
uma diversidade de estéticas musicais. Concordamos com Franca
(2020, p. 39, grifo da autora) ao enfatizar que “nao é porque a versao
da BNCC que foi homologada enfraquece a concepcio de musica
como expressao humana que nds, educadores musicais, temos que
fazer o mesmo na nossa pratica”. A criatividade musical na Base néo
pode estar restrita apenas a dimensao estética, mas sim vincular-se as
discussdes de questdes que assolam nossa sociedade: relacgdes de
poder, racismo, questdes de género, etc. (Santos; Mendes, 2025).

A BNCC propde que a musica promova experiéncias de
experimentacao e criacdo que possam contribuir na participacdo ativa
e no desenvolvimento critico dos estudantes (Brasil, 2018, p. 196). E
importante destacar que a BNCC nédo ressalta apenas a “repeticdo”
como habilidade a ser abordada nas praticas educativas, o que ainda
€ bastante comum em aulas de musica que visam a reproducdo de
repertorios musicais consolidados. Apesar desta aparente abertura da
BNCC a diferentes modos de se fazer musica, é preciso considerar as
criticas que sao feitas em torno deste documento.
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Como visto, a BNCC muitas vezes serve como instrumento de
dominacdo e de verticalizacdo hegemodnica de uma concepcio de
educacdo (Macedo, 2019, p. 41; Silva, 2021, p. 2). Silva (2021, p. 6)
questiona a postura de muitas instituices de ensino que adotam
rigorosamente a BNCC como referéncia para a elaboracdo de seus
curriculos, desconsiderando os regionalismos e as singularidades da
comunidade escolar. Por seu carater de padronizagdo do curriculo
formal da educagédo basica brasileira, precisamos ter cautela e senso
critico na adocao da BNCC em nossas praticas pedagogicas, pois,
como vVisto, a criatividade musical é um fenOmeno -cultural,
historicamente situado e socialmente partilhado (Burnard, 2012;
Cavalcante, 2009; Elliott, 1989; Schroeder, 2004). Neste caso, quaisquer
tentativas de uniformizacéo e imposicdo dos conteudos e das formas
de se fazer e de se criar musica ndo condizem com perspectivas de uma
educacdo musical contextualizada, ja que isso restringiria as
possibilidades criativas em sala de aula.

Penna (2015, p. 177) ressalta que a educacdo musical precisa
permitir que os estudantes dialoguem com a diversidade de
expressoes musicais, ampliando as possibilidades de criar e de se
relacionar com a(s) musica(s). Por outro lado, Oliveira (2018, p. 59-61)
problematiza a BNCC como documento de carater prescritivo que
induz a centralizacdo e homogeneizag¢do do curriculo, sem considerar
as dimensoes territoriais e a diversidade sociocultural brasileira.

Afinal, seria realmente possivel delimitar, para um pais
como o Brasil, - que abarca uma enorme diversidade
cultural - conhecimentos musicais necessarios para
todos os individuos? Se a resposta for sim, o que entra e
0 que sai? Por quais motivos? Quem teria o poder de
definir? (Oliveira; Sobreira 2022, p. 10)

A BNCC salienta a necessidade de didlogo entre diferentes
estéticas e linguagens artisticas.

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes
visuais, da Danca, da Musica e do Teatro sejam
consideradas em suas especificidades, as experiéncias e
vivéncias dos sujeitos em sua relacdo com a Arte nao
acontecem de forma compartimentada ou estanque.
Assim, é importante que o componente curricular Arte
leve em conta o dialogo entre essas linguagens, o
didlogo com a literatura, além de possibilitar o contato
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e a reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais
como as artes circenses, o cinema e a performance.
(Brasil, 2018, p. 196)

De acordo com este documento, as linguagens artisticas nao
podem ser abordadas de maneira segmentada e estanque, apesar de
suas especificidades. No entanto, como enfatizam Del-Ben e Pereira
(2019, p. 200-201), o texto da BNCC deixa brechas para uma
compreensdo polivalente do componente de Arte, ja que o documento
ndo especifica a necessidade de formacao especifica do professor nas
linguagens artisticas. Além disso, uma quinta unidade denominada
“Artes integradas” pode dar margem a polivaléncia, problematica que
assola o ensino de Arte no Brasil ha décadas (Oliveira; Penna, 2019, p.
18-19)".

Apesar de defendermos que a formacéo dos professores de Arte
precisa ocorrer nas linguagens especificas, mitigando generalizacdes
e abordagens superficiais decorrentes de perspectivas polivalentes,
concordamos com Oliveira e Sobreira (2022, p. 14-15) ao destacarem
que a luta contra a polivaléncia em Arte ndo pode ser confundida com
uma visdo pedagdgica fragmentada e estanque que, por sua vez, ndo
permite a comunicacgdo responsavel entre as areas, especialmente em
sala de aula. Defendemos que os professores de Arte com formacio em
musica, por exemplo, possam planejar e executar suas propostas de
criacdo musical em didlogo com a danga, o teatro, a pintura, o cinema,
a literatura, dentre outras formas de arte.

Aléem dessas problematicas referentes as concepc¢les mais
gerais apresentadas pela Base que podem impactar a maneira como os
professores interpretam o documento e planejam suas acgoes
pedagdgicas, discutimos questdes importantes quando a BNCC
apresenta os “objetos do conhecimento” e as “habilidades” a serem
desenvolvidos nas aulas de musica na escola basica.

Na BNCC, a musica é constituida por cinco objetos de
conhecimento: contextos e praticas, elementos da linguagem,
materialidades, notacao e registro musical, processos de criagao. Cada

7 De maneira geral, a polivaléncia refere-se ao cenario em que um professor de Arte com
licenciatura em musica, por exemplo, ministra aulas de outras linguagens artisticas que nao
foram vistas em sua graduagéo — artes visuais, danga e teatro.
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um desses objetos é constituido por habilidades enumeradas por
codigos. Ao tratar dos “Elementos da linguagem” em Musica, a BNCC
(Brasil, 2018, p. 208-209, grifo nosso) aponta como habilidade a ser
desenvolvida:

Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por
meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, canc¢Oes e praticas diversas de
composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musicais.
(EF69AR20)®

O texto aponta a necessidade de exploracdo de elementos
sonoros (altura, intensidade, timbre, dentre outros) e de praticas de
criacdo em sala de aula, enfatizando o uso de tecnologias, dentre
outros recursos. Como Penna (2015, p. 24-25) ressalta, o som é o
material basico da musica, mas ndo é o unico e exclusivo. Assim, a
autora salienta que a performance musical é constituida por outros
elementos, como os aspectos cénicos, expressOes corporais e gestos,
podendo incorporar poesias, ruidos, exploracdo de fontes sonoras
alternativas, assim como o préprio siléncio, que é parte integrante da
musica.

Del-Ben e Pereira (2019, p. 204) enfatizam que a habilidade da
BNCC, acima mencionada, ¢ inconsistente e limitadora, pois os
parametros do som ndo sdo os Unicos elementos constitutivos da
musica. Como argumento, os autores reforcam que “diferentes
praticas, em diferentes culturas, selecionam o que compde suas
praticas musicais. Para os praticantes do cavalo-marinho na Paraiba,
por exemplo, o movimento corporal é elemento constitutivo
fundamental para a compreensdo da pratica musical” (Del-Ben;
Pereira, 2019, p. 204). Assim, a criatividade musical na escola nao pode
estar restrita a manipulacdo de sons e siléncios, ja que outros aspectos
- como a performance e a interpretacio, por exemplo - fazem parte
deste processo. Além disso, elementos das artes visuais, da danga e do
teatro podem estar presentes no processo de criacdo musical:
coreografias, encenacoes, figurinos, dentre outros.

8 Cada habilidade ¢ identificada por um codigo alfanumérico. Nesse caso, “EF69” indica a etapa
do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano); “AR” refere-se ao componente Arte; “20” € numeragao da
habilidade.
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Sobre as “Materialidades”, “Notacdo e registro musical” e
“Processos de criacdo”, o documento (Brasil, 2018, p. 208-209, grifo
nosso) apresenta, respectivamente, as seguintes habilidades:

Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em
praticas de composicdo/criacdo, execuciao e
apreciacdo musical, reconhecendo timbres e
caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
(EF69AR21)

Explorar e identificar diferentes formas de registro
musical (notacdo musical tradicional, partituras
criativas e procedimentos da musica contemporéanea),
bem como procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual. (EF69AR22)

Explorar e criar improvisa¢des, composicoes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou
eletrbnicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa. (EF69AR23)

Ao analisarmos estas habilidades, percebemos a énfase no verbo
“explorar” como proposta da BNCC para a Musica nos anos finais do
Ensino Fundamental. Como salienta Cavalcante (2009, p. 31), a
exploracdo, como o proprio termo sugere, possibilita ao individuo
explorar - ou experimentar - os elementos que poderao resultar na
criacdo musical. Portanto, reconhecemos que “explorar” os sons em
diferentes fontes (instrumentos musicais, corpo, objetos cotidianos,
recursos tecnologicos, etc.) é importante para o desenvolvimento da
percepcédo auditiva, da sensibilidade, dentre outros aspectos. Apesar
de “explorar” ser parte do processo criativo, o termo pode ser
interpretado de maneira generalista e limitada a curiosidade “sem
compromisso”, ndo conduzindo o trabalho pedagdgico a momentos de
criacdo musical de fato. “Explorar” pode fazer com que a criatividade
musical seja mal interpretada como ato espontaneo e sem
direcionamento, aspecto este problematizado por Elliott (1989). Dessa
maneira, Pelaes (2010, p. 6-8) e Penna (2015, p. 176) alertam para a
utilizacdo inadequada do termo “criatividade” baseado em um
espontaneismo sem orientacao.

Santos e Mendes (2025, p. 9-10) também problematizam o uso
superficial e descontextualizado dos termos “criacdo” e “expressao”
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utilizados na Base. Para os autores, tal cendrio pode conduzir a
praticas pedagodgicas equivocadas, pouco criticas e meramente
exploratdrias, sendo que “compreender a propria realidade e abordar
a contextualizacdo histdrica daquilo que esta sendo colocado em jogo
- de forma critica - é essencial para uma pratica que vai além da livre-
expressao criativa” (Santos; Mendes, 2025, p. 24). Os autores reforcam
que os processos de criagcdo em musica ndo podem estar restritos ao
carater prescritivo da BNCC, uma vez que toda criacdo é decorrente
de um contexto de negociacdes - coletivas e individuais (Santos;
Mendes, 2025, p. 24).

Como visto, a criatividade musical é um fenémeno que esta
relacionado a diferentes contextos sociais, histdéricos e culturais em
que ocorre (Burnard, 2012, p. 8-10; Cavalcante, 2009, p. 17; Elliott, 1989,
p- 4; Schroeder, 2004, p. 115) e tal aspecto precisa ser considerado na
leitura e adocgéo critica da BNCC enquanto documento norteador dos
curriculos e propostas pedagdgicas em musica.

Ademais, explorar fontes e materiais sonoros (EF69AR21) néo &
sinbnimo de fazer musica enquanto fendmeno humano discursivo,
intencional e permeado por significados, valores e sentidos. Neste
ponto, Del-Ben e Pereira (2019, p. 204) enfatizam que as prescri¢cdes na
BNCC podem interferir nas decisdes curriculares e nas praticas
docentes, direcionando quais fontes sonoras devem ser trabalhadas
em sala de aula - corpo, objetos cotidianos, instrumentos musicais,
etc. Jano que diz respeito ao registro musical (EF69AR22), destacamos
a abertura a possibilidades de notacdo ndo convencional, ou
“partitura criativa”, como apresenta o texto. Contudo, Del-Ben e
Pereira (2019, p. 205) enfatizam que “notacdo musical tradicional”,
como apresentado na Base, pode reforcar a hegemonia de sistemas de
registro musical, como é o caso das partituras tradicionais ocidentais.

A respeito dos processos de criagdo (EF69AR23), a BNCC enfatiza
as habilidades de criar, improvisar, compor, arranjar, utilizar a voz, o
corpo e instrumentos musicais convencionais e ndo convencionais
como fontes de criacdo e expressao de ideias (Brasil, 2018, p. 208-209).
Como visto, as diferentes correntes da musica contemporanea
ampliaram as perspectivas para uma educagdo musical que nao esteja
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necessariamente presa ao dominio de técnicas de instrumentos,
leitura de notacdo tradicional, regras de harmonia tonal e
contraponto, etc. Isso pode ser identificado na incorporacdo de
ruidos, de sons de recursos tecnoldgicos e de inovacgdes no registro
musical aos processos de criacdo musical (Penna, 2015, p. 25-27).

No entanto, Penna (2001, p. 124) alerta que o termo
“composicdo” pode provocar expectativas idealizadas e
desproporcionais na equipe escolar. Essas questdes encontram-se
especificamente na composicaio de jingles e trilhas sonoras, conforme
a habilidade EF69AR23. Neste quadro, gestores escolares e
coordenadores pedagdgicos, por exemplo, podem criar expectativas
equivocadas de que o termo “composicao” se refira a criagcdo musical
nos padrdes de Mozart, Beethoven e de outros compositores
consagrados da musica de concerto europeia (Penna, 2001, p. 124).

A ideia de “composi¢cdo” pode ser lida ainda a partir de uma
perspectiva neoliberal que vincula a criacdo musical ao mercado de
consumo da industria cultural capitalista (Nazario; Lourenco, 2023).
Como visto, concepcdes neoliberais de educagédo também perpassam
a Base e suas “competéncias” (Carmo; Matos, 2024, p. 16; Macedo, 2019,
p. 49-50; Oliveira; Souza, 2024, p. 17; Pereira, 2021, p. 127). Deste modo,
a leitura ingénua da BNCC pode ser perigosa, ja que o documento é
permeado por ideais de meritocracia e eficiéncia, o que pode acarretar
a exclusao de estudantes ditos “nao talentosos” do processo criativo
ou ainda restringir a criatividade musical aos anseios da industria
cultural.

Para tanto, enfatizamos que o uso do termo “criacdo”, proposto
por Penna (2001, p. 124), seria mais coerente que “composicao”, ja que
o primeiro parte de uma concepcao de educagcdo musical aberta a
diversidade de maneiras de se relacionar com mausica, enquanto o
segundo pode restringir a criatividade musical aos canones da musica
erudita europeia ou aos padrdes musicais do mercado de consumo
capitalista.

A partir de nossa andlise e discussdo, apresentamos nossas
reflexdes finais a respeito das relacdes entre BNCC e criatividade
musical.
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ReflexoOes finais

Pelo exposto, consideramos que a BNCC tende a reduzir os
conhecimentos e as possibilidades de se criar musica, sendo que o
foco da educacdo esta na formacdo de habilidades e competéncias
“desejaveis”. A Base parece estar mais preocupada com O
cumprimento de seus descritores do que com os significados das
praticas musicais ou com as experiéncias vivenciadas pelos
estudantes (Oliveira; Souza, 2024, p. 15; Pereira, 2021, p. 128, 134). Em
contrapartida, é preciso considerar que a musica estd situada na
cultura e na sociedade e que, portanto, seus contextos de producéo e
criacdo vao além das prescri¢cdes da Base (Santos; Mendes, 2025, p. 28).

Ao retomarmos nossa questdo de pesquisa que foi “como a
criatividade musical é abordada na BNCC para o Ensino Fundamental
(Anos Finais)?”, as reflexdes suscitadas na escrita deste artigo nos
conduzem as seguintes respostas: de maneira superficial, prescritiva,
limitadora, descontextualizada, com énfase no discurso estético-
artistico, pouco preocupada com os dilemas de nossa sociedade e com
a producao de sentidos humanos, dentre outras problematicas. Além
disso, a BNCC pouco discute as contribui¢des da criatividade musical
para a formagdo humana, como apontam autores da area
anteriormente citados (Andrade, 2019; Beineke, 2019; 2018; 2015;
Burnard, 2002). Isso reforcga a superficialidade e a falta de aderéncia da
Base com a discusséo sobre criatividade em educac¢io musical, como
apresentamos no item de revisdo de literatura. Mas entdo, que Base
queremos?

Apoiados em autores(as) das areas de educacdo e educacao
musical, podemos afirmar que a Base a que aspiramos € aquela que
valorize o professor com bons salarios e respeito. Uma Base que
valorize a aula de musica e a criatividade musical a partir da abertura
e respeito as diferentes praticas musicais, seus contextos de producao
e significados. Uma Base que ndo esteja restrita aos modelos de
formacdo de habilidades e competéncias, mas sim que abarque
questoes de desigualdade de género, racismo, pobreza, formacao
ética, participacdo politica (Oliveira; Souza, 2024, p. 18-27; Pereira,
2021, p. 143). Como enfatiza Macedo (2019, p. 54), a base precisa ser a
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garantia de que o Estado ird ofertar e prover saude, alimentacdo e
cultura aos estudantes, assim como condi¢cdes materiais e
infraestrutura as escolas.

Esperamos que o escopo deste artigo colabore na compreensao
dos dilemas que envolvem a criatividade musical no texto da BNCC
para os anos finais do Ensino Fundamental. As discussdes e reflexdes
aqui apresentadas nao esgotam o tema, mas podem servir de alerta
para que professores de musica da escola basica tenham um olhar
critico sobre a BNCC e suas orientac¢des para a criatividade musical em
sala de aula.

Referéncias

ANDRADE, Klesia Garcia. Coro criativo: uma pesquisa-acéo sobre a
criagdo musical na pratica coral. 2019. 262 f.: il. Tese (Doutorado em
Musica). Programa de Po6s-Graduagdo em Musica — Universidade
Federal da Paraiba. Jodo Pessoa, 2019. Disponivel em:
https://bit.ly/4c3U02]. Acesso em: 06 mar. 2024.

BEINEKE, Viviane. Ensino musical criativo em atividades de
composicdo na escola basica. Revista da Abem, Londrina, v. 23, n. 34,
p. 42-57, 2015. Disponivel em: https://bit. lv/436f8kA Acesso em: 06
mar. 2024.

BEINEKE, Viviane. Crianc¢as como criticos musicais em sala de aula:
processos intersubjetivos na aprendizagem criativa. Opus, v. 24, n. 1,
p. 153-166, jan./abr. 2018. Disponivel em: https://bit.ly/3Tp67zS.
Acesso em: 06 mar. 2024.

BEINEKE, Viviane. Entre linhas e costuras criamos constela(;oes
estudos sobre a aprendizagem criativa em educagdo musical.
In: SCHAMBECK, Regina Finck; FIGUEIREDO, Serglo Luiz Ferreira;
BEINEKE, Viviane (Orgs.). Processos e pratlcas em educagao
musical: formagao e pesquisa. Belo Horizonte: Fino Trago, 2019. p.
179-196.

BELTRAME, Juciane Araldi. "Criar novas ideias a partir de musicas
prontas": reflexoes experiéncias e aprendizagens na produgédo de
mashup. ouVIrOUver [S. L], v. 15, n. 1, p. 60-71, 2019. Disponivel em:
https://bit. lv/SWIXJ5k Acesso em: 06 mar. 2024.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular.

Brasilia, 2018. Disponivel em: https:/basenacionalcomum.mec.gov.br/.
Acesso em: 31 jul. 2025.

BRESLER, Liora. Pesquisa qualitativa em educagdo musical:
contextos caracteristicas e possibilidades. Revista da Abem, Porto

22


https://bit.ly/4c3U02j
https://bit.ly/436f8kA
https://bit.ly/3Tp67zS
https://bit.ly/3wIXJ5k
https://basenacionalcomum.mec.gov.br/

Revista KIRI-KERE Pesquisa em Ensino n. XXIX, Dez. 2026 (€108)

Alegre, v. 16, p. 7-16, 2007. Disponivel em: https://bit.ly/3Tniywa.
Acesso em: 06 mar. 2024.

BURNARD, Pamela. Investigating children’s meaning-making and the
emergence of musical interaction in group improvisation. British
journal of music education, v. 19, n. 2, p. 157-172, 2002.

BURNARD, Pamela. Musical creativities in practice. Oxford (UK):
Oxford University Press, 2012.

CARMO, Raiana Maciel do; MATOS, Tatiane Rocha. Politicas
curriculares e curriculo na Educagao Musical: um mapeamento das
publicagdes sobre a BNCC e o ensino de musica na Educagéo
Basica. Revista da Abem, [S. ], v. 32, n. 1, p. 1-31, 2024. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1294. Acesso em: 28
jul. 2025.

CAVALCANTE, Fred Siqueira. Criatividade musical: conceitos e
praticas. Sdo Carlos: EQUFSCar, 2009.

DEL-BEN, Luciana; PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Musica e
Educacao Basica: sentidos em disputa. In: SILVA, Fabiany de Cassia
Tavares; FILHA, Constantina Xavier (Orgs.). Conhecimentos em
disputa na Base Nacional Comum Curricular. Campo Grande:
Editora Oeste, 2019. p. 189-209.

ELLIOTT, David J. The concept of creativity: implications for music
education. In: SUNCOAST MUSIC EDUCATION FORUM, 1989. Anais...
[S. L]: [s. n.], 1989. p. 14-309.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. BNCC e educag¢do musical: muito barulho
por nada?. Musica na educacao basica, Londrina, v. 10, n. 12, p. 30-
47, 2020. Dlspomvel em:
https://revistameb.abem.mus.br/meb/article/view/236. Acesso em: 06 mar.
2024.

LEMOS, Guilherme Augusto Rezende; MACEDO, Elizabeth. A
incalibravel competéncia socioemocional. Linhas Crltlcas Brasilia, v.
25, p. 57-73, 20109. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/view/24582. Acesso
em: 28 jul. 2025.

MACEDO, Elizabeth. “A base é a base”. E o curriculo o que é? In:
AGUIAR, Marcia Angela da S.; DOURADO, Luiz Fernandes. (org.). A
BNCC na contramao do PNE 2014-2024: avaliacdo e perspectivas.
Recife: ANPAE, 2018. p. 28-33.

MACEDO, Elizabeth. Fazendo a Base virar realidade: competéncias e o
germe da comparacao. Retratos da Escola, Brasilia, v. 13, n. 25, p. 39-
58, 2019. Dlsponlvel em:
https://retratosdaescola.emnuvens.com.br/rde/article/view/967. Acesso em: 28
jul. 2025.

NAZARIO, Luciano da Costa; LOURENCO, Rheuren da Silva.
Intersecgoes entre neoliberalismo e criatividade musical: uma analise

23


https://bit.ly/3Tniywa
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1294
https://revistameb.abem.mus.br/meb/article/view/236
https://periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/view/24582
https://retratosdaescola.emnuvens.com.br/rde/article/view/967

Revista KIRI-KERE Pesquisa em Ensino n. XXIX, Dez. 2026 (€108)

histérica. Temporalidades, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 423-444,
2023. Disponivel em: http:/bit.ly/4fgzggk. Acesso em: 28 jul. 2025.

OLIVEIRA, Olga Veronica Alves de. Tecendo caminhos: o curriculo no
cotidiano de professores de musica da rede municipal de Jodo Pessoa.
2018. 148 p. Dissertagio (Mestrado em Musica) - Universidade Federal
da Paraiba, Jodo Pessoa, 2018. Disponivel em: https://bit.ly/3T4aa35.
Acesso em: 05 mar. 2024.

OLIVEIRA, Olga Alves de; SOBREIRA, Silvia. Componente curricular
arte em dlsputa embates pela espemflcldade da musica nas pohtlcas
curriculares. Revista da Abem, [s. l.], v. 30, n. 2, 2022. Disponivel em:
https://bit.ly/3wPoBR6. Acesso em: 06 mar. 2024.

OLIVEIRA, Olga Alves de; PENNA, Maura. Impasses da politica
educacional para a musica na escola: dilemas entre a polivaléncia e a
formagéo especifica. Revista Vortex, Curitiba, v. 7, n. 2, 2019, p. 1-28.
Disponivel em: https://bit. lv/48NTNXW Acesso em 06 mar. 2024.

OLIVEIRA, Wenderson Silva; SOUZA, Rodrigo Oliveira de. Musica na
Base Nacional Comum Curricular: reflexdes sobre as propostas
curriculares para o Ensino Fundamental. Revista da Abem, [s. L.], v
32, n. 1, p- 1-31, 2024. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1311. Acesso em: 28
jul. 2025.

ORTIGAO, Maria Isabel Ramalho (Org). (2018). Politicas de avaliacéo,
curriculo e qualidade: didlogos sobre o Pisa. Curitiba: CRV, 2018.

PELAES, Maria Lucia Wochler. Uma reflexdo sobre o conceito de
criatividade e o ensino da arte no ambiente escolar. Revista
educacdo, Guarulhos, v. 5, n. 1, p. 5-13, 2010. Disponivel em:
https://revistas.ung.br/index.php/educacao/article/view/537. Acesso em: 10 jul.
2025.

PENNA, Maura. Musica na escola: analisando a proposta dos PCN para
o ensino fundamental. In: PENNA, Maura (coord.) E este o ensino de
arte que queremos? Uma analise das propostas dos Parametros
Curriculares Nacionais. Jodo Pessoa: Editora Universitaria, 2001. cap.
6, p. 113-134.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. 2. ed. Porto Alegre: Sulina,
2015.

PENNA, Maura. Construindo o primeiro projeto de pesquisa em
educagaoemusma 32 ed. rev. ampl. Porto Alegre: Sulina, 2020.

PENNA, Maura; MARINHO, Vanildo Mousinho. Ressignificando e

recriando musicas: a proposta do rearranjo.In: PENNA,

Maura Musica(s) e seu ensino. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2015. cap.
0, p. 173-207.

PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. Musica no contexto da
BNCC: uma proposta para se cultivar o olhar. In: SILVA, Fabiany de
Cassia Tavares; NOVAES, Luiz Carlos. (Org.). Conhecimentos em acao

24


http://bit.ly/4fgzgqk
https://bit.ly/3T4aa35
https://bit.ly/3wPoBR6
https://bit.ly/48NTNxw
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1311
https://revistas.ung.br/index.php/educacao/article/view/537

Revista KIRI-KERE Pesquisa em Ensino n. XXIX, Dez. 2026 (€108)

e a Base Nacional Comum Curricular. Campo Grande: Editora Oeste,
2021, V. 1, p. 127-146.

SANTOS, Cassiano; MENDES, Adriana. Contrapontos as “dimensdes
do conhecimento” em Arte da BNCC a partir da (re)significacdo de
professores de Musica. Revista da Abem, [S. L], v. 33, n. 1, p. 1-32,
2025. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1426. Acesso em: 28
jul. 2025.

SCHROEDER, Silvia Cordeiro Nassif. O musico: desconstruindo mitos.
Revista da Abem, Porto Alegre, v. 10, p. 109-118, 2004. Disponivel em:
https://bit.ly/3T2VmBX. Acesso em: 06 mar. 2024.

SILVA, Bianca Souto Mota da. BNCC e Educagao Musical: um estudo
critico-analitico sobre a musica no curriculo de uma escola da
educacdo basica em Belém/PA. In: CONGRESSO NACIONAL DA ABEM,
25., 2021, Online. Anais [...]. [s.l.]: Abem, 2021. Disponivel em:
https //b1t ly/3V5WtTS. Acesso em: 05 mar. 2024.

SILVA, Helena Lopes. Escutar para criar e/ou criar para escutar:
provocacdes para as aulas de musica nos anos finais do Ensino
Fundamental. Orfeu, Florianépolis, v. 6, n. 2, p. 213-234, 2021.
Disponivel em: https:/revistas.udesc.br/index.php/orfeu/article/view/19249.
Acesso em: 28 jul. 2025.

SILVA, Rodrigo Lisboa da. Educacdo Musical e Base Nacional
Comum Curricular: consideracdes sobre a criatividade no Ensino
Fundamental (Anos Finais). 2023. 62 f. Trabalho de Conclusio de Curso
(Especializacido em Artes e Tecnologia). Universidade Federal Rural de
Pernambuco. Jaboatdo dos Guararapes, 2023. Disponivel em:

https://repository.ufrpe.br/handle/123456789/5212. Acesso em: 10 out. 2024.

VALQUARESMA, Andreia; COIMBRA, Joaquim Luis. Criatividade e
educacdo: a educagéo artistica como o caminho do futuro? Educagéo,
sociedade & culturas, Porto, n. 40, p. 131-146, 2013. Disponivel em:

http://bit.ly/3ISU6zU.

Acesso em: 31 jul. 2025.

Sobre os autores

Rodrigo Lisboa
rodrigoltrombonista@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1772-1141

Mestre em Musica pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB).
Licenciado e Bacharel em Musica pela UFPB. Possui especializacdo em
Educacdo Cooperativa pela Mondragon Unibertsitatea (Espanha) e em
Arte e Tecnologia pela Universidade Federal Rural de Pernambuco.
Atualmente, cursa o doutorado em Musica (Educagdo Musical) pela
UFPB e é professor efetivo de Arte na rede estadual de educacao
basica da Paraiba.

25


https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/1426
https://bit.ly/3T2VmBX
https://bit.ly/3V5WtTS
https://revistas.udesc.br/index.php/orfeu/article/view/19249
https://repository.ufrpe.br/handle/123456789/5212
http://bit.ly/3ISU6zU
https://orcid.org/0000-0002-1772-1141

Revista KIRI-KERE Pesquisa em Ensino n. XXIX, Dez. 2026 (€108)

Maximiliano Carneiro-da-Cunha
maximiliano.cunha@ufrpe.br

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8161-4159

Graduado em Letras pela Faculdade de Filosofia do Recife - FAFIRE
(1996), possui Mestrado em Antropologia pela Universidade Federal de
Pernambuco - UFPE (1999) e Doutorado em Antropologia pela
Universidade Federal de Pernambuco, em parceria com a
Universidade do Texas em Austin (EUA) (2009). Atuou como docente
em cursos de graduacdo e pos-graduacgdo de diversas instituicdes de
ensino superior do Recife, ministrando disciplinas como Sociologia,
Antropologia e Metodologia da Pesquisa Cientifica, entre outras.
Desenvolve pesquisas na area das Ciencias Sociais, com énfase em
Antropologia e Sociologia, dedicando-se espemalmente aos temas da
antropologia musical e linguistica, etnomusicologia, etnologia
indigena, diaspora africana, cultura popular, sociologia urbana e
identidade. Atualmente, é professor da Universidade Federal Rural de
Pernambuco (UFRPE/UAST) atuando nas areas de Ciéncias Sociais e
Metodologia da Pesquisa, colaborando como docente em cursos da
UEADTec (Unidade Académica de Educacdo a Distancia e Tecnologia)
e do PARFOR (Plano Nacional de Formacdo de Professores da
Educacao Basica).

26


https://orcid.org/0000-0001-8161-4159

