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DEUSES ENTRE HOMENS"®

Nilton de Paiva Pinto!

Resumo: Este artigo analisa a comédia Os deuses de casaca, de Machado de Assis,
representada pela primeira vez em dezembro de 1865 e publicada em 1866. A anélise focaliza o
processo de convencimento dos deuses olimpicos a permanecerem no mundo moderno em que
se encontram, decaidos do Olimpo, desde o inicio da peca. Do mesmo modo, sdo analisados o0s
processos de escolha das fungdes que cada um dos deuses exercerd na estrutura da sociedade
moderna, em acordo com as atribui¢Ges de cada um deles no Olimpo.
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A grande alteracdo que Os deuses de casaca (1866) introduz no teatro que
Machado de Assis vinha escrevendo desde 1860 (ano da publicagdo de “Hoje avental,
amanha luva”, primeiro texto dramatico do autor) é a passagem da prosa ao verso. O
escritor distinguia muito claramente prosa de poesia, e, para ele, esta estava fortemente
vinculada ao verso. E verdade que, quando analisou o romance Iracema, de José de
Alencar, em 1866 (ano seguinte ao do aparecimento da obra), ele afirmou ser o livro
“um poema em prosa”. (ASSIS, 1962, p. 74) Grande conhecedor de literatura francesa,
tradutor dessa lingua, conhecia o habito francés de verter em prosa versos de outras
linguas: ele proprio traduziu para nossa lingua, em versos, poesias que em francés
estavam redigidas em prosa — traducdes francesas de textos de linguas que ele ndo
dominava ou desconhecia. Ele traduziu de prosa francesa 0 poema “As ondinas”
(Crisélidas), de Heinrich Heine, todos os oito poemas da “Lira chinesa” (Falenas), a

“Cantiga do rosto branco” (Americanas), e “O corvo” (Ocidentais) — traducdo esta que,

* Este artigo foi elaborado a partir de um capitulo da tese de doutorado O teatro de Machado de Assis —
1860-1870: uma alternativa na dramaturgia brasileira, defendida, em 2020, no Programa de Pds-
Graduagdo em Letras — Estudos Literarios da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG).

! Doutor em Letras — Estudos Literarios, area de concentragdo Literatura Brasileira, e Mestre em
Literatura Brasileira pela Universidade Federal de Minas Gerais.
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segundo Jean-Michel Massa, foi calcada na versdo de Charles Baudelaire, e ndo no
original inglés:
Nas dezoito estrofes de ‘O corvo’, ndo encontramos correspondéncia
evidente com ‘The raven’, apesar de uma leitura atenta fundada nessa
hipotese. Em contrapartida, as afinidades entre ‘O corvo’ e o
‘Corbeau” tecem uma rede extremamente densa. Isso ¢é
particularmente significativo nos acréscimos, nas glosas — termo que

preferimos ao de erros ou inexatiddes — que sdo obra do tradutor
francés. (MASSA, 2008, p. 91)

A distin¢do entre prosa e poesia e a associagdo desta com o verso sdo téo fortes
em Machado de Assis, que, quando ocasionalmente aparece um verso no meio de sua
prosa, ele o aponta e ndo esconde seu desconforto com o fenémeno. (Cf. ASSIS, 1953,
v. 3, p. 328)

Significa isso que a escolha por uma composi¢do em versos é indicacdo clara de
mudanca do campo da prosa para o da poesia. Curiosamente — talvez pela tradicdo
critica brasileira de ndo reconhecer como poesia textos dramaticos — esse poema, assim
como outros textos dramaticos seus escritos em versos, nunca foi incluido nas obras
poéticas do autor. A peca esta composta em versos alexandrinos rimados aos pares.

Dito isso, passemos ao texto e a situacdo draméatica. Ndo ha propriamente
homens na comédia de Machado de Assis, encontram-se em cena apenas deuses
olimpicos, e um mesmo personagem que representa o Prélogo e o Epilogo. Apesar
disso, 0s numes encontram-se as voltas com questes do mundo humano. Tendo
perdido o prestigio que gozavam na Antiguidade, os deuses desertaram do Olimpo e
vieram parar numa cidade moderna — evidentemente, o Rio de Janeiro, onde se passa a
acdo da comédia. Ndo ha deusas fisicamente em cena,> mas Machado de Assis utiliza
uma estratégia que, mesmo ndo estando presentes, as faz serem percebidas como partes
vivas do drama, pois sdo mencionadas inimeras vezes. Elas estdo fortemente vinculadas
aos interesses dos deuses, e as decisfes deles muitas vezes tém nelas o seu fundamento.
As deusas, enquanto os deuses ainda estdo indecisos, ja estdo integradas ao mundo
humano. No final da cena VIII, por exemplo, os trés deuses (Cupido, Marte e Apolo)
que estao dialogando veem Vénus passar dentro de um carro, e, depois, ouvem “um

farfalhar de seda” — é Juno que passa. Marte e Apolo saem, 0 primeiro interessado em

% Ver o artigo “Machado de Assis sobre Os deuses de casaca”, neste namero da Machadiana Eletronica.
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Vénus e o segundo, em Juno. Quando fica sé (cena IX), Cupido exclama: “Baleados!”
(ASSIS, 2003, p. 400)° Isso significa que Cupido, mais jovem, de espirito brincalhéo,
irresponsavel, o primeiro a se converter ao mundo humano, 0s conquistara para a vida
moderna. No final da peca, Japiter, o Gltimo a aderir a0 mundo humano, o faz por
interesse em Diana — que, como as demais deusas, j& sdo humanas. Jupiter ndo tinha
conquistado Diana no Olimpo, mas poderia conquista-la entre 0os humanos. Quando
demonstra seu interesse por ela, Cupido exclama: “Baleado!” (p. 419) Terminada a
sequéncia de conversdes dos deuses, com fundamento no amor (obra de Cupido), o deus
menino exclama: “Venci!”

O personagem (Prdlogo) que aparece no inicio volta ao final da peca com o
nome mudado para Epilogo — é ele mesmo quem o diz: “Boa noite. Sou eu, o Epilogo.
Mudei / O nome. Abri a pega, a peca fecharei.” (p. 420)

O Prélogo, no teatro da Antiguidade cléssica (greco-romana), é a parte inicial do
texto dramatico, em que ¢é anunciado o tema da peca. (Cf. ARISTOTELES, 1981, p. 31)
Em Os deuses de casaca, o Prélogo comeca por se apresentar, ja que € um Prologo

diferente do antigo:

Querem saber quem sou? O Prélogo. Mudado
Venho hoje do que fui. N&o apare¢o ornado
Do antigo borzeguim, nem da clamide antiga.
[...]

Sou o Prélogo novo. O meu pé ja ndo calca
O antigo borzeguim, mas tem obra mais fina:
Da casa do Campas arqueia uma botina.

N&o me pende da espadua a clamide severa,
Mas o flexivel corpo, acomodado a era,
Enverga uma casaca, obra de Raunier,

Um relégio, um grilhdo, luvas e pince-nez
Completam o meu traje. (p. 373-374)

O Prologo ndo apenas se apresenta como novo, com cal¢ado (botina), traje (casaca)
e aderecos modernos (reldgio, grilhdo, luvas e pince-nez); sua fala indica claramente,
também, o lugar da acdo (que ndo vem indicada antes do texto da comédia): a mencéo a
Raunier, um dos “grandes alfaiates de fama” (EDMUNDO, 2009, p. 203) no Rio de Janeiro
daquele tempo, e a casa do Campas, loja de sapatos, situam a acdo na cidade de Machado

% A partir deste ponto, em casos de citacdo da peca, indicaremos apenas a pagina, nesta edicéo.
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de Assis. A casa de J. Campas e Filho ficava na rua do Ouvidor, n. 77, conforme se vé em

diversos antincios dos jornais da época:

: PRECISA-SE de bons officiaes
Sapate“'“s- para calcado de homem e se-

nhora ; na casa de J. Campas & Filho, rua
do Ouvidor n. 77.

FONTE: Diério do Rio de Janeiro, ano XLIV, n. 67, p. 3, 9 mar. 1864.

Embora o nome da casa comercial especializada em sapatos masculinos e
femininos tenha toda aparéncia de casa comercial brasileira, no verso em que o nome do
proprietario € citado, a sexta silaba do verso ¢ a tltima do nome “Campas”, o que sugere
ser ele de origem francesa — como era comum no comércio elegante da época. Ao passo
que a sapataria atendia a homens e mulheres, a Casa Raunier atendia, naquele tempo,
somente ao publico masculino. H4, na Gazeta de Noticias de 19 de maio de 1895, um
anuncio de que a Casa Raunier estava ampliando suas instalagdes, para atender também
ao publico feminino, com inauguragdo marcada para o dia 1° de junho daquele ano.

Quando passa a tratar da peca, 0 Prologo introduz a oposigédo entre realidade e

fantasia, que associa, respectivamente, com prosa e poesia:

Para atingir o alvo em téo ardua porfia,
Tinha a realidade e tinha a fantasia.

Dois campos! Qual dos dois? Seria duvidosa
A escolha do poeta? Um é de terra e prosa,
Outro de alva poesia e murta delicada.

Ha tanta vida, e luz, e alegria elevada

Neste, como hé naquele aborrimento e tédio.*
O poeta que fez? Tomou um termo médio;

E deu, para fazer uma dualidade,

A destra a fantasia, a sestra a realidade.

* Este verso, como todos os outros da comédia, é um verso alexandrino, o que nos levou a corrigi-lo, em
conformidade com a primeira edicdo (1866). Algumas edigdes trazem “aborrecimento” no lugar de
“aborrimento”, o que aumenta uma silaba no verso e deixa seu segundo hemistiquio (“aborrecimento e
tédio”) com sete silabas. Conferem com a primeira edi¢do de Os deuses de casaca (1866) as edices do
Teatro (1910), organizada por Mério de Alencar, a do volume Teatro, da editora W. M. Jackson (diversas
edicGes, com primeira edicdo em 1937) e a edigdo do Teatro (1997), da editora Globo. Trazem
“aborrecimento” no lugar de “aborrimento” a edi¢do do Teatro completo (1982) de Machado de Assis,
com texto estabelecido por Teresinha Marinho, do Servico Nacional de Teatro, a edicdo do Teatro de
Machado de Assis (2003), edi¢do preparada por Jodo Roberto Faria, da editora Martins Fontes, e a Obra
completa em quatro volumes (2008), da editora Nova Aguilar.
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Com esta viajou pelo éter transparente

Para infundir-lhe um tom mais nobre... e mais decente.
Com aquela, vencendo o invencivel pudor,

Foi passear a noite a rua do Ouvidor. (p. 374)

Chama atencdo o fato de o Prélogo referir-se ao autor da comédia como “poeta”:
“O poeta que fez?” A pergunta diz respeito ao consorcio entre realidade e ficgdo: a
opcdo do poeta foi “fazer uma dualidade”, ou seja, lidar com ambas as coisas, 0 que
transforma uma acdo de deuses olimpicos (fantasia, ficcdo pura) em satira a vida
moderna (realidade). A associagdo entre poesia e fantasia, “vida, luz e alegria elevada”,
por um lado, e entre prosa e realidade, “aborrimento e tédio”, por outro, resulta, por
parte do autor da comédia, no tratamento elevado dado a um assunto prosaico, baixo,
mundano:

Ver&o do velho Olimpo o pessoal divino
Trajar a prosa chd, falar o alexandrino[.] (p. 375)

A fantasia casa com seu contrario, a realidade. Aqui se manifesta 0 senso
dialético do autor, ou seja, a exposi¢do de “um confronto no qual se verifica uma
espécie de acordo na discordancia”. (MORA, 2001, p. 184) E esse consorcio de
contrarios que responde a indagacao feita (e respondida) por Alfredo Bosi, sobre a obra
de Machado de Assis:

Mas de onde vem a percepcdo de complexidade e densidade que o
leitor atento alcanca quando percorre a obra de Dostoiévski, de
Pirandello ou do nosso Machado de Assis? Viria precisamente dessa
presenca simultanea de determinacdo e liberdade, observacdo e
imaginacdo, reflexo e reflexdo, passividade e atividade, gesto
previsivel e consciéncia moral; combinagdo que ndo escamoteia nem o
peso do principio de realidade nem a forca do desejo, nem a luz da
autoconsciéncia, moveis dispares do destino dos tipos e das pessoas
representadas, imaginadas, pensadas. (BOSI, Alfredo, 2010, p. 396)

Conforme afirma Bosi, a complexidade e a densidade tém seu fundamento no
casamento dos contrarios, dos quais ele enumera diversos pares.

Quando a fala do Prélogo encaminha-se para o fim, ele anuncia que a pega vai
comecar e cala-se em seguida, para a entrada dos atores divinos. Diz ele:

Vai comecar a peca. E fantastica: um ato,
Sem cordas de surpresa ou vistas de aparato. (p. 375)
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Ele ndo deixa de assinalar mais uma diferenca entre sua comédia (moderna) e o
teatro classico: ao afirmar que a peca nao tem “cordas de surpresa ou vistas de aparato”,
esta se referindo “a técnica artificial de precipitar o desenlace das tragédias com o
aparecimento subito de uma divindade em cena, por meio de um mecanismo [aparato],
que a fazia descer do teto, a elevava do solo ou lhe permitia executar movimentos no ar
[cordas], como se voasse.” (MOISES, [2000], p. 141) Trata-se do deus ex machina,
recurso cénico que consistia na descida de um deus, por meio de um aparato mecanico,
para resolver de modo arbitrario um impasse dramatico para o qual ndo era possivel
uma solug&o verossimil. (Cf. MOISES, [2000], p. 141-142; HOUAISS; VILLAR, 2001,
p. 1024)

O Prélogo se retira de cena, dizendo: “A pega tem por nome — Os deuses de
casaca.” E de observar-se que o titulo da peca é um verso de seis silabas, ou seja, é um

hemistiquio de um verso alexandrino.
%ok ok

Sdo personagens da comédia os deuses Jupiter, Marte, Apolo, Proteu, Cupido,
Vulcano e Mercurio. Conforme ja afirmamos, ndo ha deusas. Machado de Assis utiliza
preferencialmente os nomes romanos dos deuses olimpicos — 0 Olimpo era a montanha
em que moravam os deuses. Jupiter, identificado com Zeus da mitologia grega, era o
deus maior dos romanos, o supremo rei do Olimpo, o senhor do mundo e 0 pai comum
dos homens e dos deuses. Era filho de Cronos (o Tempo, que tudo devora) e Reia —
ambos, por sua vez, filhos de Urano (o Céu) e Gaia (a Terra). Para que o filho (Zeus ou
Jupiter) ndo fosse devorado pelo pai (Cronos), Reia o levou a ilha de Creta, onde foi
alimentado pelo leite da cabra Amalteia.

Japiter (Zeus)® era casado com Juno (Hera), sua irma. Marte (Ares) era filho de
Jupiter (Zeus) e Juno (Hera), assim como Vulcano (Hefesto). Apolo é filho de Jupiter
(Zeus) e Letd, uma de suas amantes. Cupido era filho de Vénus (Afrodite) e Mercurio
(Hermes), que, por sua vez, era filho de Jupiter (Zeus) e Maia, uma ninfa. Proteu era
filho de Netuno (Poseidon) e Vénus (Afrodite). (Cf. KURY, 1999; MEUNIER, 1976;
HARVEY, 1987; GRANDE enciclopédia Larousse cultural, 1988) Essa era a familia de

> Neste paragrafo, entre parénteses, estio os nomes gregos dos deuses.
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deuses que aparece no Rio de Janeiro na comédia de Machado de Assis, em que eles se
tratam muitas vezes pelos nomes que designam seus graus de parentesco (pai, filho,
avo, neto, tio).

A comédia tem inicio com Mercurio e Japiter em cena; o primeiro trata o
segundo chamando-o de pai. Jupiter ordena ao filho, que no Olimpo exercia a funcéo de
mensageiro, que distribua a correspondéncia aos outros deuses; tratava-se da
convocacdo de um concilio para discutir o retorno ao Olimpo, uma vez que eles, 0s
deuses, encontravam-se decaidos — da posicao prestigiosa de deuses na Antiguidade a
condigdo de homens no mundo moderno.

Ha& nisso uma reminiscéncia camoniana e da tradicdo épica da Antiguidade. Em
Os Lusiadas, quando comeca a narrativa (estancia 19 do canto 1), ja as naves da frota de
Vasco da Gama se encontram em alto mar. Nisso, reinem-se os deuses olimpicos para

decidir das “cousas futuras do Oriente”, convocados por MercUrio:

Pisando cristalino céu fermoso,
Vém pela Via Lactea juntamente,
Convocados da parte do Tonante
Pelo neto gentil do velho Atlante.
(CAMOES, 1972, p. 17-18)

Tonante € epiteto de Jupiter, como deus das trovoadas. Como em Os deuses de
casaca, e ele quem expede a convocacdo para o concilio. O mensageiro, que faz as
convocacgodes € o “neto gentil do velho Atlante”, Mercurio. Ele é, por parte de Maia (sua
mae), neto de Atlante. (Cf. DIAS, in: CAMOES, 1972, p. 18 — notas a Os Lusiadas)

A degradagdo do mundo moderno aparece nos contrastes entre “a flauta do deus
P3a” e “um violdo”, entre “ambrosia / Ou néctar” e vinho de Alicante ou de Jerez. O
violdo é instrumento popular na cultura brasileira, ele se opbe, no diadlogo entre
Mercurio e Jupiter, a “flauta do deus Pa”, como sinal de degradacgao.

Que o violdo, por sua popularidade, tinha ma fama, sabe-se. Gilberto Freire
assinala a degradacao de diversos habitos culturais locais, entre eles 0 do uso do viol&o,
depois da vinda a familia real para o Brasil: “O mesmo verificou-se com 0 Vvioldo,
vencido de tal modo pelo piano inglés de cauda que se tornou vergonhosa sua presenca
em casa de gente que se considerasse ilustre pela raga e nobre pela classe.” (FREIRE,

2003, p. 519) Marcia Taborda, em seu livro sobre o violdo e a identidade nacional,
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afirmou: “Como consequéncia das transformagodes [derivadas da vinda da corte para o
Brasil] percebe-se 0 menosprezo pelas cria¢6es culturais de carater local, aspecto que no
ambito da mdasica se refletiu, por exemplo, no repudio ao sentimentalismo das modinhas
embaladas pelo violdao.” (TABORDA, 2011, p. 169) E José Murilo de Carvalho
completa: “Até o inicio do século XX, o violdo foi desprezado, pois, por ser
considerado instrumento de uso de mulatos, capaddcios e malandros, era indigno de
frequentar saldes e teatros.” (CARVALHO, José Murilo de, in: TABORDA, 2011,
orelha do livro)

No romance Triste fim de Policarpo Quaresma, ha um capitulo (o primeiro do
livro) em que esse instrumento musical, tendo entrada na casa do Major Quaresma,
causou estranheza: “um violdo em casa tdo respeitavel! Que seria? / [...] / a vizinhanga
concluiu logo que o major aprendia a tocar violdo. Mas que cousa? Um homem téo
sério metido nessas malandragens!” (BARRETO, 1959, p. 28-29)

No romance O cortico, de Aluisio Azevedo, o0 violdo aparece, também, entre as
praticas culturais do grupo que habita o corti¢o — de classe social inferior. (Cf. AZEVEDO,
1953)

Na propria obra ficcional de Machado de Assis, o ideal da musica erudita,
elevada, frequentemente se opde a realidade cha da cultura nacional — caso dos contos
“O machete” e “Um homem célebre”, por exemplo. E nessa realidade mal-afamada que
os deuses estdo mergulhados; ndo admira que quisessem voltar para o Olimpo.

Ainda em oposicdo a realidade, Japiter pede “ambrosia ou néctar”, mas recebe
vinho, que ele qualifica de “tisana”, no lugar das iguarias divinas. Para Jupiter, o vinho,
que Mercurio afirma ser a “fortuna dos mortais, delicia dos humanos” (p. 378), mas
“trava como agua estigia” (p. 378), ou seja, como agua do rio Estige, um dos rios que
separava o reino dos mortos (Hades) do mundo dos vivos. (Cf. KURY, 1999, p. 168) As
bebidas oferecidas por Mercurio a Jupiter — “Um calix de Alicante? Um calix de
Xerez?” — sdo vinhos produzidos na Espanha.

Jupiter estd apegado as lembrancas do tempo passado, em que eles eram deuses,
“tempo que ja nao volta”. (p. 377) Mercurio, com ironia, provoca-0 discretamente,
dando a entender que Jupiter esta “desatualizado”, isto é, apegado a algo que ja ndo

existe.
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Saindo Mercurio para convocar os deuses para o concilio, Jupiter fica a sés, e a
segunda cena é um soliléquio desse deus. Em sua fala, ele, como quer escalar o Olimpo,
para reassumir a condicdo antiga, recorda-se dos gigantes que o escalaram para derruba-lo.
(Cf. KURY, 1999, p. 120 e p. 383; HARVEY, 1987, p. 249 e p. 493)

Embora os personagens da comédia sejam seres mitoldgicos greco-latinos, toda
a movimentacédo deles se faz na cidade do Rio de Janeiro, no contexto das instituicoes
contemporaneas do autor da peca. Para pensarmos as relacdes entre deuses e homens,

tais como elas se ddo na comédia, partiremos destas consideracdes de Aldous Huxley:

Existem muitas espécies de deuses, como existem muitas espécies de
homens. Pois que os homens fazem os deuses a propria imagem. [...]
“Tu dizes que Afrodite veio com meu filho & casa de Menelau.” E
Hécuba quem assim fala a funesta Helena, em As Troianas de
Euripedes. “Quao ridiculo!... Quando tu o viste, foi teu proprio
pensamento que se transformou em Afrodite. Afrodite é o nome de
toda loucura humana.” Do mesmo modo, Jeova, Ala, a Trindade,
Jesus, Buda sdo nomes para uma grande variedade de virtudes
humanas, experiéncias misticas humanas, emogdes estéeticas humanas,
remorsos humanos, consoladores devaneios humanos, terrores
humanos, crueldades humanas. [...]

Nem sequer o mesmo homem é cultuador coerente de um s6 Deus.
Apesar de agnostico confesso, sinto a presenca de deménios numa
floresta tropical. (HUXLEY, Aldous, 1975, p. 7)

Num raciocinio semelhante, o padre Antdnio Vieira, no “Sermdo de Santo
Antdnio” pregado no Maranhdo em 1657, diz que os gentios tinham para cada vicio um
deus. (Cf. VIEIRA, 1959, t. VII, p. 312)

Segundo essa ideia, 0s deuses (0s seres imaginarios em geral) correspondem a
facetas da alma (ou da interioridade) do homem. Na comédia de Machado de Assis, 0
autor sabiamente fez algo semelhante, mas aplicando o pensamento ao plano
sociologico: a cada deus corresponde (aproximadamente) uma instituicdo humana — isso
fica claro quando, no final da peca, eles definem o papel que cada um desempenhara na
sociedade.

O primeiro a definir seu papel — com a excecdo de Cupido, espirito juvenil, que
sera um frequentador de saldes — é Apolo, que era o deus da poesia e da musica,
presidindo, no monte Parnaso, as atividades da musas. (Cf. KURY, 1999, p. 37) Na
cena VII, ele faz uma avaliagdo da poesia moderna:
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APOLO

Vejo ir-se dispersado
Dos poetas o rebanho, 0 meu rebanho amado!
Ja poetas ndo sdo, s40 homens: carne e 0ss0.
Tomaram neste tempo um ar burgués e ensosso.’
Depois, surgiu agora um inimigo sério,
Um déspota, um tirano, um Lopez, um Tibério:
O album! Sabes tu o que é o album? Ouve,
E dize-me se, como este, um bérbaro ja houve.
Traja couro da Rassia, ou sandalo, ou veludo;
Tem um ar de sossego e de inocéncia; € mudo.
Se 0 vires, cuidaras ver um cordeiro manso,
A sombra de uma faia, em placido remanso.
A faia existe, e chega a sorrir... Estas faias
Séo copadas também, ndo tém folhas, tém saias.
O poeta estremece e sente um calafrio;
Mas o album 14 esta, mudo, tranquilo e frio.
Quer fugir, ja ndo pode: o dlbum soberano
Tem sede de poesia, € 0 minotauro. Insano
Quem buscar combater a triste lei comum!
O album ha de engolir os poetas um por um.
Ah! meus tempos de Homero! (p. 393-394)

O deus aponta a situacdo degradada da poesia. E ainda na degradacéo, ha coisa
pior, ha “um tirano, um Lopez, um Tibério: / O album!” Eram comuns os albuns na
sociedade carioca — socialmente, o poeta estava obrigado a escrever versos neles sempre
que era instado a fazer isso. O prdprio autor da comédia escreveu poemas em diversos
albuns. Os dois tiranos mencionados — Lépez e Tibério — eram um do mundo moderno,
responsavel pela guerra em que o Brasil, aquela altura, estava mergulhado (Guerra do
Paraguai), o outro do mundo antigo, que foi, como imperador romano, um abominavel
tirano.

Na comédia, Machado de Assis, ao comparar o aloum com o ditador Solano
Lépez, coloca esse objeto como inimigo nimero um da poesia, assim como o lider
paraguaio o era do Brasil naquela época. Além disso, a simples men¢do ao “tirano
Lopez” traz para o centro do debate um problema de ordem internacional que afetava o
Estado brasileiro no mesmo momento em que 0 autor escrevia sua a pega. Ou seja,

mesmo tendo escrito uma comédia para falar de um assunto classico, Machado de Assis

® Todas as edi¢des, com excegdo da de Mario de Alencar (1910) trazem “insosso”. A forma “ensosso”,
entretanto, tal como aparece na primeira edi¢do da comédia (1866), consta atualmente do Vocabulario
ortogréfico da lingua portuguesa (versdo on line em: http://www.academia.org.br/nossa-lingua/busca-no-
vocabulario). Ela est registrada no Grande e novissimo dicionario da lingua portuguesa (1954), de
Laudelino Freire.
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ndo deixa de colocar em cena temas importantes do mundo contemporaneo. Nesse
sentido, o autor se utiliza de uma técnica que consiste no emprego de um discurso
“clevado” para discutir assuntos do cotidiano, presentes nas paginas dos jornais. Em
cronica publicada no Diario do Rio de Janeiro em 24 de janeiro de 1865, Machado de
Assis ndo s6 abordou o tema da guerra do Paraguai como também criticou (ironia?) a

diplomacia brasileira:

Depois de Aguirre passa-se a Lopez. Mata-se o dois de paus e arma-se
a cartada ao rei de copas. E esse o pensamento de um epigrama
publicado no ultimo ndmero da Semana llustrada:

Joga-se agora no Prata

Um jogo dos menos maus:
O Lopez é o rei de copas,
O Aguirre é o dois de paus.

O que é acdo! Alguns dias de combate fizeram mais do que longos
anos de polémica diplomatica. Bem podia ter-se poupado o papel que
se gastou em notas e relatorios: eram mais algumas libras de p6lvora.
(ASSIS, 24 jan., 1865, p. 1)

Além das metaforas humanas e historicas, que configuram o album como
inimigo da poesia, como os tiranos foram inimigos de seus povos, hd um deslocamento,
em sua (do album) caracterizagdo, da esfera humana para a mitica: [ele] “Tem sede de
poesia, ¢ o minotauro.” Ser monstruoso, meio homem e meio touro, 0 minotauro
habitava um labirinto, na ilha de Creta, e alimentava-se da carne humana. O rei de Creta
exigia de Atenas o pagamento de um tributo anual de sete virgens e sete rapazes, que
eram dados ao monstro. (Cf. BORGES, 1981, p. 97; GRANDE enciclopédia Larousse
cultural, 1988, v. 6, p. 2215) A poesia moderna, portanto, era repasto, vitima, do album.

O final da fala de Apolo é o primeiro hemistiquio de um verso que sO se
completa na fala seguinte, de Marte. Nesse final, o deus manifesta a nostalgia dos
tempos antigos — em que ele gozava do prestigio de um deus: “Ah! meus tempos de
Homero!” —, tempos “em que a poesia encontrava-se a servi¢co de um bem social maior,
transcendendo as futilidades do perverso album que engolia ‘os poetas um por um’.”
(GODOI, 2010, p. 251) Essa ideia da exceléncia do mundo antigo, especialmente, da
poesia, ndo era exclusiva desses personagens imaginados: na realidade, havia quem

pensasse desse mesmo modo. Giacomo Leopardi, por exemplo, escreveu: “Tudo, de
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Homero em diante, aperfeicoou-se, mas ndo a poesia.” (LEOPARDI, 1996, p. 567) E ca
entre nos, Joaquim Nabuco, num sentido ainda mais geral: “Se o progresso devesse ser
ilimitado, Deus teria deixado os Atenienses para o fim.” (NABUCO, 1937, livro 1°,
119, p. 38)

Coerentemente com o papel de deus da poesia e da musica, Apolo, na cena XII,

decide a fungdo que desempenhara no mundo moderno:

JUPITER

[...]
(a Apolo, com sarcasmo)

Tu, Apolo, vais ser pastor do rei Admeto?
Imolas ao cajado a gléria do soneto?
Que honra!

APOLO

N&o, meu pai, sou o rei da poesia.
Devo ter um lugar no mundo, em harmonia
Com este que ocupei no nosso antigo mundo.
O meu ar sombranceiro, 0 meu olhar profundo,
A feroz gravidade e a distincdo perfeita,
Nada, meu caro pai, ao vulgo se sujeita.
Quero um lugar distinto, alto, acatado e sério.
Coa pena da verdade e a tinta do critério
Darei as leis do belo e do gosto. Serei
O supremo juiz, o critico. (p. 409-410)

Jupiter, quando sarcasticamente pergunta se Apolo vai ser pastor do rei Admeto,
esta se referindo ao episddio mitolégico em que Apolo serviu de guardador dos gados
de Admeto. Quando fez isso, Apolo estava como simples mortal, “desprovido de
qualquer prestigio ¢ brilho” divinos. (Cf. MEUNIER, 1976, p. 31-42) Aderir agora ao
mundo humano seria 0 mesmo que voltar aquela condicéo servil.

Vé-se, nessa passagem, na argumentacdo de Apolo, quando responde a Jupiter, a
importancia do critico na sociedade; o deus, depois de constatar o estado de degradacéo
da poesia no mundo moderno, escolhe atuar como guia da criacdo artistica. N&o é por
acaso que Apolo faz essa escolha; o proprio Machado de Assis, antes mesmo de se
dedicar ao teatro, comecara sua carreira como poeta e como critico. Em 8 de outubro de
1865, no Diario do Rio de Janeiro, o autor de Os deuses de casaca publicou um artigo
intitulado “O 1ideal do critico”, em que expds sua confianga na importancia dessa

atividade no seio da civilizagéo:
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Se esta reforma’, que eu sonho, sem esperancas de uma realizac&o
proxima, viesse mudar a situagao atual das coisas, que talentos novos!
que novos escritos! que estimulos! que ambicbes! A arte tomaria
novos aspectos aos olhos dos estreantes; as leis poéticas, — tdo
confundidas hoje, e tdo caprichosas, — seriam as Unicas pelas quais se
aferisse 0 merecimento das producbes, — e a literatura alimentada
ainda hoje por algum talento corajoso e bem encaminhado, — veria
nascer para ela um dia de florescimento e prosperidade. Tudo isso
depende da critica. Que ela aparega, convencida e resoluta, — e a sua
obra serd a melhor obra dos nossos dias. (ASSIS, 1962, p. 18-19)

O papel atribuido por Machado de Assis ao teatro — “uma iniciativa de moral e
civilizagdao” (ASSIS, 2008a, p. 132) — casa-se, aqui, com sua Vvisdo da critica literaria e,
ao mesmo tempo, com a funcao de critico que, em Os deuses de casaca, ele reserva a
Apolo. Esse deus, portanto, na peca, parece representar, concretamente, o ideal estético
de Machado de Assis.

Ao passo que Apolo se associa, no conjunto social, a instituicdo da critica,
Marte, deus da guerra, escolhe vincular-se a instituicdo da imprensa — o que ele deixa
claro quando responde a interpelagdo de Japiter:

JUPITER
E tu, Marte?

MARTE

Eu cedo a guerra de papel.
Sou 0 mesmo; somente 0 meu valor antigo
Mudou de aplicacdo. Corro ainda ao perigo,
Mas ndo ja com a espada: a pena € minha escolha.
Em vez de usar broquel, vou fundar uma folha.
Dividirei a espada em leves estiletes
Com eles abrirei campanha aos gabinetes.
Moral, religido, politica, poesia,
De tudo falarei com alma e bizarria.
Perdoa-me, ¢ papel, meus erros de outrora,
Tarde os reconheci, mas abraco-te agora!
Cumpre-me ser, meu pai, de coracdo fiel,
Cidadao do papel, no tempo do papel.

Machado de Assis pde Marte na situacdo de proprietario de um jornal — “vou
fundar uma folha.” —, porque no jornal se travam as guerras modernas, guerras de ideias,

” A reforma a que o autor se refere consiste na instauragdo de uma critica literaria séria, elevada e atuante,
no contexto brasileiro — essa ¢ a ideia defendida em “O ideal do critico”. Para Machado de Assis, o lugar
do critico é “um lugar distinto, alto, acatado e sério.” — conforme as palavras de Apolo.
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feitas com palavras, sem derramamento de sangue, o0 que era sinal de avanco
civilizatério. Em 1859, o autor da comédia havia publicado um artigo com reflexdes
sobre 0 papel da imprensa no mundo moderno, em que diz: “O jornal é a verdadeira
forma da republica do pensamento. E a locomotiva intelectual em viagem para mundos
desconhecidos, € a literatura comum, universal, altamente democratica, reproduzida
todos os dias, levando em si a frescura das ideias e o fogo das convicgdes.” (ASSIS,
2013, p. 72-73) Apesar dessa confianca no papel civilizador da imprensa, ndo se pode
esquecer que “os analfabetos no Brasil correspondiam a 84% do total apurado pelo
censo [de 1872]”. (GUIMARAES, Hélio de Seixas, 2004, p. 103)

No jornal se travavam as batalhas de ideias — “Com eles abrirei campanha aos
gabinetes. / Moral, religido, politica, poesia, / De tudo falarei com alma e bizarria.” —;
tudo isso era tratado misturadamente na impressa da época. A multiplicidade de
assuntos presentes nos jornais fica bem caracterizada na fala de Marte: nos jornais
daquele tempo vinham, lado a lado, assuntos internacionais (telegramas), pequenos
dramas do dia a dia (gazetilha), poesias, discussGes sobre politica, atividades do
parlamento e do conselho municipal, temas religiosos, critica literaria e teatral, literatura
de ficgdo (nos rodapés ou ndo), comentarios da semana (folhetins), etc.

Em passagem anterior, na cena Ill, quando ainda ndo optara por viver entre 0s
homens, Marte criticara os habitos do mundo moderno:

MARTE

[...]

— E desanimador
O estado deste mundo. A guerra, 0 meu oficio,
E o altimo caso; antes vem o artificio.
Diplomacia é o nome; a coisa é 0 matuo engano.
Matam-se, mas depois de um labutar insano;
Discutem, gastam tempo, e cuidado e talento;
O talento e o cuidado é ter asttcia e tento.

[.]

MARTE

Que acontece daqui? E que nesta Babel

Reina em todos e em tudo uma coisa — o papel.

E esta a base, 0 meio e o fim. O grande rei

E o papel. No ha outra forca, outra lei. (p. 382 e p. 383)

A posicédo de Marte, perante 0 mundo moderno, avanca na direcao daquilo que é
mais caro a Machado de Assis: a linguagem, a palavra, o discurso, a literatura, o jornal,
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o teatro. A diplomacia, outro avanco civilizacional, se ndo evita guerras, faz o possivel
para isso, e, em geral, as adiam. Na cronica j& mencionada aqui, o autor de Os deuses de
Casaca critica, ironicamente, a diplomacia, por perder muito tempo em discussdes
inuteis: “a diplomacia é a arte de gastar palavras, perder tempo, estragar papel, por meio
de discussdes inuteis, delongas e circunlocugdes desnecessarias e prejudiciais”.
Segundo o autor, “podia ter-se poupado o papel que se gastou em notas e relatorios:
eram mais algumas libras de polvora”. (ASSIS, 24 jan. 1865, p. 1)

Marte, quando desce ao mundo humano, vé no embate de ideias, nas polémicas
— algo que acontece no plano das abstracbes — o equivalente moderno das guerras
antigas; dai sua escolha pelo jornal na vida mundana a que se vai integrar. “Corro ainda
ao perigo, / Mas ndo ja com a espada: a pena é minha escolha. / Em vez de usar broquel,
vou fundar uma folha.”

Voltando a cena XIllI: tendo Marte exposto a Jupiter, sua mudanca de posi¢éo,
pergunta o deus maior a Vulcano: “E tu, 6 deus das lavas, / Tu, que o raio divino outrora
fabricavas. / Que iras tu fabricar?” (p. 411) Vulcano responde que fard “penas de aco™:
“Os raios que eu fazia, em penas transformados, / Como eles hdo de ser ferinos e
agucados. / A questdo é de forma.” (p. 411)

A escolha de Vulcano recai sobre a mesma esfera da vida na civilizagédo
moderna: a imprensa, a escrita, a critica, a arte da palavra — o mundo do papel. Com
isso, militara ele ao lado de Apolo e de Marte.

J& Proteu “era capaz de transformar-se no que quisesse”. (KURY, 1999, p. 341)
Essa caracteristica determinou seu destino entre os humanos. Na cena VI, ele relata uma

transforma(;éo Sua em Ccorvo:

PROTEU

Ha quatro dias,
Gragas ao meu talento e as minhas tropelias,
ludi meio mundo. Em corvo transformado,
Deixei um grupo imenso absorto, embasbacado.
Vasto queijo pendia ao meu bico sinistro.
Dizem que eu era entdo a imagem de um ministro.
Seria por ser corvo, ou por trazer um queijo?
Foi uma e outra coisa, ouvi dizer. (p. 391)

Nessa passagem, temos duas especificidades: a capacidade de Proteu assumir

formas as mais variadas (nesse caso, a forma de um corvo que era “a imagem de um

247
Machadiana Eletrénica, Vitoria, v. 5, n. 9, p. 233-258, jan.-jun. 2022.



PINTO, Nilton de Paiva. Deuses entre homens.

ministro”), e a articulagdo dessa capacidade com o mundo politico — o que resulta numa
satira explicita. A satira em Os deuses de casaca é leve e discreta, fica no horizonte da
acao que se desenvolve no palco: essa passagem é um dos momentos em que ela é
direta, feita sem reservas.

No final da cena XIl, ao mudar de opinido sobre voltar ou ndo ao Olimpo, diz

ele, em dialogo com Jupiter:

JUPITER
Proteu,
N&o te dignas dizer o que faras?
PROTEU
Quem? eu?

Farei 0 que puder; e creio que me é dado

Fazer muito: o caso é que eu seja utilizado.

O dom de transformar-me, a vontade, a meu gosto
Torna-me neste mundo um singular composto.
Vou ter segura a vida e o futuro. O talento

Estd em ndo mostrar a mesma cara ao vento.
Vermelho de manhd, sou de tarde amarelo;

Se convier, sou bigorna, e se ndo, sou martelo.

Ja se vé, sem mudar de nome. Neste mundo

A forma ¢ essencial, vale pouco o fundo.

Vai o tempo chuvoso? Envergo um casacéo.
Volta o sol? Tomo logo a roupa de veréo.

Quem subiu? Pedro e Paulo. Ah! gue grandes talentos!
[...]

Deste modo, meu pai, mudando a fala e a cara,
Sou na esséncia Proteu, na forma Dulcamara...

De tdo bom proceder tenho as licBes diurnas.

Boa tarde!

JUPITER
Onde vais?

PROTEU
Levar meu nome as urnas! (p. 411-413)

A correspondéncia entre a caracteristica divina de Proteu — poder mudar de
aspecto a vontade — e as instituicbes humanas o conduz a profissdo, que, entre 0s
homens, tem essa caracteristica: a politica. Evidentemente, ha sarcasmo nessa
caracterizagdo dos politicos, pois 0 autor faz uma critica ao tipo do politico lacaio, que

muda de posic¢ao de acordo com a situagdo: “Vermelho de manha, sou de tarde amarelo; /
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/ Se convier, sou bigorna, ¢ se ndo, sou martelo”. Diz, ainda, que, no mundo dos
homens, o que tem valor ¢ a aparéncia: “Neste mundo / A forma € essencial, vale pouco
o fundo.” E, de forma irdnica, afirma que para esse tipo de politico ndo importa quem
chegara ao poder, todos terdo a sua adesdo: “Quem subiu? Pedro e Paulo. Ah! que
grandes talentos!”

Machado de Assis, desenvolvendo a peca dessa maneira, langa o personagem
num mundo do qual ele proprio (Machado) era grande observador: quando jovem, ao
ser contratado para o Diario do Rio de Janeiro, foi ser reporter no senado do
império; ao longo de toda a sua trajetoria de cronista, nunca deixou de comentar 0s
acontecimentos desse ambito da vida publica. Ele foi alto funcionario pablico (no
ministério da Agricultura, Comércio e Obras Publicas), e, em sua ficcdo, a
articulacdo entre os enredos ficticios e os acontecimentos reais, da esfera politica, é
perfeita. (Cf. MAGALHAES JUNIOR, 1981, v. 1, p. 128-143; ASSIS, 2008, v. 4;
MAGALHAES JUNIOR, 1958; GLEDSON, 1986)

A Ultima cena da comédia (XIII) é a Gnica em que todos os deuses se encontram
na sala. O ultimo a chegar é Cupido; com sua entrada (que da inicio a cena), esta
completo o conselho. Nas cenas anteriores, diversos deuses — Cupido, Apolo, Marte,
Vulcano e Proteu — j& haviam se manifestado a favor da permanéncia deles no mundo
moderno. Reunido o conselho, era necessario convencer o deus mais poderoso — Jupiter
—, que resistia a ideia. Mercurio ainda ndo sabe o que fazer. Cupido, desde o inicio,
vinha usando o amor (envolvendo as deusas) para convencer 0s deuses a permanecerem
onde estavam. Com Jupiter, ndo sera diferente; ele adota a mesma estratégia.

Voltemos antes, porém, ao caso de Mercurio. Quando, na cena IX, Mercurio
demonstra interesse por Hebe, Cupido ja o dera por “baleado” (p. 402), isto é&,
convertido a ideia de permanecer no Rio de Janeiro. O problema que se coloca na cena
X111, no tocante a Mercurio, é o da funcéo que ele exerceré na vida nova. Cupido sugere
que ele continue exercendo a funcédo de correio (amoroso), o que ele recusa; Marte, vem

€m Seu SOCOorro:

MARTE

Vem comigo; entraras na politica escura.
Proteu ha de arranjar-te uma candidatura.
Falarei na gazeta aos graves eleitores,

E direi quem tu és, quem foram teus maiores.
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Confia e venceras. Que vitoria e que festa!
Da tua vida nova a politica... é esta:

Da rua ao gabinete, e do paco ao tugurio,
Faras o teu papel, e papel de mercurio;

O segredo ouviras sem guardar o segredo.
A escola mais rendosa € a escola do enredo.

MERCURIO

Sou o deus da eloquéncia: 0 emprego ¢é adequado.
Veras como hei de ser na intriga e no recado.
Aceito a posic¢ao e as promessas... (p. 414-415)

Mercurio fica destinado a atuar nos bastidores da politica; ele aceita.

Resolvida a sua situacdo, so falta o convencimento de Jupiter, o deus maior.
Japiter resiste: “Fico so, lutarei sozinho e eternamente.” (p. 415) Os deuses insistem
com o poderoso lider, especialmente Cupido, que lhe recorda as conquistas amorosas,
quando se transformou em touro, para conquistar Europa, em cisne, para conquistar
Leda, em chuva de ouro, para conquistar Danae. (HARVEY, 1987 p. 219, p. 303 e p. 149)
S6 uma divindade escapara as investidas de Jupiter — era Diana. Cupido atica-lhe a
vontade, dizendo que essa deusa ndo caga mais veados, mas caga namorados. Com isso,
Jupiter fica abalado em sua resisténcia. No final da ultima cena, todos os deuses se

despedem dele, e vao sair:

JUPITER

Ide 14!
Adeus.

Os OUTROS
(menos Cupido)

Adeus, meu pai.
(Siléncio.)

JUPITER
(depois de refletir)

Também sou homem.

Tobos
Ah!

JUPITER
(decidido)

Também sou homem, sou; vou convosco. O costume
Meio homem ja me fez, ja me fez meio nume.
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Serei homem completo, e fico ao vosso lado
Mostrando sobre a terra 0 Olimpo humanizado. (p. 419)

Assim converte-se Jupiter a ideia dos outros. Também ele ndo retornara ao
Olimpo, ficara entre os homens, exercendo funcdo de poder equivalente a antiga — ele
escolhe ser... banqueiro! (p. 420)

A escolha de Jupiter o pde na situacdo de controle do mundo: como num teatro
de marionetes, ele pode exercer o poder de dar movimento a vida dos homens, usando

como “fios” as relagdes mediadas pelo dinheiro.
% ok %k

As mulheres, nesta comédia de Machado de Assis, ndo comparecem na cena. O
Prologo ja se desculpara por essa falha. Entretanto, a presenca delas é firme e
determinante (nas falas dos deuses). A decisdo deles de néo retornar ao Olimpo tem por
fundamento as deusas.

Como Cupido, desde o inicio da peca, elas ja estdo integradas ao mundo

humano. Isso se vé quando, por exemplo, na cena VIII, Vénus passa num carro:

CupPIDO
(indo ao fundo)

Vés ali? é um carro. E no carro? um baléo.
E dentro do baldao? uma mulher.

MARTE
Quem é?

CuPIDO
(voltando)

Veénus!

APOLO
Veénus! (p. 396)

A passagem de Vénus € que conduzird Apolo a sua decisdo de ficar onde esta —
no Rio de Janeiro. O baldo a que Cupido se refere é a roupa da deusa: a saia-baldo — de
grande roda retesada por andgua ou enfunada por arcos horizontais. Era tdo intensa a
moda da saia-baldo, que Bernardo Guimaraes, em 1859, fez-lhe uma satira intitulada “A

saia-baldo”. Nessa satira, ele a chama de “clipula errante”:
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Baldo, baldo, baldo! clpula errante,
Atrevido cometa de ampla roda,

Que invades triunfante
Os horizontes frivolos da moda;
Tenho afinado ja para cantar-te

Meu rude rabecao;
Vou teu nome espalhar por toda parte,

Balao, baldo, baldo!

(GUIMARAES, Bernardo, 1959, p. 93)

Como nos versos de Bernardo Guimardes, na peca de Machado de Assis, a
sequéncia “dentro de um carro um baldo, e dentro do baldo uma mulher” tem também
efeito humoristico.

Na mesma cena VIII, logo depois de Vénus passar no carro, passa pela calgada

outra mulher:

CupPIDO
Ouves, meu tio, um som, um farfalhar de seda?
Vai ver.
APOLO
(indo ver)
E uma mulher. L4 vai pela alameda.
Quem &?
CupPIDO
Juno, a mulher de Juapiter, teu pai.
APOLO
Deveras? E verdade! olha, Marte, 14 vai;
N&o conheci.
CupPIDO

E bela ainda, como outrora,
Bela, e altiva, e grave, e augusta, e senhora.

APOLO
(voltando a si)

Ah! mas eu ndo arrisco a minha divindade...
(a Marte)
Olha o espertalhdo!... Que tens?

MARTE
(absorto)

Nada.
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CuPIDO

O vaidade!
Humana embora, Juno é ainda divina.

APOLO
Que nome usa ela agora?

CupPIDO
Um mais belo: Corina! (p. 397-398)

As mulheres, isto €, as deusas, passam rente a cena: até o farfalhar das sedas de
suas roupas sdo ouvidas pelos deuses que se encontram na sala. O poeta usa a cena para
aproximar a deusa que ocupava altissima posi¢do no Olimpo da mulher que ele amou
em 1864, a quem atribuiu 0 nome poético de Corina. Deve-se lembrar, aqui, que Os
deuses de casaca tiveram uma primeira redacao nesse mesmo ano, €, ainda, que foi em
1864 que o poeta publicou os “Versos a Corina” — tanto na imprensa periddica como no
livro Crisélidas. (ASSIS, 1864, p. 172; SOUSA, 1955, p. 383-385)

Ao final da cena VIII, Marte e Apolo saem de cena exclamando “Ah! Vénus!”
(Marte) e “Ah! Juno! (Apolo). (p. 399-400) E da ligagio deles com as deusas que
derivam suas decisbes de permanecer no mundo humano. A cena IX se abre com
Cupido dizendo: “Baleados!” (p. 400), com isso querendo dizer que eles tinham sido
atingidos pelo amor por artes do deus mais jovem.

Os deuses Mercurio e Jupiter decidem-se pela expectativa de virem a conquistar
Hebe e Diana, respectivamente. A presenca das deusas, portanto, na estrutura da peca,
embora indireta, é intensa e desempenha importante papel no desenvolvimento da acdo
dramética — séo elas que fornecem as motivacdes para as decisdes de pelo menos quatro

dos seis deuses.

Assim que Jupiter decide que sera “banqueiro” (esta ¢ a ultima palavra da cena
XI1I, antes do epilogo), os personagens — que estavam todos em cena — “fazem alas”, o
Epilogo “atravessa do fundo e vem ao proscénio”. A fala do Epilogo integra-se, assim,
na ultima cena da comédia, diferentemente da fala do “Prélogo” (que vem antes,

separada, da cena I).
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O Epilogo se apresenta como sendo 0 mesmo personagem que abriu a pega, ou

seja, o Prologo:

EPiLOGO

Boa noite. Sou eu, o Epilogo. Mudei
O nome. Abri a peca, a peca fecharei. (p. 420)

Ele fala em nome do poeta, que adverte o publico do fato de que os deuses

apresentados em cena sao “lindas ficgdes™:

O poeta
N&o comunga por si na palavra indiscreta
De Marte ou de Proteu, de Apolo ou de Cupido.
Cada qual fala aqui como um deus demitido;
E natural da inveja; e a ideia do autor
Né&o pode conformar-se a tdo fundo rancor.
Sim, ndo pode; e, contudo, ama aos deuses, adora
Essas lindas ficgbes do bom tempo de outrora. (p. 420-421)

Parece haver, nessa posicdo adotada pelo autor, um cuidado para que nao se
confundisse a ficcdo mitoldgica com uma religido em que ele acreditasse. Pode ser que
haja nisso uma prevencao de criticas; o poeta se acautelava contra possiveis ataques que
envolvessem tais temas. Sabiamente, ele, introduzindo esse assunto, esclarece a causa

da demisséo dos deuses olimpicos:

Se o tempo sepultou Eros, Minerva, e Marte,
Uma coisa 0s revive e os santifica: a arte.

Se a histéria os dispersou, se o Calvario os baniu,
A arte, no mesmo amplexo, a todos reuniu.

De duas tradi¢bes a musa fez sé uma:

David olhando em face a sibila de Cuma. (p. 421)

As duas tradicdes, a da Antiguidade classica e a da cristandade, s6 comparecem
lado a lado nesses versos finais do Epilogo. Apesar disso, ao longo de toda a comédia,
em que os deuses ja se encontravam (desde o inicio) decaidos, a tradicdo cristd estava
implicita, pois era a causa historica da deposi¢do dos deuses olimpicos (“o Calvario os
baniu™).

Ao final do livro impresso, Machado de Assis avisa 0s leitores de que o

antepenultimo verso recitado pelo Epilogo é uma traducdo de um verso de um soneto do
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marqués de Belloy, que, por sua vez, € uma parafrase da expressdo Teste David cum
Sibylla, que aparece num hino da igreja. O hino em que aparece tal verso é o Dies irae,
cantado nas missas de requiem. (Cf. KECKREISEN, O. S. B. [Ordem de Sao Benedito],
1967, p. [125]-[128]; DUFAUR, in: <https://ipco.org.br/o-fim-do-mundo-relembrado-
no-canto-da-sibila-e-no-dies-irae/>) Profecias relativas ao fim do mundo (dia do juizo)
existiam tanto no Antigo Testamento (David) como na tradicdo classica (Sibila de
Cuma). Essa associacdo das duas tradicdes, com énfase no Dies irae, ndo deixa de
conter certa alusdo a morte das divindades olimpicas; pode-se até pensar num réquiem

para 0s deuses.

GODS AMONG MEN
Abstract: This paper analyzes the comedy Os deuses de casaca, by Machado de Assis, first
performed in December 1865 and published in 1866. The analysis focuses on the convincing
process of the Olympic gods to remain in the modern world in which they find themselves,
fallen from Olympus, since the beginning of the play. Likewise, the processes of choosing the
functions that each of the gods will exercise in the structure of modern society are analyzed, in
accordance with the attributions of each god on Olympus.

Keywords: Brazilian literature, Brazilian theater, comedy, Machado de Assis.
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